tiene bien estudiadas, lo que no es absolutamente necesario
en aquel pasaje, es un declamador, no un escritor juicioso,

Gradacion ¢ climaz.

Consiste en preseniar una serie de ideas en una progre-
swon lan constante de mas G ménos 6 de meénos 4 mas, que
cada una de ellas diga siempre algo masé algo ménos
gue la precedenle, sequn sea la gradacion.

Ciceron suministra un buen ejemplo de ambas en esta sola
cliusula de la primera Cafilinaria. Nihil agis, nihil moli-
ris, nihil cogitas, quod ego, non modo non audiam, sed
etiam non videam, planeque sentiam. « Nada tratas, nada
« maquinas, nada piensas, que yo no sepa, no vea, no adiyi-
« me, » Aqui hay, como se ve, dos gradaciones. La primera
de mas & menos, porgue en un conspirador es mas concertar
abiertamente el plan con sus compaiieros, que tantear sus #ni-
mos en secreto, y esto es ya mas que pensar €l simplemente lo
que ha de hacer. La segunda de ménos & mas; porque, tra-
tindose de la habilidad de un magistrado para descubrir una
conspiracion, es menor mérito saber por sus espfas lo que han
tratado los conjurados en una junta, que seguiry observar él
mismo los pasos del gefe, y esto al fin es ménos dificil que adi-
vinarsus pensamientos. Toda esta fuerza y énfasis tienen aqui
las enérgicas y precisas expresiones latinas, agis, moliris, co-
gitas; audiam, videam, sentiam; y este solo pasaje (sea di-
cho de paso) probaria, cuando no lubiese otras razones, que
el que no lee los elisicos en su original, puede hacer cuenta de
que no los conoce, aunque haya leido veinte traduceiones, por-
que no siempre es posible expresar la fuerza que tiene eada
palabra en el paraje determinado en que se halla. Esta y
otras gradaciones semejantes, que consisten en la respectiva
correspondencia de las ideas con las circunstancias del asunto,
£on mas finas que aquellas que en cierto modo se anuncian a
81 mismas, tanto por la significacion material de las palabras,
como por el érden progresivo en que estin colocadas; por
ejemplo, la tan sabida del mismo Ciceron en la oracion v. con-
tra Verres : Facinus est vincire civem romanum, scelus
verberare, prope parricidium neeare. Quid dicam, in cru-
cem tollere? « Poner preso 4 un ciudadano romano, es un
« atentado;; condenarle 4 la pena de azotes, un erimen ; sen-
« tenciarle & muerte, casi un parricidio : L quéserd pues, man
«.dar que le cruciliquen? » :
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De estas tan pomposas y oratorias gn‘adacioneg es menester
decir lo mismo que de las muy extendidas y simétricas antile-
sis, 4 saber, que el escritor no se afane por buscarlas, ni las
emplee sino cuando paresca que las esta pidiendo la natu-
raleza misma del pensamiento : sobre lo cual no pueden
darse reglas particulares, porque su oportunidad depende de
circunstancias locales, por decirlo asi.

Tambien debe advertirse que no se ha de confundir Ia gra-
dacion en los pensamientos con la concatenacion de las frases,
de que se hablard en otro lugar, y gue algunos llaman tam-
bien, aunque impropiamente, gradacion 6 elimaz. Siempre
que hay concatenacion en las palabras, hay tambien gi'mim_:::m
en las ideas, pero no al contrario. Cuando se sepa qué es con-
catenacion, se verd que no la hay en las gradaciones que acabo
de cifar,

Paradoja.

Consiste en ofrecer reunidas en un mismo objeto cualida~
des que G primera visia parecen inconciliobles 6 coniradic-
torias. Tal es, por ejemplo, la citada expresion de Boileau,
estéril abundancia. Tal es tambien, y oporiuna, esta de Fr.
Luis de Leon, oda vi :

& Qué vale el no tocado

Tesoro, si corrompe el dulee suefio,

Si estrecha el nudo dado,

Si mas entnurbia el ceiio,

X dejaen la riguesa pobre al duciio?

que Arguijo repilio, en el sonelo 4 la evaricia, diciendo, des-
pues de pintar el suplicio de Tdntalo,

¢ Como de muchos Téntalos no miras
Ejemplo igual ? Y si codicias uno,
Mira al avaro en sus riquesas pobre.

Bartolomé Argensola, en aquella bonita epistola que empieza,
Yo quiero, mi Fernando, obedecerle, ticne tambien una he-
llisima paradoja. Hablando del estilo sencillo, natural y fieil,
dice :

Hste que llama el vulgo estilo llano
Encubre tantas fuerzas; que quien osa
Tal vez acometerle, suda en vano,
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Y su facitidad dificullosa
Tambien convida, y desanima luego,
En los dos corifeos de la prosa (1).

Siendo muy fdcil que esta manera de presentar los pensa-
mientos degenere en conceptillos epigramticos y en juegos de
palabras, es necesario prevenir que el uso de esta forma sea
raro, y que cuando parezca algo estudiada, se afiada una ex-
presion clara y sencilla del mismo pensamiento. Asi 1o hizo
Ciceron en aquel pasaje del tratado de amicitid, en que, para
probar cudnto vale tener huenos amigos, dice que los que lle-
gan 4 aleanzar esta dicha, « aunque se ausenlen, estin presen-
« tes, aunque sean pobres, abundan en riquezas, aunque sean
« desvalidos, tienen mucho poder; vy lo que es mas, aun des-
« pues de muertos, viven. » Absentes adsunt, eqentes abun-
dunt, imbecilles valent, et, quod difficilius dictu est, map-
{ui vivunt. Como estas conliradictorias pudieran parecer un
juguete de voces, y los pensamientos falsos, enida de explicar
el sentido figurado en que toma las palahras, atiadiendo :
« tanto es lo que sus amigos los honran, tanto 1o que de ellos
« se acuerdan, tanto lo que sienten su pérdida. » Tantus eos
konos, memoria desiderium prosequitur amicorum. Aun
con estas precauciones y salvaguardias, las paradojas de esta

clase tienen sicmpre algo de conceplo, y lo mejor es no em-
plearlas.

Semejanza 6 simil
(llamada tambien comparacion).

Consiste en ezpresar formalmente que dos objetos son se-
mejantes entre si. Los ejemplos ocurren con frecuencia, Pero
como en el uso de los similes es ficil caer en algunos defec—
tos, y efectivamente han caido en ellos aun escritores de pri—
mer Grden, s necesario dar algunas reglas para evitarlos, ob-
servando primero que los similes son de dos clases.

1.* Los que sirven para probar algun hecho Por su seme-
Janza, 6 mas bien, su analogia con ofro. Asi Ciceron, en la
oracion Post reditum, ad quirites, queriendo probar, que
despues que habia vuelto de su destierro, le eran mas gratas
todas las cosas de que dntes disfrutaba, sin conocer lo que va-
lian, como la compaiifa de sus amigos, el lujo y la magnificen-

1. Deméstenes y Ciceron. Nota del autor,
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cia de Roma, las hermosas vistas de Italia, etc.; se vale }de
esta feliz comparacion : « Asi como la salud causa mas pla-
« cer al que acaba de salir de una grave enfermedad, que al
« que nunca estuvo enfermo; del mismo modo todas estas co-
« sas deleitan mas, cuando uno ha carecido de ellas por algun
« tiempo, que cuando las disfruta sin interrupcion » : sicul
bona valetudo jucundior est eis, qui é gravi morbo recr_eizt;
sunt, quam iis, qui nunquam @gro corpore Juerunt; ;ta
hee omnia desiderata magis, quam assidue percepta de-
lectant. ; :
Tambien Fr. Luis de Leon, para probar que la mooencnfa
suele triunfar de la calumnia, emplea oportunamente estos si-
miles.
i ya la niebla fria 4
Que gl rayo que amanece, odiosa ofende,
Y contra el claro dia
Las alas escurisimas extiende;
No alcanza lo que emprende
Al fin y desparece,
Y el sol puro en el cielo resplandeces:

Por mas que se conjuren F
El odio, y el poder, y el falso engaiio}
Y ciegos de ira apuren 5
;Lo propio, y lo diverso, ajeno, extraiiog
Jamas le hardn daiio;
Antes cual fino oro
Recobra del crisol nuevo tesoro.

Listima que el consonante no le permitiese decir, nuevo
lusire 6 brillo, que era la expresion precisa yexacta . la de
tesoro no lo es. ;

2.* Los que se traen para hacer sensible una 1dea abstracta,
6 para ilustrar y hermosear algun objeto. Tales son estos dos
bellisimos de Rioja en la epistola moral ya citada.

1 Qué esnuestra vida mas que un breve dia

Do apénas nace el sol, cuando se pone
En las tinieblas de la noche fria?

I~ 7 Qué es mas que el heno, 4 la maiiana verde,
Seco 4 la tarde ?

Este ultimo me recuerda otros dos de Jorge Manrique, y no
fquiero omitirlos, porque son singularmente felices y delicados
Dice as{ :

& Qué se hizo el rey Don Juan?

Los Infantes de Aragon




— 114 —

4Qué se hicieron?

Qué fué de tanto galan?

4 Qué fué de tanta invencion
Como trujeron ?

Las justas y los torneos,
Paramentos, bordaduras

Y cimeras

¢Fueron sino devancos?

& Qué fueron sino verduras
De las ¢ras ?

Las dddivas desmedidas,
Los edificios reales

Llenos de oro,

Las vajillas tan febridas,
Los Enrigues y reales

Del tesoro;

Los jaeces y caballos

De su gente, y atavios

Tan sobrados;
¢Donde iremos 4 buscallos?
& Qué fueron sino rocios
De los prados ?

Qué fino y delicado es comparar lo deleznable de las gran-

dezas humanas 4 la verdura de las eras que tan en breve se.

marchita; y al rocio de los prados quese deshace d los primeros
rayos del sol! Estos son dos similes'con que pudieran honrarse
Homero y Virgilio, ¢ el tierno Anacreonte. Ah| Si todos nues-
tros poetas hubieran continuado escribiendo con esta amable
naturalidad, nuestro Parnaso seria el primero entre todos los
modernos. | Y esta composicion se escribié quizd antes del des-
cubrimiento de la imprenta, y de todos modos hace mas de
350 afos! Y si se exceptia alguna que otra palabra anticuada
hoy, como la de febrida, parece que se escribio ayer! jPor-
qué fatalidad los italianos, Ya que nos dieron su hermosa ver—
sificacion, nos comunicaron tamhien el mal gusto de las suti-
lezas y coneeptos! ;Y porqué nuestros buenos ingenios se
emplearon casi exclusivamente, 4 imitacion suya, en cantar

eternos, insipidos y sofisticos amorios! Pero volvamos 4 los si-
miles. :

De los primeras, es decie, de los que se (raen para probar

algun hecho por analogfa, se volverd 4 hablar, euando en el

articulo de la elocucion piblica se trate de las varias clases de
pruebas que emplean los oradores, Solo pues resta indicar las
reglas relativas 4 los puramente ilustrativos. Estas recaen :
1.% sobre la situacion en que deben emplearse, vy 2.° sobre la
naturaleza de los objetos de que doben tomarse,
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En cuanto 4 lo primero bastard decir por punalro _gener;t:; q;t:
los similes formalesy exfore}o.: ,::aq :: ;j:;;ﬁ'a?;a;:nguetjs

jes patéticos, porque esla jo prop / e
;%isqﬂ ilo'de la fnﬂgxmn,.no de la agitacion d_e' [g‘sef;&s:gs
nes. Esta regla es muy capital. Para espresar viva g
afectos se pueden emplear algunas metaf(.)ras,_ sip em li%i o
que estas, como luego veremeos, $on comparaciones ll'ItléJ ihoes;
pero nunca similes formales clrc.unstancmdas'11~ exten vez'
Estos vienen bien en boca ngI eseritor ; nunca, 0 E:l.IISIII:Ial u-.
en la de los personsjes. Blair ha censurado con 1:11;:011 adaeglos
nos poetas dramaticos ingleses, que pusieron en ]oca 08
interlocutores en situaciones de mucha agitacion argtas Y h
tudiadas comparaciones. ;Qué diria pues de }0; nqei ros qos
en sus comedias famosas rara vez acertaron a dara ois suyu-
el verdadero lenguaje de la:s.pqswnes? Infinitos ;J%m'p 08 pto—
dieran citarse; pero losl omitiré, porque todavia habra que

unto en otro lugar. ; ’

cmii?lﬂfuz?nto a lo segundo pueden bastar las signientes reglas:
A.* Los similes no se deben tomar de objetos que te@gaa}
una semejanza demasiado cercana y obvia 0(;]2 el ?'m;u?—
cual los comparamos. Cuando para hacer sentir la codn or e
dad de dos objetos, se buscan tan semejantes que todos 7(113. A
que no pueden ménos de serlo, el escritor muestra, como:’_nllci:a
Blair, que tenia poco ingenio. Asi, cuamzo Milton, cozn i i
el mismo critico, compara el drbol del Paraiso con el arbo
de Pomona, 6 ¢ Eva con una Drieda o.mnfa del bosque,
apénas recibimos placer ; porque cualquiera ve que un a;’:
bol por precision se ha de parecer 4 olro arbol, y u?ﬂnﬂ; i
ger hermosa @ olra que tambien lo seq. Pero aun es ol
tan malo como comparar el color de un ahogado en el agua
con el de otro, ahogado tambien, aunque por distinta causa,
como lo hace nuestro Lope (la Jerusalen, lib. 1) en el pa-
saje ya citado, en que cuenta la muerte del aposltatg D. P&g-
mon ; porque, muriendo ambo..w,. de sofocacion, Eua l;ll]ﬁ[‘ii. adi-
vinaria sin que el poeta se lo dijese, que quedarian con el ros-
tro amoratado. Dice asi :

No de otra suerte que en el hondo Tajo
El que se ahoga, al compafiero asido
Que procura eseaparse y con trabajo,
Se enreda mas hasta quedar vencido;
Los dos se turban, y viniendo abajo
Pierden en las arenas el sentido;
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Hasla que envuelta en agua tra
: gan juntos
La muerte, y quedan sin color difuntos,

Asi quedé Remon tan negro ¥ feo, ete.

Las edlcioneq dicen dolor; pero es claro que Lope escribio
color, porque si no, ni habria comparacion, ni vendria al easo
lo de tan negro Y [eo, ni la circunstancia de que los ahogados
€n agua mueren sin dolor podria convenir & la muerte del
apostata, el cual espird entre las mayores ansias Y congojas
segun refiere Lope. i

2.* Tampoco deben fundarse en semejanzas demasiado re-
molas. La razon esclara. La semejanza entre los objetos com-
parados, ha de ser, sino tan ohvia que no nos cause placer
Dinguno el descubrirla, 4 lo ménos tan sensible que tampoco
Iengamos'que alormentarnos para comprenderla, Una buena
Ccomparacion ha de tener siempre algo de ingeniosa, y ha de
presentar cierta relacion y analogfa entre dos obiet’as que al
parecer no tienen entre si ningun punto de contacto - pero
como ya se dijo en otra parte, estos pensamientos ing;.nioso;
1o lo han de ser tanto que degeneren en sutilezas, Una compa-
'acion no es un enigma. ;Quién podrd pues aprobar, entre
muchas que pudieran citarse de nuestros poetas, ias sigdienles

de Balbuena? Orimandro, rey de Persia, estd explicando su
amor 4 la famosa Angélica, Y entre otras frialdades, muy im-
Propias en boca de un amante apasionado, cuyo ler;guaje de-
biera ser todo de fuego, amplilica pomposamente dos compa-
raciones, en las cuales, ademas de ser ajenas de la situacion

©s Imposible ver la semejanza que hay entre los objetos de
donde las toma, y fal otro & que las aplica. Son estas :

No con mz}yor lealtad el cristal puro,

Ni sosegada fuente en valle ameno,
Detras mostro del trasparente muro
A los ojos su limpio y casto seno ;
Ni, en torreado alcizar, mas seguro
Principe fué de sobresalto ajeno ;
Que en mi pecho se vi6, Y estd en mis ojos,
Gozando un casto amor dobles despojos,
(Bernardo, lib. IV.)

4 Qué semejanza puede fener un amor casto que se vié en un
pecho, y estd en unos ojos gozando despojos dobles, con las
imagenes de los objetos reflejadas por el cristal 6 por el agua, y
mucho ménos .con un principe que vive seguro Y ajeno de t,e-
mor en un alcdzar torreado? Si 4 lo ménos el amor de Oriman-

— 117 —

dro hubiese sido correspondido ; s1 ¢l hubiera estado muy se-
guro del de Angélica; si no hubiese temido ni olvido ni desde-
nes; podria, aunque con alguna vm!encaa, ser comparado al
principe que dentro de su fuerte alcizar estd seguro de todo
insulto. Pero si precisamente Angélica no le queria; si €l no
tenia ni aun esperanza de ablandar su dureza; ;qué puede
haber de comun enfre este estado y la tranquila seguridad del
principe encerrado en su torre? Se deja entrever que Balbuena
quiso decir que la imdgen de Angélica estaba tan fielmente re-
{ratada en su imaginacion, como las de los objetos lo estan en
el cristal ¢ en el agua, y tan profundamente grabada que nada
podria borrarla. Mas cuando al hacer la comparacion del agua
y del espejo, que bien expresada podria ser exacta, dice que el
cristal y la fuente muestran detres de un muro trasparente
su limpio y casto seno; Y cuando para dar 4 entender, a lo
que parece, que la impresion que hizo en su corazon la vista
de Angélica, no se borrard jamas, dice que un cqsto amor se
vegozando en su dnimo dobles despojos,y esta en sus 0jos,
ast como un principe esti seguro y ajeno de lemor en su al-
cdzar. ) Quién podrd descifrar este mas que glamblcado yenig-
mitico conceplo? De qué despojos gozaba? ¢ jcomo podia es-
tar seguro v ajeno de temor un amante que, despues de decir
4 su amada con veinte comparaciones que luego copiaré, que
leme su ira y que sin embargo la sirve fiel, pero que ella le
aborrece ; concluye asi sus lindos requiebros?

Entre estas muertes vivo, y de esta suerte

Tu aspereza me estd martirizando :

Mi esperanza en los brazos de la muerte

Ya entrevive, yno vive agonizando,

Muriendo por los guslos de quererte, ete.

3. No deben ser demasiado comunes y {ritladas. A ella
faltan ordinariamente los poetas medianos y los ingenios esté-
riles. No pudiendo hallar nuevas semejanzas entre los ohjetos,
y formar similes no empleados todavia, se limitan 4 copiar
servilmente los que encuentran en Homero, Virgilio y otros
poetas de primer 6rden : similes en su origen felicisimos, pero
tan sabidos ya, que un lector medianamente versado en la lec-
tura de los cldsicos conoce desde Ia primera palabra, de dénde
estin tomados vy 4 qué se reducen. Y aun si los copiasen con
fidelidad y los aplicasen bien, tendrian el mérito de la buena
eleccion ; pero de ordinario, al apoderarse de ellos como por
Juro de heredad, los echan 4 perder, los recargan de inttiles

7.
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accesorias, y los a

absolutamente, 6 solo les convienen traidos por los cabellos,
Por ejemplo, bien conocido es aquel hermoso simil de Virgi-
lio, en que para pintar Ja actividad con que se trabajaha en
edificar & Cartago, cuando llegé Enéas, compara la multitud
de obreros empleados en levantar aguellos suntuosos edificios
Y el bullicio y ruido que se oia por todas partes, al trabajo
de las abejas en la primavera cuando sacan los enjambres y
labran sus panales, Por lo mismo no le copiaré ; pero sf la
débil y mezquina copia hecha por nuestro Cristébal de Mesa
en su poema de las Navas de Tolosa. Hablando en el canto IIL
de los preparativos de defensa que hicieron los moros en al
castillo de Calatrava, cuando los cristianos se acercaban para

sitiarle, objeto ya mucho ménos grandioso que la fundacion
de una nueva ¥ gran ciudad, dice :

Corren 4 su labor, de 1a manera
Que suelen Tas abejas con cuidado,
En la nueva dorada primavera,
YVarias flores coger por bosque y prado ;
Que esta, y aquella, y la otra va lijera
De la miel al oculto oficio amado,
Por vencer la que mas solicita obras
Hierve el trato, ellas bullen, Y anda la obra.

Tomese cualquiera el trabajo de cotejar este sfmil con el ori-
ginal latino, y verd cudnto mejor hubiera sido no copiarle,
que estropearle tan lastimosamente,

4.* El objeto, de donde se tome el simil nunca debe ser
desconocido, 6 tal que pocos puedan observar su exaclitud,
No debe confundirse esta regla con la segunda. Un objeto
puede ser muy familiar Y conocido, y sin embargo la seme-
janza que se quiere hallar entre él y el otro que se le compara,
puede, ¢ no existir absolutamente, 6 ser muy débil Y casi im-
perceptible. Contra las comparaciones fundadas en tan lijeras
semejanzas , aun entre objetos muy comunes, se establecié la
regla segunda ; Ia presente manda evitar toda comparacion de
un objeto con otro que debamos suponer desconocido de los

lectores i oyentes. Tales son las operaciones manuales y las
herramientas de Jos oficios,

en general todas las cosas de
de personas. Semejantes sim
cuando la semejanza que hay
sea en si misma muy grande ;

los objetos de ciencias y artes, y
que solo puede juzgar cierta clase

iles son siempre 0SCuros, aun
a entre los objetos comparados
porque siendo desconocido uno

plican a objetos i los cuales, 6 no convienen
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a ser sentida ni apreciada. [Cudntas

% aquelléc-s, nzepl?ael?:neztx;l frgrios de nuestros poetas, que por
e nﬁﬁ?cion andan siempre & caza de 3piciclos, ger;é
Vo 0% aeferc;s y otros objetos astronomicos | No cita
it 5 orque, habiendo de volver d tratar extensa-
mng;zengsgl (;'31;1;(}) , cuan,do hable de la metafora, cu\;vas:i ::g::s
]E;':leﬂcuamo 4 esto son las‘mlsn.las que lgﬁiges;ﬁiﬁogga e
nes, los ejemplos que alli se citen, po siernos i
Solo afiadiré con Blair, que los poetgf mo e
e A ]_)Ior c?g;;a;dislo;eanlt;g:gzj tigres, serpientes y

iento sus similes _ ) s
;r;:%!;’t animales, bnslanl'e _comunes enbt:éru:es,'1 g;‘:.nqal;eo l:_?elo
lector pudiese conocer ficilmente, en qu sel;;. i it Lo
con el cual los comparaban. Hoy 612 no e_s'as semeja‘nles e
los lectores, que suelen no haber ylsatodvn e
maiias, no tienen idea de sus propiedades,
batir, ete. :

i jes ini-
5.0 En las composiciones sérias y majestuosas los sim

les jamas se han de tomar de objetos bajos 6 ignobles; pero

i 0 digni bjetos de-
eza 0 dignidad de los objet
s de notar que, como Ja baj ’ il
laer?de en mEc-h’a parte de los usos y costum'?lre:; igfi];il;ndl:] 1(159.
En cada siglo, varios similes de Homero} ¥ e1a rilic,: que
ahora nos parecen bajos, fueron méu‘]}' l};ﬂliuess ;{1}18 s o Y
igi i no negar s |
tigiiedad. Sin embargo, no neg oty
ef;opeva hubieran hecho mejor en no cofnfmgﬁ :l f;::;ga i
Ulises con una morcilla, y el segundo 4 la r
na peonza. e ; ; -
u (;p Aun siendo los similes claros, opqrtynos Yy bcf::,} f}y
cogz:dos no se prodiguen con demasia, ni aun q;a b:{ear 7Y
sobre to,do, Jjamas se acumulen muchos pa-t; r.-.pzu ;::oryerran
i 1 basta. Como en este
ismo objeto. Uno bueno b Toen
:::mbien cjon frecuencia varios delnuest:os; “1:33:2; ) dtl st
j fialadisimo de estas malamente : com
ejemplo sefialadisimo de ¢ : it g
i olo objeto con muchos, ¥ : 0
B o e ndro enamorando & Angélica,
cadas de Balbuena. Sigue Orima
y dice = _ .
ien sabes que tu ira la he temid
Cuglleverdugo el cuchillo y brazo alzado,
Cual violencia de principe ofendido,
Cnal pequetio bajel al mar airado, s
Cual vulgo en nuevos bandos dividido
Cual avariento golpe desusado,
Cual tirano cruel gente alterada, %
Cual sagaz capitan gente emboscada,
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¥ que entra estos temore i
Cual siervo al interes aﬁciq;';al(fohe s
Cual pretensor en corte en!.rmc;lido
Cual 4 juez dudose hombre culpado,

ual paje nuevamente recibido, :
Cual por conjuro espiritu apremiado-
¥ por comparacion mas ajustada,
Cual nuevo amante 4 dama disglfslada.

Y U1 por esto me has aborrecido
Cual i cruel enemigo declarado,
Cual labrador 4 un avariento cjfdo
Cual noble pecho 4 un corazon hin

ual & competidor favorecido,
(‘Zual én:mlq ambicioso hombrea privado
(:ugl rrolija visita alma enfadada,
Y 4 libres ojos dama recatada, |

Esto eso que se llama abusar del

l o 1 « 3
dzzseestgg s]!ri.mré}ssullarle. I?ejeinos aparte la bajeza de algunos
; » como el del paje nueya ibi

e ; mente recibido

pos ::{?) _::azla, y conciu]arpos Ya este punto, previnienda Yue

me'mtj 0s pueden muy bien Compararse, aunque no se'mqsc

es[g‘ ,ées €0 SImismos; bastard que lo sean sus efecto‘s De

delicgd?}eil(; ((;Ssi::i se‘?tzﬁa‘;lza. cr: que se funda aquel simil (an
lic: Osian, YJustamente alabado p Ty

;n:;acm de Carril era como lg memoria de lq e

pt.;t ézt?é.lagr]arlable y triste al alma. Ya se ve que la miisica

smnch‘ntgs ae Mmeémoria de las alegrias pasadas no son ohjélos
CImej 1l 8| mismos, pero lo son sug efectos, porque am-

I"a?‘ !]ﬁ dan en ])
el anima Clerm Impresi n meyz ¥ A !
bl €510 n AC!ildd. (!C “‘}SLLL{I

chado,

a paciencia del lector, bur-

Sentencia,

Asi se lama cualq

Junda en el raciociniy 4
: 00 en
o pll‘:itg?téaniz‘;:g:se?e;:u}altwa,lse llama principio; si se dirije
4 nombre de mazima: s [

2 . : si el dicho senten-

seari?c f??zpe;t ;i{;a}lnmlam'o que lImblﬂ, sino tn;nado de algun oltig

] gma 5 si es vulgar, adagio 6 nr i :
s 1 Ses ; GAagio o proverbio,

puram emgcgssmml ctlar ejemplos. De dichos sentenciosos, ya

SPEculativos, ya encaminados g la prdctica p,ue
: i

gz?;}osscgﬁ' ;gsq flll‘m!‘isn;os morales citados en las Epifonemas
ue.de liempo en tiemng s po
tas, como aquel de Virgilio : e e, B

{wera reflexion profunde Y luminosa,

la experiencia,
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Quid non mortalia pectora cogis,
Auri sacra fames ?

4 A qué no obligas los mortales pechos,
Maldita sed del oro?

De dichos y respuestas célebres, por lo profundo del pensa-
miento, hay un gran nimero en el tratado de Plutarco intitu-
lado Apotegmas de los lacedemonios, y en otros libros de
esta clase. De adagios 6 proverbios vulgares tenemos tambien
nosotros varias colecciones, y todo el Quijofe es un rico alma-
cen, donde se encuentran innumerables de todas clases. Lo
unico que hay que prevenir en este punto es que las senlen-
cias morales no se derramen con profusion en las compo—
siciones poéticas, y aun en las de prosa; y que los adagios
propiamente tales se evilen en composiciones sérias y de
tono elevado, porque son jocosos, 6 d lo ménos del lenguaje
Jamiliar.

Prolépsis, revocacion, reyeecion y iransicion.

La prolépsis consiste en prevenir 6 refutar de aniemano
alguna objecion que pudiera hacerse conira lo que se aca-
ba de decir. La revocacion, en anunciar que se vuelve al
asunto despues de alguna digresion. La reyeccion 6 remi-
sion, en deelarar que el eserilor se abstiene por entonces de
iratar algun punto, pero indicando que hablard de éi en
olra parte. La transicion, en anunciar que se va @ pasar é
olro punto. Si en ella se indican los dos, el que se acaba y
el que se empieza, se llama transicion perfecta : si solo se
expresa el punio que se va & tratar, se llama imperfecta.

No daré ejemplos de estas (érmulas oratorias, porque son
harto conocidas, y ni aun hablaria de ellas, sino fuera nece-
sario prevenir, 1° que las prolépsis, reyecciones, revocacio-
nes y transiciones formales solo vienen bien en obras di-
ddcticas y en composiciones oraforias, porque en ellas es
necesario a veces hacer remisiones & otros parajes, prevenir
alguna objecion, y anunciar expresamente que se va a tratar
de ofro punto; pero en los 0tros géneros es mejor que se pase
insensiblemente de un punto @ otro, se vuelva de una digre-
sion sin advertirselo al lector, y se refuten, sin decir que se
hace, las réplicas que 4 este pueden ocurrirsele contra nuestra
doctrina : 2° que ninguna de estas formulas puede em-
plearse en composiciones poélicas sérias : regla que ne tu-
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vieron presente algunos de nuestros épicos. Ercilla, en su
Araucana, concluye siempre sus cantos anunciando gue por
entdnces suspende Ja narracion, y que la continuard en el si-
guiente. Balbuena lo hace aun peor, porque dentro de un
mismo canto corta frecuentemente el hilo. nos advierte de
ello, y nos convida para oir el resto en otra parte. Uno y otro
imitaron en esto al Ariosto; pero esta era precisamente la
parte en que no debieron imitarle. Homero y Virgilio, en los
cuales no hay una sola transicion formal , y mucho ménos re-

vocaciones y reyecciones, eran los modelos que debieron pro-
ponerse,

CAPITULO TII

DE LAS FORMAS PROPIAS PARA EXPRESAR LAS PASIONES.

Un_escrifor frances (1) ha dicho con verdad, que en una
riia de verduleras se pueden aprender las figuras mejor que
en las escuelas de retéricos, porque en efecto, estos no han
inventado las maneras de hablar & que llamamos figuradas ;
lo que han hecho, ha sido clasificarlas y ponerlas nombres, ri-
diculos y altisonantes las mas veces. La naturaleza de las ideas
que deseamos expresar y la situacion en que nos hallamos, son
las que nos inspiran, no solo los pensamientos, sino las for-
mas mismas que les convienen ; el arte nos sirve para evitar
los defectos, que acaso pudiéramos cometer, empledndolas
intempestivamente. Asf, en érden 4 las de esta tercera clase,
si los autores de las ®omposiciones literarias hubieran de ex-
presar en ellas siempre sus propias pasiones, nada habria que
enseliarles en cuanto 4 las formas que mejor cuadran 4 sus
pensamientos, porque en este caso la naturaleza que sugiere la
1dea, sugiere tambien el modo mas eficaz de comunicarla. Pe-
ro como ellos estin por lo general muy tranquilos cuando es-
criben, y solo se revisten artificialmente de los afectos que de-
sean inspirar 4 sus lectores, es necesario qus el arte les sumi-

4. « Dumarsais; y lo propio vino & querer decir De Brefler, cuando oyendo la
conversacion de anos pagos, esclamb: « me averglienzo, en verdad, de haber gastado
[ z?ntos afios en el estudio de la elocnencia, coando advierto en estos hombres nna
L

erla retdrica de género mucho mas persuasivo y mas elocuente que el de todas
¢ Tuesiras retoricas artificiales. »

Eso mismo notan ¥ de eso mismo se averglienzan ignalmente todos los hombres que,
como Hermosilla, sa

n 1o que se dicen. Que los maestros tengan, pues, por necia ,

gor escusada, la nota que Salvd puso en la pagina 103, |porqma ni en esta ni el prologo
Ue Nos remile, hay cosa alguna capaz de invalidar lo que va 4 decir noestro antor

sobre las formas propias para expresar las pasiones. ’
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nistre reglas seguras, para que 110’equ1_vo.qqeabf; ;i%:ga::]ecr_‘i
tono de las pasiones, sustituyendo a su irresis
lamacion, ; -

s Ezér;nacdg: expliquen los hombres agitados lpor unz'l(. l:ti::ﬂ
real, lo puede observar cualquiera hasta en ;1 (_:(;ll“ :1 0. o
ordi}laria. Una persona \'1\'zmlemt-:1 cozg;g:;ﬂg ;'albm‘:t’a 10,50

ntos la rodean, sino con 108 3 sta ¢ ;
?)?}_Iilelc(:sainanimados : amenasa, rueqa, e.rc{amq ,-‘.fg;f:;t:gyz;
Ja expresion débil otra mas fuerte; e;ragefda,l 'w:']res ks
den l6gico de las ideas para conservar el del inte el
expone ¢on vivesa Y ardor lo que desea ;.sa(‘prfne,w“c 3 <
pimiento é inieligencia en todos l_us seres; -zf-nh.n .umpma
discurso, dejando incomple_to el s_ent\(lo de s-.Jsdlrascsl,u :ﬁ; e
con juramentos , tal ves imposibles, lodqm.a |cen] s,r_ \?si =
bras ; pregunia, aun cuando nadie haya de Eespm_u er; 1A -2
queja de sus desgracias, parece que s¢ comp 3ceréa er;f_arse.
agravaran, para tener motivos mas funda osl de q é; " |0:
A estas diferentes mauerz_;s_de expresar con verdad ? Vivez oni
afectos, han dado los retéricos los nombres de apds .mfc}, ¢ .
minacion , deprecacion, _erclamacmz, correccion, uf‘m-
bole, histerologia, optacion , prosopopeya, retacen'ma,r o
posible, inlerrogacion Y permision. Los recprrereu}];e E
den alfabético, diciendo en cada uno lo mas impor
saberse,

Apéstrofe.

Consiste en dirigir la palabra, no al auflatorzo dal Je&:—
tor, con quien respectivamente se estd hablando, ctuan Z
se arenga 6 escribe, sino d alguna otra cosa Partwu ar,t yé
sea ¢ una persona verdadera, viva 6 muerla, ausen Z p
presente, ya G los seres invisibles, yo a los abslr:w(ps,d Y k<
objetos inanimados. Nada mas comun en el lennuajia e
pasiones : los ejemplos ocurren a cada paso; y solo 13\; que
advertir, que cuando el apdstrofe es a cosas inamimadas 4
entidades abstractas, hay ademas la personificacion, de que
luego se hablard.

Conminacion.

Consiste en amenazar G un@ con castigos 6 -mu-mlles ém;;s
bles, prozimos é inevilables, G fin de intimidarle. r:l i
acitados razonamientos que sugieren la ira, la memori
alguna injuria, los zelos y otras grandes pasiones, son comu-~




