R
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amorem, quem erga te habebam, posse aliquid aceedere?
Tantum aceessit, ut mihi nune denique amare videar,
antea dilexzisse? « JQuién ereeria que el cariiio que te profe-
« saba hubiese podido crecer? Pues ha crecido tanto, que me
“ parece que ahora es cuando verdaderamente te amo, Y que
& antes te gueria solamente. » Este uso de los sinénimos no
solo 1o es reprensible, sino que introducido con oportunidad
es muy 1itil para fijar el valor preciso y exacto de las palabras.
Digo con oportunidad, porque si se quiere siempre andar 4
caza de estas pequefias diferencias en la significacion de las
palabras sinénimas, se parard en sutilezas. Séneca tiene algu-
nas bellas paradiastoles; pero abusé de ellas demasiado, y
este es uno de los defectos de su estilo,

ARTICULO V,
Armona.

Dos cosas hay que considerar en la armonia de las clausu-
las, 1.° el sonido 6 modulacion agradable en general , sin ex-

presion 6 imitacion alguna; 2.°la disposicion artificiosa de los °

sonidos, para que expresen 6 imiten alguna cosa. Lo primero
se llapla melodia 6 suavidad, como ya se dijo, y tambien ar-
monta, y lo segundo armonia imitaliva,

Armonia general de las eliusulas.

Esta depende de dos cosas, de las expresiones, y de su ‘co-
ordinacion. De la que resulta de la buena eleccion de las ex—
presiones, ya dije lo bastante en otra parte ; ahora toca hablar
de la que consiste en su coordinacion musical, Esta depende
tambien de dos cireunstancias, que son, la buena distribu—
;:.lulll de los miembros ¢ ineisos de las cliusulas, y su cadencia
inal.

_ Todo cuanto se puede enseliar sobre la primera, se reduce
a que los miembros de todas las cliusulas, Y en cada uno de
cllos sus respectivos incisos , si los tuviere, estén distribuidos
de modo que la respiracion no se fatigue para recitarlos, y que
las pausas de sentido mayores y menores caigan 4 mles’distan-
clas, que eslas tengan entre si cierta proporcion musical que
se llama ritmo 6 nimero 5 aunque este altimo es mas propia-
mente la melodia de las voces de muchas silabas cuando
por una feliz mezela de consonantes y vocales, y de silabas,
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breves y largas son agradablemente sonoras. Invesligaciones
filosficas sobre esle punto y preceptos genéricos serian inuti-
les para los que no tengan oido delicado ; para los que le tie-
nen, él s el mejor maestro. Un solo ejemplo de Cervantes,
cuyo estilo es notablemente armonioso, ensefiard lo que es esta
coordinacion musical de las clausulas mucho mejor que las
reglas mas prolijas. Dice asi en un pasaje de la Galalea : En
el imismo punto que los ojos de Telesio miraron la sepul-
tnra del famoso pastor Meliso, volviendo el rostro a toda
aguella agradable compaiiia, con sosegada vos y lamen~
tables acentos les dijo : Veis allf, gallardos pastores, dis-
crelas y hermosas pasioras: veis alli, digo, la triste sepui-
tura, donde reposan los honrados huesos del nombrado Me
liso, honor y gloria de nuestras riberas. Comenzad pues a
levantar al cielo los humildes corazones, y con puros afee-
tos, abundantes ligrimas y profundos suspiros, entondd
los sanfos himnos y devolas oraciones, y rogcdie tenga por
bien de acoger en su estrellado asiento la bendita alina del
cuerpo gue alli yace. Estas son dos cliusulas completamente
armoniosas : las expresiones son en si mismas melodiosas,
porque conslan de palabras llenas y sonoras : estan artificiosa-
mente coordinadas para aumentar la melodia ; y los miembros
¢ incisos estin distribuidos con cierta proporcion armonica. El
que quiera formar su oido d la armonia general de la prosa,
Jea mucho & Ciceron, el mas armonioso de todos los escritores
antiguos y modernos.

En cuanto 4 la cadencia final , que por ser la parte mas sen-
sible al oido es la que pide mayor cuidado, la unica regla im-
portante que puede darse es, que en lus composiciones ora-
{orias, en las cuales se requiere mas pompa y ornalo que
en ninguna olra de prosa, el sonido debe ir creciendo
hasta el fin: que en general, asi como deben reservarse pa-
ra los ultimos los miembros mas largos, asi estos deben
lerminarse con las pulabras mas lenas y sonoras, y que
aumn en los escrifos que exigen Ménos armonia no se colo-
quen los monosilabos en el final de las clausulus. Véase,
por ejemplo, cuin desagradable cadencia tiene esta clausula
de Mariana : Repentina mudunza, confusion y peligro; uno
de.Los mayores en que jamas Castilla se vio ; y cudnto mas
numerosa. hubiera sido si hubiese dicho: En que jamas se
vid Castilla.

Es necesario sin embargo observar, que nunca deben po-
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nerse seguidas muchas cliusulas musicalmente medidas, ¥y gue
en general , aunque no debe desatenderse Ia armonfa, no se
ha de prodigar con exceso. Sobre todo, nunca se sacrifiquen 4
lo grato del sonido la claridad, la precision, la energia, la con-
cision y la naturalidad del estilo,

Armonia imitativa,

Esta tiene dos grados : el primero es cierta conveniencia va-
ga y genérica del sonido dominante en una cliusula con la na-
turaleza del pensamiento que contiene; el segundo consiste en
la analogfa particular que tienen con algun objeto los sonidos
empleados para deseribirle. Ambos grados, y particularmente
el primero, pueden convenir hasta cierto punto 4 la prosa mas
humilde; pero en general, y sobre todo el ultimo, son mas
propios de la poesia,

En drden al primero, todos saben por experiencia que,
cuando hablamos, cada alocucion pide su tono particular de
voz; ¥ que no es el mismo ¢l de un discurso tranquilo que el
de una disputa acalorada, el de una arenga publica que el de
una conversacion familiar, Este tono pues de voz que emplea
y varia el que habla, segun es el asimto de que trata, es el
que se ha de imitar, cuando se escribe; dando 4 los sonidos
de cada cliusula, en cuanto se pueda, aquella disposicion arti-
ficial que mejor cuadre con ¢l tenor y la clase del pensamiento
que contiene, y variandola segun lo exija la naturaleza de cada
composicion y la de cada uno de sus pensamientos individua-
les; pues claro es que no puede haber tono alguno que venga
bien 4 todas las composiciones y en una misma 4 todas sus
partes, Asi, por ejemplo, los armoniosos y duleisimos perio-
dos que leemos en Ciceron, cuando da gracias al senado y al

pueblo, despues que volvié de su destierro, en los cuales la
serie de los sonidos y su coordinacion pintan el estado de
tranquilidad y satisfaccion interior de su alma ; hubieran ve-
nido muy mal, cuando lleno de fuego hablaba contra Antonio
6 Catilina. -

En cuante 4 lo segundo, es decir, 4 la imitacion de algun
objeto por medio de los sonidos, debe saberse que los que da
algun modo pueden ser imitados por estos, son, 1.° otros soni-
dos, 2.° el movimiento fisico y sensible de los cuerpos, 3:° las
conmociones interiores del dnimo que llamamos pasiones.

En cuanto 4 los primeros, es claro que por la reunion de
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i labras y su combinacion, podemos imitar muy bien
gklegllll;zspsonidos,ycuando intentemos describir los objetos qlmi,
los producen, como el ruide de las aguas, el bramido de d{_)a
vientos, los grifos de algunos animales, ete., porque el medio
de imitacion que empleamos es bastante exacto, 4 safaeir, s0-
nidos para representar otros sonidos. No se requiere a la ver-
dad mucho arte en un poeta para emplear, enando habla de
sonidos suaves y blandos, aquellas palabras que tengan mas
liquidas y vocales, ¢ para amontonar, cuando esta de_scnblen-_
do sonidos dures y broncos, una porcion de silabas dsperas y
de dificil pronunciacion. La estructura misma del lenguaje l;:i\-
vorece en esla parte, porque en todas las lenguas los signos de
muchos sonidos particulares, estin formados de manera que
los de nuestra voz, al pronunciarles, tienen alguna afinidad
con el que representan, cuyas palabras imitativas se llaman
onomatipicas 6 de onomatopeya: tal es en castellano el su-
surrar de las fuentes, el bramido de los vientos 6 de las olas,
el sumbido de los insectos, el relincho del caballo, el rugido
del leon, el estampido del trueno 6 del caiion, ete.; las pala-_
bras retumbar, horrisono, estrépito, grito, romco, y otras
muchas. S G

La segunda clase de objetos que puede imitar el sonido de

las palabras, es el movimiento, segun que este es rapido 6
lento, igual 6 interrumpido, ficil 6 acompaftiado de algun es-
fuerzo, etc. Aunque parece que en la naturaleza no tienen nin-
guna afinidad el sonido y el movimiento, sin embargo en nues-
tra imaginacion la tienen muy grande, como se ve en la co-
nexion tan fntima que tienen para nosotros la muisica y el
baile. Por tanto pueden los poetas.darnos idea del movimiento

or medio de sonidos que en nuestra imaginacion tengan con
gl alguna analogia. Asf las silabas largas dan naturalmente idea
de un movimiento pausado y lento, como en aquel verso de

Boileau, en que tan felizmente imito el paso le1'1t0 Y perezoso
del buey : Tragant @ pas tardifs un pénible sillon, que pu-
diera traducirse en castellano :

Que con paso tardio y perezoso
Con gran trabajo va trazando un surco.

Ignalmente feliz es el de Lope en el Siglo de oro:

o o e v s = Nilacerviz sujeta
Al yugo, el tardo buey el campo araba.

Las breves, al contrario, retratan bastante bien un movimiento
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Vivo : nuestros esdrujulos nes sirven en este caso maravillosa-
mente,

La tercera clase de objetos que hasta cierto punto puede
pintar el sonido de Jas palabras, son las conmociones interio-
res del dnimo que llamamos pasiones, pues aunque los movi-
mientos reales y fisicos, producidos en nuestros organos infe-
riores por ciertas sensaciones actuales 6 el recuerdo de las pa-
sadas, son invisibles, y por tanto es imposible imitarlos direc-
tamente por medio de sonidos, tienen estos no obstante cierta
conexion con aquellos, como se ve por el poder que tiene la mui-
sica para excilar 6 calmar algunas pasiones. Sin embargo , es
preciso confesar, dice Blair, que la imaginacion tiene gran
parte en muchos de los casos en que se supone esta imitacion;
¥ que segun el lector se penetra de un pasaje, se figura a veces
entre el sonido y el sentido una semejanza que otros no halla-
rin acaso. Con todo no puede dudarse de que el lenguaje es
capaz de esta especie de imitacion. Asi vemos que la alegria, el
placer ¥ todas las conmociones agradables se retratan con bas-
tante fidelidad por medio de palabras que abunden de sonidos
blandos, suaves y claros ; las sensaciones fogosas por medio
de sonidos vivos y agudos, ¥y palabras cortas; y al contrario,
las sensaciones tristes y sombrias, por medio de sonidos oscu-
ros y palabras largas.

Homero y Virgilio tienen hellisimas imitaciones de esta cla-
se : los ejemplos son tan conocidos ¥ tan frecuentemente cita-
dos, que es iniitil repetirlos aqui. En nuestros poetas se hallan
tambien algunos pasajes, que felizmente retratan el eslado de
tranquilidad 6 de agitacion que describen,

Ast, Fr. Luis de Leon, queriendo pintar la dulee paz de que
goza el que contento con la mediania, vive alejado del mundo,
€n oscuro pero grato y delicioso retiro, di6 4 toda su compo-
sicion una armonia tan suave, que por el solo tono musical de
la composicion, estamos viendo la alegria del autor, y como
en gu huertecillo se creia mas feliz que todos los potentados
de la tierra. Es tan hermosa esta oda, que no puedo resistir 4
la tentacion de copiarla, ¥ tambien porque ella sola puede ser-
vir de ejemplo para todo lo que se ha ensenado en esta pri-
mera parle, en cuanto 4 la eleccion de los pensaraientos y las
expresiones, oportanidad de las formas oratorias que pedia el
asunto, y buena coordinacion de las eldusulas. Dice asi s

i Qué descansada vida
La del que huye el mundanal ruido,
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Y sigue la escondida

s donde han ido
ﬁ)[; :u{}g; :;i?.iig:qlm- ne el mundo han sido ¢

e no le enturbia el pecho
Dt? 11:35 soberbios grandes el estado,
Ni del dorado tect:o
Se admira, fabricado
Ppel sabio moro, en jas|

No cura si la fama
Ca‘u'la coN VOZ su nombre pregonerd,
Ni cura si encarama
L.a lengna lisonjera L
Lo (ue condena .a verdad sincera.

ws sustentado,

2 Qué presta & mi COI'I!L‘I]II: 8
Si sov del vano dedo seilalado?
- §i ¢n buses de este vienlo
?’mdo desalentado

ias vivas, y morial cuidado?
Con ansias vivas, y morial cuidado

0 monte! o fuente! 0 l'itlil!
0 secrelo seguro deleitoso .
Roto casi u{ navio,
A vuestro almo reposo iy
Huyo de ayueste mar (empestuoso.

i 2110,

Un no rompido sueno, Gt
Un dia puro, alegre, libre quicro;
No quiero ver el ceiio

fanamente severo A o
;)c 4 quien la sangre ensalza 0 el dinero.

spic ne las aves

Despiértenme las a MRS
Con .~‘|‘1 cantar siiave no aprendido,

No los cuidados ;_r,ra\‘o:,“ldo

s que es siempre seguido

]I)le q‘uc al ajeno arbitrio esta alenido.

Vivir quiero conmigo,
Gozar quiero del bien que
A solas sin tesligo, :

Libre de amor, de qu, :
:lc odio, de esperanzas, de rezelo.

debo al cielo

Del monte en la ladera
Por mi mano plantado tengo un huerio,
Que con la primavera
e hella flor cubierio, : 7
Ya muestra en esperanza el fruto cierto

Y como codiciosa, 4
De ver y acrecentar su hermosura,
Desde la cumbre airase




Una fontana pura
Hasta llegar corriendo se apresnra

Y luego sosegada,

paso entre los 4 p i
El suelo de pasada fehes s
De verdura vistiendo

Y con diversas flores va esparciendo,

l’-:lr aire el huerto orea,

olrece mil olores al senti

Los arboles menea o
gon un manso ruido,

Que del oro y el cetrp pone olvide,

Ténganse su tesoro
Los que de un flac
[ 0 lefio g
No es mio ver el Horo il
De los que d&icunfian,
Cuando el cierzo Y el dbrego poriian

La combatida antena

Cruje, y en cie

C iega noche el claro di
Se lorna, al cielo sueng -
Confusa voceria,

¥ la mar enriquecen 4 porfia,

“(:3 mé una pobrecilla

VEsa, de amable paz bien abasts

Me basta; yla bajilla b
Qc fino oro labrada

bea de quien la map no teme airada.

& Ytlmenfras miserahle—
enlte se estin los otros
] abrasand
En sed insaciable gy
_I}el Do durable mando,
endido yo 4 la sombra esté cantanig

eAy !:;II somblra tendido,

edra y lauro etepp 1
Puestn atento ol oido i i
Al son dulce acordado

Del plectro sabiamentea meneado,

i & o 5 i ) i sef
'6; se CUI]']!O el (!U{Ol S.u 4] variar e] lono ll]lfSlCﬂl eoun l”s
ClI cutlslanc aS, ‘I cuan dli’el‘SEl es, pOt‘ Gj(':l]l J!U ! I i
2 ad.a ‘mon a ‘ :
» que e

L0s arboles menea
Con un manso ruido,

¥ 1a de aquellos en que habla de Ia tempestad, diciendo »

T A e oy T s

— 987 —

La combatida antena
Cruje ete.

fntes de concluir esta parte de la armonfa, debo refutar la
errada opinion en que estin algunos criticos modernos. Por—
que han leido en los antiguos que entre los latinos se notaba
como defecto, que en obras de prosa se encontrasen versos,
creen que sucede lo mismo en' castellano y en otras lenguas
vulgares ; y es todo al contrario. Para que nuestra prosa salga
numerosa, flaida y sonora (y lo mismo observan los franceses
¢ italianos respecto de la suya), es preciso que de tiempo en
fiempo, y aun con bastante frecuencia, se encuentren en ella
versos de diferentes medidas. Asi, porque uniendo dos, tres 6
mas palabras de Ias que estdn seguidas, resulte un verso, no
solo no hay defecto, sino que al contrario es gala, si se tiene
cuidado de que no haya seguidos muchos de una misma medi-
da y asonantados, y mas todavia en consonante; 6 como suele
decirse, es preciso que los incisos y miembros de las cldusulas
no caizan en copla. De otra manera seria imposible escribir
en prosa. Apénas hay una pigina en ningun autor, en la cual,
si prescindiendo del sentido gramatical, reunimos en varios
grupos las expresiones, no resulten muchos versos. Prueba sin
réplica : la primera cliusula del Quijofe. Separémosla en por-
ciones (algunas sin violentar el sentido) y tendremos versos de
varias medidas. Aqui estan s

En un lugar de la Mancha
De cuyo nombre no guiero

dos de ocho silabas,
Acordarme, na ha mucho (iempo. ..

uno de nueve.
. Que vivia
Un hidalgo
dos de cuatro,

De los de lanza.
En astillero

dos de cinco.

Adarga antigua, roein
Flaco Y gaIgO corredor.

dos heptasilabos agudos, que equivalen 4 octosflabos.
1Qué estupefactos se quedardn algunos, al encontrar nada
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ménos que nueve versos en la primera cldusuia de] Quijote
No lo esperaban ciertamente, Pues lo mismo los hallarin ex
todas Ias obras bien escritas, Y Sepan tambien, que aun en
latin lo que se censura son versos largos, como el hexdmetro,
en los cuales es menester poner cuidado, para combinar las
largas y breves de modo que formen los piés que requiere el
metro; pero versos cortos, como el adénico, y yimbicos, pu-
ros y mixtos, se encuentran algunos, sobre todo si para juntar
las palabras que han de formarlos, prescindimos de las pausas
de sentido, como hizo Quintiliano para encontrar en Ciceron
aquel hexdmetro que reprende,

In qua me non inficior mediocriter esse
Versatum.

Pues si asi lo hacemos en otrog pasajes, no dejaremos de eg-
contrar ofros versos de varias clases. Por ejemplo, en aquelia
cliusula de Ciceron pro lege Manilid, en que dice : Atque
ut inde oratio mea proficiscatur, unde.... Pro necessituy-
dine, que mihi est cum tllo ordine, cousam etc.; si, pres-
cindiendo de Ia pausa de sentido, juntamos las dos palabras
ordine causam , tendremos up verso adénico , aunque puesta
la coma no lo parezca. Tan imposible es, aun en latin, escri~
bir en prosa, sin que de la reunion de eciertas voces resulten
algunos versos,

Y hé aqui concluido ya todo lo perteneciente & las reglas
que son comunes 4 todas las composiciones literarias, redu-
cido, & que los pensamientos todos que hayan de entrar en
ellas sean verdaderos, claros, naturales , sélidos, acomodados
al tono general y dominante de cada una, y nuevos, si ser
puede, 64 1o ménos acompaiiados de algunas ideas arcesorias
que les den cierto aire de novedad : que se pres-sten bajo
aquellas formas que convengan 4 su naturaleza ; 4 Ja situa-
cion del que habla : que las expresiones sean puras, correc-
tas, propias, precisas, exactas, concisas, claras, enérgicas,
naturales, decentes, melodiosas Y acomodadas 4 la naturaleza
de la idea que representan :

H 1 18, se
, ‘ade-

» Propias y claras, ge sostengan bien, no se

prolonguen demasiado , ¥ 0. se acumulen muchas sobre un
mismo objeto ; Y finalmente que las cliusulas, sobre ser vg-
riadas en su extension y forma, estén eonstriiae enn claridad,
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unidad, energia, elegaucia? ¥ aqtle] grado drellarmoifla qal::
exija el género de la composicion. Pasemos ya {‘.ﬁ as reg .:is Dﬁos
ticulares; pero dntes es necesario fijar la signi ca];;wr& ﬁe 2o

palabras que ya he empleado‘alg‘unas veces, y no he de 2:1 m;
porque su definicion no habria sido entendida en_tom:es.l sh

son las de esfilo y fono. Todos las usan ; pero ninguno las ha
explicado bien hasta aliora. :

APENDICE

DE LO QUE SE LLAMA EN LAS COMPOSICIONES LITERARIAS
estilo Y (0no; Y DE SU DIFERENCIA.

Estilo.

Ya dije, tratando de la metonimia , que por cuanto lobs ang-
guos, cuando escribian sobre tablitas encerad?s , usa ?an af
un punzon llamado estilo, se emplea por tras aclondes agi-
labra para designar le manera de eseribir, pstodes, e n; -
festar los pensamientos, no la accion material de traza

teres. ; ;
cmﬁ:t; l;mmem 0o es otra cosa que el cardcter generglt, 1m_as
claro, el grado de claridad 1 oscuridad, dg 'nov_m]l]adlbo tr Vﬁ;
lidad, de naturalidad 6 afectatlon3 de pureza 6 bar arle', 1
correccion ¢ incorreccion, de precision 6 vaguedad (permi-
taseme este término por ahora ), de concision 6 redlmdl;a]nmaz
de energia 6 debilidad , de aspereza ¢ snawdad', de no ezado
familiaridad , de lijereza 6 pesades, de enlace 6 desunion, g
uniformidad 6 variedad , de ornato 6 desalitio, y de soltura
encadenamiento en las frases , que por lo general dor?ma en
una composicion ; cualidades que, como se ve ,drelsu tan ::
parte de los pensamientos y sus formas , en parte le las ?plan
siones, e parte del giro dominante en la composicion de :
cldusulas, y en parte del talento del escritor , segun que_g? ] .
s mas .6 ménos profundo , ingenioso , delicado, lino, sensi eé
Y segun que tiene mas 6 ménos viva la imaginacion, y mas
ménos bien digeridas y ordenadas las ideas, etc., ete, o
En consecuencia, segun que cada una de estas cualidades :
predomina en un eserito 6 en varios de un mismo autorr ) 88
dice que su estilo es respectivamente claro, oscuro, .coxll u;g:
embrollado ; original , comun ; natural , afectado, hinchado ;
puro, castizo ,.birbaro ; latinizado . afrancesado, ete., segum
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que abunde de idiotismos de alguna lengua, correcto, ineor-
recto, descuidado; preciso, vago ; coneiso , prolijo, redun-
dante; enérgico, débil; suave, melodioso , duro, dspero ;
noble, familiar, vulgar, chabacano; lijero
trado; compacto, desunido, desencajado; v
¢ monétono, amanerado ; fuerte » Nervioso
grandioso, vehemente; elegante, adornad
tenue ; templado, medio ; Arido
suelto, ficil
gual ; compasado, simétrico, clausuloso, ete. efc. ete., porque
segun los varios grados que tiene Ja cualidad dominante ,
pueden inventarse otras denominaciones.

Tambien , segun que abundan con exceso las metaforas se
llama , como ya dije en su lugar, alegérico i oriental.

Igualmente recibe otras denominaciones del tono domi-
nante de la obra; y asi se dice , que es elevado, majestuoso,
humilde, hajo, popular ; serio, jocoso , burlesco, chocarrero,
irénico , satirico; festivo, austero, ete. ete.

Las recibe tambien del género de las composiciones, segun

0, florido ; llano,
seco , desaliflado , inculto;

que es propio de cada clase y de cada especie. Asi se dice es~
tilo prosdico ; oratorio, histérico , didaetico,

epistolar : poé-
tico; buedlico, lirico, elegiaco , épico , trigico » cbmico , ete,

Toma finalmente algunos nombres de los escritores que
han tenido aquella manera particular, y se dice ciceroniano,
pimdarico, gongorino ete, ; y de ciertos pafses en cuyos escri-

1ores era dominante , como asidtico, rodio , dtico, lacénico,

Tono,

Para entender lo que si
composiciones , basta sabe
cierta cualidad suya , y que

gnifica. esta palabra aplicada 4 las
T que se llama asi por metifora

] esta metdfora estd tomada de lo
que se llama fisicamente fono de voz. Y ya se sabe que se llama

asi en la voz humana, 4.° su mayor 6 menor elevacion :
2.° la particular modulacion que recibe de la intencion y si-
tuacion moral del que habla.

En cuanto 4 lo primero, nadie ignora que son muy dife-
Tentes el tono del que esfuerza 6 levanta la voz » ¥ el de aquel
que la afloja 6 baja; y en érden 4 lo segundo tambien es noto--
Tio, que en muy diverso tono modula un hombre las palabras,
sagun gue habla de véras ¢ de chanza, con seriedad 6 riyén-

sfose , afirmativa 6 irénicamente , ‘alegre 6 triste, colérico ¢

, pesado, arras- |
ariado, uniforme
» lojo ; magnifico, |

, embarazoso ; cortado , periédico ; igual, desi- |
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tranquilo ; 6 segun que pic:e, se queja, se lamenta, amenaza,

j c. !
ac?rnﬁﬁéﬁ;s;ﬁg: ’1; t\::o'zeroua & designar aquel n;}ral\)ctii; ap;a;;
ticulrar que los escritos reciben dela eh‘zvaclmln Ioe l;lijlb!a &
sstilo . v de la intencion y sitvacion moral de qell i 28
tflsiu:e [[’I.Ea el tono de una obra ¢ de un pasa,;ef es | d? Sl
‘estuoso , noble , familiar, bajo, humilde, es mlm ’r » iréi
i rave, risueiio, chameero, burlesco , cwcnrf_“c:) v
;ﬁtl;)’s%tiricé, aficmalivo., decisivo, .dogmgi};gﬂﬁdp;o (::olérico,
inspiraciou, de ordculo, alegre, lrllst(:i,m :ro L 7 i ol
pacifico , abatido,, sumiso, lloron , las gy B
nazador , tierno, amoroso , Persuasivo, e 1[3 sc.»’n Pl
denominaciones pueden ser tanyqsg cuanlas
humanas, sus variedades y qumcqcu.mes. darent S

Como cada composicion exige diferente bna g
en el estilo, y como en cada uma la pegso ; ge g
i g perlsx?;lragf? éleuzhl?trs? C;Lce tambien el tono

diversa situacion moral; de [ el
gt]autgasiﬁca relativamente aéa]s 1;3;11?5 estgi%e; :‘i(;:sgir::r:,pt;s;ﬂg?iis:
S e . & i g smico ; mejor, tono dela
ico, lirico , épico, tragico, comico;y w,
ggg:lde’la epo;:eya, de la tragedia, de la comedia, etc.

Diferencias entre ambos.

; iz i
visto ya lo que son el estilo y el tono, facil es ver en que
if ian ambos. AL
dlff r:: n&ag:m que todos los tonos son buenos en bftnnsigﬁ: :
¥ solo podran ser inoportunos , si se empic]an 3:11[:1181:;";::\ y
con las cuales no cuadran ; pero que en%re 3§ viciosus-he g
neros de estilo gue he indicado, hay a gm:i 1 G0, 98,
mismos y que en ninguna circunstancia de l;a gl i
verbi gracia , el confuso , el embrollado , el birbaro,
te, ;
recﬂt)ns Eue el tono, como No es otra cosa que el._d:versz ger:idg
de elevacion en. el lenguaje y lildlferelmf' exfgl;iii:l?ogucon I% :
situaci abla, solo tie ]
situacion moral del que habla, 2 g
l}?ensamientos, las espresmnai?dydla g{;n;g;%z;a; Iﬁgé{l}z:gscy i
cualidades 3
sulas ,-en cuanto algunas cu: dalos g i A
i ares de cons s
xpresiones, y ciertos giros particu de c ;
gilf;i[t)myen mrﬁh:';en 4 expresar y pintar la Sliﬂﬂcm:‘le ::rilrgzsxlfgﬁ
interlocutor. El tono se refiere mas particularmen




mas , que, como hemos visto, son las que expresan los afectos
6 la intencion del hombre. El estilo, al contrario, se compone,
6 es el resultado, de todas las cualidades buenas 6 malas de
los pensamientos, de las formas, de las expresiones’y de las
cldusulas. Por eso varios de los epitetos que convienen al
estilo, no pueden convenir al tono, ni varios de este al estilo.
Asi, nose dice, fono embrollado, alambicado , latinizado 6
afrancesado, adornado, florido, elegante, drido, ete. etc.,
ni, estilo afirmativo, decisivo, iranquilo, iracundo, paci-
fico, etc. ele.

En suma el estilo es el cardcter dominante que dan ¢ una
composicion y 4 cada una de sus partes principales, los
pensamientos de que consta, las formas bajo las cuales
estan presentados , las expresiones que los enuncian, y
el modo con que estén construidas las cldusulas; y el tono
€s la conveniencia que todas estas cosas pueden 6 no tener
con la naturaleza del asunto, y con la intencion Yy siluag=
cion moral del que habla. Y como varias de las cualidades
de aquellas cuatro cosas nada tienen que ver con estas tres
iltimas , de ahi es que el tono indica en los eseritos un cardc-
ter distinto de lo que se llama estilo , es mas circunserito que
este, y no pueden convenirle muchas de sus denominaciones,

Tambien es de notar, que los epitetos que se dan al estilo
por las calidades relativas al genio y las reglas de la lengua,
convienen mas perfectamente al lenguaje; y asi de este se
dice con mas propiedad que del estilo, que es puro, castizo,
correclo, incorrecto.

Con esle motivo debo indicar la diferencia que hay entre
lenguaje Y estilo, dos cosas que algunos han confundido, y
es importante distinguir. Lenguaje en una obra es la coleec-
cion de las expresiones con que el autor enuncia sus pen-
samientos. Por consiguiente es bueno , si las expresiones son
puras, correctas y propias; y malo, si carecen de alguna de
estas cualidades, 6 de todas ellas. Estilo es, como se ha dicho,
el cardcter general que dan d un escrito , los pensamientos
que contiene, las formas bajo las cuales estdn presentados
 las expresiones que los enuncian, y hasta el modo con que

estas se hallun combinadas y coordinadas en sus respectivas
* eldusulas. Por tanto con un lenguaje puro, correcto y aun
propio, el estilo puede ser malo y defectuoso, si los pensa-
mientos son falsos, fiitiles, oscuros, etc., si las formas son
inoportunas, si las expresiones, aunque castizas y gramatical-
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mente buenas, son déhles, oscuras , red_nndan-t]es,l ?aéasé I?;-
rag, etc., y si las cldusulas no lienen la um_dgd, ¢ :m;l a Ll
ofa, elegancia y numerosidad que respectivamente 1as focres:
Boﬁde. Pero el estilo tambien serd malo si, aun tenien 'odgs
imposible las demas buenas cualidades que dejo er_n:?m;lsaj e
fuese barbaro, incorrecto é impropio. Digo po? :I:l agzl ener:
porque en efecto lo es que un autor e_scnlaa con clar Plaiier
gia, naturalidad, concision , elegancia, etc., y que ar‘ S
iiefnpo llene su obra de barharismos, solecismos % ‘s:incion
propiedad en el lenguaje. Téngase presente esta di kgates
para no confundir en nuestros autores g:l lenlgu:qe yoe i cas‘l
Aquel es puro, castizo, correcto , magnifico, ’u:.:rmos';m Lo
todos los escritoros castellanos de los siglos xvI g X g ¥ Ai
en muchos de ellos, es descuidado, y en algunos etesala_d c.les
contrario en el dia, el estilo no es malo en las olras1 cuali aes *
pero el lenguaje estd viciado por lo general con locuciones Y
traspirenaicas. d
fra[s;t{e; la li‘ijera enumeracion que dejo hecha de las n}uc_ha.v; g}:at;
ges de estilo que se pueden distinguir, se conoce cuin med y
es la division que de él bacen los retoricos en tgnue: me s;.a nY-
sublime ; pues ademas de que el estilo no puede segaﬁgnse =
temente sublime, porque la sublimidad solo puede all T .
algunos pocos y cortos pasajes, ya se ha y;s_toﬂa_ c?ande}?e:gn’
cosas hay que atender, para clasilicar y distinguir usl if oy
tes estilos de los escritores, que @ la mayor 0 menor eleva e
del lenguaje, 4 la cual son relativas las denominaciones

tenue, medio, sublime.

FIN DE LA PARTE PRIMERA.




