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esta Gltima es disimulable; pero una constante negligencia
daria muy mala idea del gusto del escritor.

5.* En las cartas no vienen bien por lo general cliusulas
muy numerosas, y una coordinacion de las palabras de-
masiado musical; basta que las expresiones y su combina~
¢ion no sean conocidamente duras.

6.* Por lo comun fampoco admiten cliusulas largas y
periddicas ; al contrario, la soltura y facilidad en las cons-
trucciones, son uno de los caractéres dominantes del estilo
epistolar. Esto, como ya se ha dicho respecto de las otras cua-
lidades del estilo, no se ha de tomar tan literalmente , que si
alguna vez el pensamiento mismo estd convidando & una con-
struccion periddica , dejemos de emplearla. Todo lo que viene
naturalmente , todo lo que sale del corazon, tanto en érden &
los pensamientos como al modo de presentarlos y de expre-
sarlos , es bueno : el vicio estd en la afectacion.

7.* Los similes muy extendidos y circunstanciados, la
demasiada erudicion, las alusiones oscuras y remotas, los
términos poco usados, el tono muy remontado, las personi-

Jicaciones, las apdstrofes G objetos inanimados, y otros
movimientos oratorios de esta clase , son intempestivos en
las cartas; porque mo parecen naturales en el que escribe
tranquilamente en su gabinete. Sin embargo, tal circunstancia
puede haber, su imaginacion puede estar tan acalorada , y su
corazon tan conmovido , que este lengnaje sea el mas propio
en su situacion. Enténces puede emplearle : todas las reglas
estin sujetas al prudente discernimiento del escritor ; todas 6
las mas son generales, y admiten algunas excepciones.

El modelo mas perfecto que hasta ahora posee la literatura
en esta parte, son las cartas de Ciceron. Estdn escritas con
elegancia, pero sin que se conozea el estudio.

SECCION SEGUNDA.

COMPOSICIONES EN VERSO.

Estas se llaman obras poéticas, 6 simplemente poesias; y
el que las compone, poeta, palabra griega que significa Aace-
dor, esto es, inventor; porque en efecto, aunque en algunas
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no haya rigurosa ficcion, en todas ellas tiene mucha parte la
fantasfa y la artificiosa invencion del que las escribe. Pueden ;
reducirse 4 tres clases : la 1.* comprende todas aquellas, en
que el poeta habla é mismo directamente con los lectores por -
todo el eurso de la obra, sin que esto impida que en algun
pasaje pueda introducir, hablando por dialogismo 6 prosopo-
peya, una persona verdadera 6 fingida; y por esla razon pue-
den Namarse direcias 6 no dramdticas. La 2.2 aquellas en
jue ¢l no habla nunca, sino cierlas personas, en cuya boca
pone toda la composicion; y se llaman dramaticas, es decir,
gomposiciones en las cuales las personas de que se trata obran,
estdn en accion, La 3.2 aquellas en que unas veces habla €, y
otras alguna ¢ algunas personas; y se llaman de consiguiente
mixtas, porque participan del cardcter de las dos primeras.
Trataré de ellas con separacion; pero antes diré algo sobre el
artificio de elocucion que es comun & todas, es decir, del
Verso.  »

LIBRO PRIMERO.

DEL VERS0, SU NATUBALEZA, ORIGEN Y MECANISMO ; DE LA VERSIFI-
CACION CASTELLANA , Y DE LA DIFERENCIA ENTRE EL LENGUAIE Y
ESTILO DE LA PROSA Y DE LOS VERSO0S.

CAPITULO PRIMERO.

NATURALEZA , ORfGEN ¥ MECANISMO DEL VERSO,

¢Quien creeria que habiéndose compuesto obras de verso
en todas las naciones cultas hace tantos siglos, y habiéndose
hablado tanto acerca de su mecanismo, nadie haya dicho toda-
via con exactitud, qué cosa es verso, Y en queé se diferencia de
'a prosa? Increible parece; pero €s un hecho. Sin embargo, si
sbservamos que las obras compuestas en verso estan divididas
40 porciones simétricas sujetas & una 0 mas medidas defermi-
sadas, y que al contrario las que se llaman de prosa, estim
distribuidas en porciones no simétricas, ni sujetas & determi-
nadas medidas ; es ficil conocer que lo que se llama versifica-
cion, 00 es otracosa que la artificiosa y constante distribu-
eion de una obra en porciones simélricas de delerminadas:
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dimensiones, y un verso cada una de estas mismas poreio—
Bes sujetas 4 cierbas medidas.

V.08 versos no son invencion de esta 6 aquella nation parti-
cular, sino comunes 4 todas, y tan antiguos casi como el hom-
bre : son hasta cierto punto un efecto mecanico de su organi-
zacion, y no han sido inventados por el estudio. E1 hombre es
poeta y musico por naturaleza. Y asf como, sin conocer la teo-
ria cientifica de la musica, canté ya en los primeros perfodos
de su existencia, es decir, di6 4 los sonidos de su érgano vocal
varios tonos que cuadraban con el estado interior de su alma,
y expresaban su alegria 6 su tristeza, su admiracion, su asom~
bro, ete, ; del mismo modo distribuyd sus expresiones, ma-
quinalmente y sin conocer ningnna teorfa métrica, en ciertas
porciones, cuya duracion al prununeiarlas correspondiese d la
de las modulaciones musicales de su voz. Las medidas d que
al principio las sujetase, y la manera de combinarlas no se-
rian, como se deja conocer, las mas armoniosas y felices, ni
serian tampoco muy variadas; pero el placer debio de irse sin-
tiendo por grados; y para aumentarle y diversificarle, se fué
poniendo ya mas atencion , se mejoraron y variaron las medi-
das, y la musica y la versificacion llegaron a ser un arte, esto
es, a reducirse 4 reglas fijas, EI canto y el verso anduvieron al
principio siempre juntos, y ni habia musico, que no fuese
poeta, ni poeta que no fuese misico, dntes por lo comun cada
uno cantaba sus propios versos; pero con el tiempo se dividie-
ron, v las reglas para su respectiva ejecucion formaron dos
artes enteramente separadas, aunque bastante andlogas en-
tre si.

Consistiendo la versificacion en distribuir las composiciones
en ciertos grupos de palabras (6 mas bien de silabas, porque
puede haber algun verso que no contenga mas que una sola
Jalabra ) sujetos 4 determinadas medidas, y pudiéndose contar
¢l nimero de las silabas, y medir el tiempo que se emplea en
su pronunciacion; parece que laversificacion puede ser de dos
especies, de las cuales la primera consista en que las porcio-
nes regulares en que estd partida la obra, tengan determinado
nimero de silabas, y la segunda en que sin fijar el nimero de
estas, sea determinado el de los tiempos que han de gastarse
en su pronunciacion. Asi se cree generalmente : se dice que el
griego y el latin adoptaron esta ultima, y las lenguas modernas
1a primera ; y se cita como prueba convincente el hecho de que
en lalin y en griego un mismo verso puede llenarse, sin variar
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¢l nimero de tiempos, con mas 6 ménos sflabas, segun que la

breves y largas estin mezcladas en distintas proporciones; al
paso que en castellano, en frances etc. cada especie de verso
tiene constantemente un mismo nimero de sflabas, pudiendo
variar el tiempo que se tarda en pronunciarlas. Sin embargo,
si se advierte que aunque nosotros no medimos los tiempos tan
compasadamente como los antiguos, no presqlndlmos de ellos
ni podemos preseindir, porque no toda reunion de once sﬂg—
lias, por ejemplo, forma un verso endecasflabo ni toda la de
ocho un octasilabo ; sino que ademas es menester que de estas
onee 1 ocho silabas haya unas acentuadas y otras sin acento,
es decir, unas largas y otras breves, y que estén alternadas se-

gun cierta ley que ninguno ha sabido fijar hasta ahora con exac-

{itud, pero que no por eso deja de existir ; nos CONveNceremos
de que toda versificacion, se funda en la medida del tiempo
que se gasta, al pronunciar las porciones simélricas de soni-
dos en que esta dividida la composicion. Ni puede ser de otra
manera. Ya hemos visto que todos los versos se cantaban en
otro tiempo; y aungue algunos no estan ya destinados a can-
tarse, han conservado sin embargo la misma estructura que
cuando se cantaban, Ahora bien, si cada verso era cqnlado, e
decir, pronunciado con ciertos tonos en un determinado pe-
riodo de tiempos musicales, es de toda necesidad que en su
pronunciacion tonica no se gastasen mas I ménos tiempos
que los que abrazaba el periodo musical 4 que estaba ac;ﬁlmo-
dado, y por consiguiente que toda versificacion se funde, ahora
como enténces, en esta medida regular de los tiempos que se
emplean en recitar cada uno. :

Lo que se dice de la versificacion de los antiguos, no es
exacto. Los griegos, y 4 su imitacion los latinos, tenian cuatro
clases de versos. En la primera el nimero de F:és, silabas y
tiempos era fijo, determinado y constante. Tal es el senario
yémbico puro, porque constando de seis piés necesariamente
yambos, es decir, piés de dos silabas, breve la primera y larga
ja segunda; y contindose cada breve por un Liempo, Y cada
Jarga por dos; resulta que todo senario yambico puro tiene
siempre seis piés, doce silabas, y diez y ocho tiempos. De esta

clase son tambien los coriambicos, los Yaleucos 6 endecasila—

Yos, los sdficos,-los adénicos y los alcaicos.

En la segunda el nimero de los piés y de los tiempos es

constante ; pero no lo es el de las sflabas, Porque pudiéndose
medir por piés disflabos 6 trisilabos, con tal que sean isbcro=

.
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nos, resulta que el mismo periodo musical puede llenarse con
mayor 6 menor niimero de sflabas, siempre que la suma de sus
: tiempos sea la que exige aquel género de metro. Tales son el
; exdmetro, el pentimetro, el llamado anapéstico y algun otro.
En la tercera el nimero de los piés y de las silabas es fijo v
constante ; pero no lo es el de los tiempos. Porque pudiendo
ser los piés, aunque siempre disilabos, de tres 6 de cualro
tiempos, resulta que siendo uno mismo el mimero de piés ¥
de silabas, el periodo musical es mas 6 ménos largo, segun
que con los piés disflabos de tres tiempos se han mezclado
mas 6 ménos de los de cuatro. Tal es el senario yimbico con
espondeos en los impares : sus piés siempre son seis y sus si-
labas doce; pero si tiene un solo espondeo, sus tiempos se-
T4n 49; si tiene dos, 20; y si llegan 4 tres, 24. De suerle que
en esta clase, siendo fijo el nimero de las silabas y los piés,
los tiempos son mas 6 ménos dentro de dos limites constantes.
En la cuarta el nimero de los piés es fijo; pero no el de los
tiempos ni el de las silabas. Porque pudiéndose sustituir & un
pié disilabo de tres tiempos otro trisilabo de igual medida, ¥
hasta un trisilabo de cuatro, resulta que en igual nimero de
piés es variable el de las silabas y los tiempos. Tal es el sena-
rio yambico con tribraquios, ddetilos, anapestos, espondeos, ¢
mixtos, en los cinco primeros piés. Y estos senarios son ordi-
nariamente los de las comedias y tragedias griegas y latinas.
Esto supuesto, es ficil conocer que nuestros versos son de
la tercera clase, es decir, que siendo constante en cada metro
el niimero de los piés y de las silabas, no lo es el de los tiem-
pos. Porque los piés, que generalmente son disflabos, pueden
ser de dos, tres 6 cuatro tiempos, y mezclarse en diversas pro-
porciones ; de lo cual resulta que dentro de ciertos limites el
periodo musical serd mas 6 ménos largo, segun que respecti-
vament?, baya mas 6 ménos espondeos, yambos, ¢oreos y pir-
riquios. Asi un verso endecasilabo, por ejemplo, tiene siempre,
si no es agudo, once silabas divididas en cinco piés disilabos,
con una cesura breve; pero sus tiempos serin mas 6 ménos,
segun que los piés sean todos coreos 6 yambos, 6 esten mezcla-
dos con espondeos y pirriguios, Si todos son coreos, yambos o
mixtos ; los tiempos serdn 46 ; si hubiere uno, dos 0 tres pir-
riquios, 15, 14 6 183 si al contrario se mezclaren con los yam-
bos o coreos uno, dos, tres 6 mas espondeos, 6 si todos los
cineo lo fueren, los tiempos serdn respectivamente 47, 18,19,
20 y 21, Pero como no es ficil que un endecasflabo tenge
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mas de dos pirnquios, ni mas de cuatro espondeos, puede es-
tablecerse vor regla general, que nuestro endecasilabo llano
tiene once silabas divididas en cinco piés disilabos yambos 6
coreos, 6 mezclados entre sf y con los espondeos y pirriquios
en diversas proporciones al arbitrio del poeta, y ademas una
cesura breve, y que sus tiempos no bajan de 44 ni pasan de 21,

Téngase tambien por principio general, verdadero é incon-:
cuso, que nuestros versos estin distribuidos en piés de dos si-
labas, ya las dos sean breves (pirriquios), ya largas (espon-
deos), ya breve y larga (yambos), ya larga y breve (coreos),
con alguna cesura al fin, si el numero de silabas es impar, y
que no los medimos por piés de tres, cuatro 6 mas silabas, ¥
aunque Luzan se empeiié en hallar ddctilos en nueslros ver-
s0s, sus indtiles tentativas demostraron que no los tienen. Aun
en el verso adonico, en que parece que admitimos el dictilo,
no le hay en realidad. Nuestro adnico es un verso de cinco
silabas, que por lo comun consta de un coreo, un yambo ¥
una cesura breve, y no de un ddctilo y un espondeo como el
latino. La prueba es demostrativa. En este de Villégas,

Zéfiro blando,

aun concediendo que constase de dos piés, y el primero fuese
ddetilo, el segundo no puede ser espondeo, pues la o de blando
es breve. Asf la verdad es que el addnico espaiiol (ya que se le
quiere dar este nombre) consta de dos piés disilabos (coreos,
yambos 6 mixtos) y una cesura breve. Para que e vea compro-
bada la verdad de estos principios, daré algunos ejemplos.

El verso de Garcilaso que dice,

El dulce lamentar de dos pastores.
debe medirse asf :
8l ail-c¥ 1i-méntar-d¥ dos-pasts-rts:

"y consta, como se ve, de un espondeo, un pirriquio, otro es-
pondeo, un yambo, tercer espondeo y una cesura breve : sus
tiempos 18.

Este de Rioja :

al Gl-timd-stispi-rd dé-ml vi-dd,

se mide como estd indicado ; consta de un espondeo, un pirri-
quio, otro espondeo, otro pirriquio, un yambo, y la cesura, y
sus tiempos son 416.

21




Haga ahora la prueba el que quiera, y vera que en efecto
gasta ménos tiempo en recitar el segundo que el primero, y
que el ritmo 6 proporcion musical entre los piés es muy dife-
rente en ambos, sin embargo de que el numero de silabas es el
mismo »prueba incontestable de que nosotros, para arreglar
el ritmo de nuestros versos, no prescindimos del tiempo que
exigen para su recitacion; y de consigniente que para hacer un
verso no basta que tenga las seis, ocho, diez 11 once silabas
que indica su nombre, sino que es necesario ademas que las
combinaciones de breves con breves, largas con largas, y de
unas con otras tomadas de dos en dos, en suma, los piés, es-
tén arregladas segun cierta ley en cada género de metro. De
donde resulta que nuestros versos son exactamente como los
griegos y latinos de la tercera clase, es decir, como aquellos en
que siendo constante el nimero de los piés y de las silabas,
no lo es el de los tiempos ; que es lo que me propuse demos-
frar.

Se me preguntard tal vez porqué en los versos citados (y lo
mismo seria en otro cualquiera que se midiese) son respecti-
vamente largas y breves las silabas que he senialado como ta-
les, y forman en consecuencia los espondeos, yambos y pirri-
quios que he notado. Para responder d esta pregunta, seria
menester escribir un tratado completo de prosodia castellana,
tratado curioso, wtil, y aun necesario, que no tememos por
desgracia. Pero pues esto no me es posible por ahora, ni se-
mejante tratado debe entrar en la presente obra, me limitaré
4 indicar algunos principios generales, cierfos & incontes-
tables.

41.° En castellano, como en griego y en latin, todo diptongo
es largo por su naturaleza, y no puede ménos de serlo ; por-
que sonando las dos vocales distinta aunque répidamente, son
dos los tiempos que se gastan en pronunciarlas. Higase la
prueba, y se notard sénsiblemente que se tarda mas en pro-
nunciar la silaba ais en leiais, que la silaba @ en leia. &

2.° Toda vocal seguida de dos consonantes, de las cnales la
primera se junta con ella al deletrear y la segunda con la si-
guiente, es tambien necesariamente larga por posicion, eomo
ge dice en la prosodia latina y en la griega. La razop de este
hecho, que no ha dado ningun gramético antiguo, se hallard
en Destull-Tracy. Alli se verd gue ninguna consonante termina

-silaba ni puede sonar per sf sela, sino que siempre va acom—
pafiada, aunque por la rapidez con que prenunciamos no lo
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percibimos ya, de cierta vocal brevisima parecida al scheva de
los hebreos ; asi como toda vacal va precedida de una lijerisi-
ma articulacion semejante al vau d-e los mismos hebreos,.o_al
digama de los edlicos, G d]a aspiracion tenue de los otros grie-
gos; y por consiguiente que s fa‘}sll_alm as, por ejemplo, 5.
hubiese de escribir, notando con distintos signos la aspiracion
que precede 4 la voz representada por la vocal a, y Ia hrevisi-
ma voz que sigue 4 la articulacion representada por Ia cons: r‘
nante s, habria que escribir la palabra as de esta manera has
De esta doctrina, que es ciertisima, se sigue que no sol(_: en o
griego y el latin, sino en todas las le!lguas muertas ¥ \n.as,
existentes y posibles (porque el mecanismo de la voz hulmanlm
fué siempre, es y sera el mismo en todos los poxnbrﬁs}bla \c‘:;
cal, 4 quien siguen dos conisonz}ntes simples 6 una dable, s
i (h sta circunstancia. . :
lm.‘f“laQrg:: g(::l;mfe;ue los griegos y romanos distinguian el acento
prosédico de Ia cantidad de las sflabas, nosotros liemos unido
y confundido ambas cosas; Y asi para nosotros toda sflaba
arga por uso. 7
ace;iug]:eesnl cognsf-)cuencia en toda palabra Ia silaba 6 sflabas
10 acentuadas son breves atendiendo al acento, pero Podran
ser largas por posiciol:l. Sin embargo los diptongos en este caso
ideran camo breves. :
- gc.,:]sQue en castellano, como en griego Y en latin, es larga
la silaba formada por contraceion. Asflo son del y al, con-
idas por de el, a el.
tm(lid? t;[!}tfe gn consecuencia de 10 e_stahlecido en el segundo
prineipio, la silaba breve, puesta dntes de dos conisonantes
que pertenecen a la siguiente, queda breve, sinosea ?rﬁa por
licencia poética. Y como en este caso la segunda sflaba co-
mienza por dos consonantes, y nosotros No empezamos nc:ln-
guna por dos mudas ¢ dos liquidas, ni por liquida yfmu a,
sino por muda y liquida; resulta que estas hltimas no oim_an
posicion : lo mismo exactamente que entre los latinos y grie-
gos, aunque ¢ntre estos tltimos tampoco la forman ciertas
combinaciones de dos mudas 6 dos liquidas con que pedian
empezar sus sflabas, Pero esta que parece una excepeion, es
la confirmacion de Ja regla, porque en este caso las dos conso-
nantes pertenecen tambien 4 la silaba segunda, y no se repar-
ten entre ella y la primera. ;
Supuestos pues estos pri{lcipios incontestables , quléei
como ya he dicho y se ve, estan fundados en el mecanismo de
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6rgano vocal; ficil es convencerse de que las sflabas que hege-
nalado como respectivamente largas y breves, lo son en veali-
dad, y que unidasde dos en dos han de formar necesariamenta
los piés que resultan de la union de dos largas, dos breves, lar-
ga y breve, y breve y larga, es decir, los puros purisimos es-
pondeos, pirriquios, coreos y yambos de los griegos y latinos.
En efecto,

él dil- | es un pié que consta de dos sflabas; pero ambas
son largas por posicion (principio segundo); luego es un es-
pondeo :

¢k 14~ | otro cuyas dos silabas son breves por no acentua-
das ( principio cuarto ); luego es un pirriquio :

méntar- | ambas largas, la primera por posicion y la se-
gunda por acentuada (principios segundo y tercero); luego for-
man otro espondeo :

., 4¥-dos- | la primera breve por no acentuada (en esto se
distingue la preposicion de de la tercera persona del presente
de subjuntivo del verbo dar, ¢l @¢)y la segunda por posicion;
luego tenemos un yambo :

pasto- | largas ambas, la primera por posicion y la segun-
da por acento ; luego de ellas resulta un espondeo.
rés | cesura breve por no acentuada.

Haganse las mismas ohservaciones sobre el otro verso y sobre
todos los que lo sean, y se verd comprobada la doetrina.

Se me preguntara todavia, porqué esta reunion de once si-
labas, El dulce lamentar de dos paslores, forma verso, y no
le forma esta otra, El lamentar dulce de dos pastores, sin
embargo de que esta puede medirse tambien de este modo

&l ld-mentar-diiled-dé dds-pasto-rés,

en cuyo caso formaria, 1.° un yambo, 2.° un espondeo, 3.° un
coreo, 4.° un yambo, 5.° otro espondeo, y 6.° Ja misma cesura
breve, y que en efecto hay 6 puede haber muchos VErsos, cuyos
piés estén distribuidos de este modo. Respondo que eslo es pot
otra razon, 4 saber, porque es ley constante en el mecanismo
de nuestra versificacion, aunque no es ficil explicar en qué se
funda, que si en el verso endecasilabo la pausa de cesura (luego
veremos lo que es) cae despues de la sexta sflaba, esta ha de
ser acentuada. De consiguiente el tercer pié en este caso es
necesariamente espondeo, 6 4 lo ménos yambo. Y como esto
no se verilica en la segunda combinacion, en la cual el tercer
Pié dalcé es un coreo, esta es la razon por que toda ella no
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lorma verso. Para que no se dude, sustitiyase & dulce la pa-
labra feliz, aunque impropia, y ya tendremos el verso :

El lamentar feliz de dos pastores.

Y porqué? Porque cayendo la cesura despues de la sexta sila-
ba, esta es acentuada, como lo pide la ley del metro.

Si todavia quedase alguna duda en que las dos consonantes
que no sean muda y liquida, bacen larga por posicion la vocal
precedente, observe cualquiera de buena fe con cudnta mas
rapidez pasa por la o de drar que por la de dbstar, sin embargo
de que ni una ni otra estin acentuadas : prueba irrefragable
de que ademas del acento hay otra cosa que puede hacer lar-
gas las silabas. Lo mismo se observard entre la u de circuld y
la de circundar. § Quién puede negar que para pronunciar coms
pletamente Ja silaba en que esti la tltima u se gasta doble tiem-
po, que para recorrer la de la primera?

CAPITULO II.
VERSIFICACION CASTELLANA.

Lo que caracteriza nuestra versificacion y la distingue de la
antigua, es la rima perfecta 6 imperfecta. La primera, llamada
con propiedad rima 6 consonancia, consiste en que los ver-
$0s que se corresponden entre s, acaben con palabras, en las
cuales la vocal acentuada y todas las que se la sigan, sean idén-
ticamente las mismas. Asi, son verdaderos consonantes gem-
ido, y escarnec~ido, pero no lo son linguido, y desptdo; lo
son tealral, tribunal, y no loson animar y animal. La segun-
da, llamada asonancia, consiste en que las vocales de las dos
ltimas silabas sean las mismas, & lo ménos en valor; pero las
consonantes que las forman, han de ser diferentes, 4 1o ménos
la una. Selva, muerta, cueva, perla, son asonantes. Tenemos
sin embargo, como en griego y en latin, versos que no se cor-
responden entre sf con ninguna especie de consonancia m
asonancia, y que por eso s¢ llaman suelfos, libres 6 blancos

En todos , sean sueltos ¢ ligados , se hace al recitarlos una
pequeiia pausa que se llama de cesura, la cual no debe con-
fundirse con las pausas mayores y menores que exige el sen-
tido, como que muchas veces es preciso hacerla donde el sen-
tido no pide ninguna ; pero si ambas coinciden, el verso es mas
armonioso. La cesura puede caer en los de once silabas des-




