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Pig. 29, octava 4.2
Tiérno Gaiféros, Melisend
s ra bell
La guerra larga, no quéso ir sin%’ua.
A gué mas citas? Todo el

recidos 4 esta muestra. DORMA SALA. at\pugpdo. e, Tapkos. pa-
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POESIAS DIRECTAS
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CAPITULO PRIMERO.

POESIAS LirIcAs

Ya dije que en To antiguo todos
que mas farde se escribier

los versos |
; se cantaban
on algunos para ser simpleme:;tg
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recitados. En el primer periodo ninguna composicion tuvo en
particular el nombre de lirica, porque lo eran todas; pues en
efocto ge cantaban al son de Ja lira u otro instrumento. En el
segundo, cuando hubo algunas no destinadas al canto, s¢ de—
nominaron liticas en general aguellas que debian ser canta-
das, y en particular se llamaron odas, palabra griega que
literaliuente quiere decir eancion. Finalmente llegd tiempo,
en que la musica quedé reservada para las solemnidades reli-
giosas y las representaciones teatrales. Y como despues de esta
época 8e compusieron todavia poesias del mismo cardcter y
tono que las odas rigurosamente tales , es decir, las cantadas,
conservaron aguellas este nombre , sin embargo de que ya no
eran destinadas mas que 4 lasimple recitacion 6 lectura. Tales
son muchas de los antiguos, y casi tadas lag de los modernos.
No es esto decir, que hoy en dia no haya poesfas verdadera-
mente liricas 6 cantadas. En todos los paizes hay canciones
nacionales de muchas especies ; pero como en estas se atiende
mas & la musica que & los versos, las poesias modernas que
realmente se cantan, no merecen particular examen. Porque
cuando se ha inventado alguna musica nueva en cualquier gé-
nero que sea, lo que se aplande , estima Yy aprende, es la
musicas y es muy indiferente en general que & ella se acomode
tal 6 cual copla 6 letra. Asf, aunque nosotros tenemes un
riquisimo caudal de seguidillas, villancicos , gozos, letrillas ,
romances, coplas sueltas para tiranas, jotas, polos, etc., y
aunque, asi como entre ellas hay muchas, ¢ detestables, o de
o mérito, hay tambien algunas muy preciosas; sin embargo,
siendo composiciones cortas, sueltas, sin autor conocido las
mas, y no pudiéndose dar para su composicion otra regla que
la de que 4 la naturalidad, finura, gracia, ete. de los pensa-
mientos acompahen expresiones felices , y una versifticacion la
mas melodiosa, fliida, suave y sonora que ser pueda ; solo ha-
blaré de las poesias liricas destinadas 4 la simple lectura. Y
como va he indicado que estas conservan el mismo cardcter v
tono, que las ‘que dntes se componian para ser cantadas; de
esta civeunstancia, es decir , de ld suposicion de que el poeta
canta, aunque realmente no canté, debe inferirse cudl ¢s la
naturaleza, v cudles son las calidades propias de las poesias de
esta clase,
El iombre canta en el entusiasmo de la admiracion , en el
delirio de 1a alegria, en la embriaguez del amor, entre los pla-
ceres de Ja vida, en aquella especie de éxtasis que produce
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la vista de algun objeto ¢ el recuerdo de pasadas sitnacion

y 4 veces en medio del dolor, buseando en el canto un desa-
hogo 4 sus penas. De aqui resulta que la oda para ser natural
ha de” expresar fielmente, 6 la admiracion , el asombro y el
respeto que nos inspiran los objetos elevados, subliines, icli-
giosos, etc. ; 6 el gozo de que estd inundado nuestro corazon
por algun acontecimiento feliz, ¢ la pasion amorosa que nos
autiva, 6 el dulce placer que excita en nosotros la conmocion
ke los sentidos en medio de un festin, un baile, 6 una reunion
de amigos; 6 el enajenamiento & que, aun estando solos, nos
conduce la conlemplacion de algun objeto presente, 6 la me-~
ditacion sobre nosotros mismos y sobre sucesos pasados; 6
finalmente el estado de abatimiento y afliccion en que nos
sumergen los pesares. A seis clases pues se reducen todas las
odas, 6 por mejor decir, todos los asuntos sobre que pueden
escribirse.

La 1.” contiene las que expresan la admiracion y el asombro
que inspiran ciertos objetos grandiosos. Y como estos pueden
ser divinos 6 humanos, se subdivide esta clase en dos espe-
cies. La 1.* se llama oda sagrada (6 himno, si estd hecho
para cantarse) y en ella se celebran las maravillas del Altisimo
y los misterios de la religion : la 2.* keroica, y se emplea en
las alabanzas de los héroes y en cantar hazaiias marciales, 6
acciones ilustres, aunque no sean precisamente de guerra.
Estas dos especies deben tener por caricter dominante la ele-
vacion y sublimidad,

La 2.* comprende las que expresan nuesitra alegria por
algun acontecimiento feliz, por ejemplo, con motivo de una
paz, del nacimiento de un principe, etc. No tienen nombre
particular ; pero pues en ellas nos congratulamos con la pa-
Aria por su buena suerte y la damos en cierto modo el para-
bien, pudieran llamarse grafulatorias. Tales son tambien las
qJue se escriben cuando algun personaje es elevado 4 un mi-
Disterio 6 d cualquier otra dignidad. Estas requieren elevacion
7 fuego; mas como las emociones de la alegria son mas pld-
ridas y tranquilas que las del asombro, el terror y el respeto
religioso, deben tener mas de bellas que de sublimes.

A la 3.2 pertenecen aquellas en que exhalamos, por decirlo
asi, el fuego de una pasion amorosa; y ya se deja conocer que
toda# ellas han de respirar aquellos ardientes afectos que seme-

jante pasion inspira, cuando llega 4 dominarnos. Se llaman
eroticas.

— 381 —

X la &.? las que retratan las conmociones vivas , pero lu.o.ras
y transitorias, que nos causan los placeres de la mesa, el baile,
Ja masica v la reunion de varias personas eniregadas 4 la rg-
creacion y al pasatiempo. De esta naturaleza son las mas de
Anaereonte , del cual han tomado el nombre de anacreon-
ficas, y algunas de Horacio. Su caracter es la e]ega}ncla, la
blandura, la jovialidad y cierta finura y delicadeza en los pen-
Se
sar:;egt.g, y mas numerosa, abraza todas qquellas que expre-
san los sentimientos que nos inspiran la vista de algun objeto
y nuestras propias reflexiones, sobre los sucesos de la vida,
las revoluciones de la fortana, la instabilidad de las cosas hu—‘
manas, la ceguedad de los hombres acerca de sus gerdadero:.
intereses, etc. etc. Estas se llaman odas filosdficas 0 mamlfis_.
La 6.2 aquellas en que desahogamos nuestro dolor, CI..Iall 0
algun pesar nos oprime. No tienen ’nnmbre particular ; 11?8{9
como los antiguos llamaban elegias a las composiciones dz i-
meras , pudieran llamarse elegiacas. Con este motivo de-
bemos observar, que no es el asunto el que distingue las varias
especies de poesfas, sino el modo de tratarle. Casi lolt)l‘os lé):.
que pueden ser materia de las odas , pueden sgrlo t?m 13:- ! e
otras composiciones; pero estas perlenecen a lalcl: ase de las
didacticas, cuando no es ¢l corazon el que en elias se piroo
cura conmover, sino la razon la que se quiere ilustrar, As fn
los discursos poéticos se trata de asuntos morales, como en las
odas de este nombre; pero en aquellos el poeta se propone
ilustrar al entendimiento, y en estas, agitado por la pasion,
quiere principalmente interesar el corazon. Ademas el género
de verso diversifica dos composiciones sobre un mismo asunto,
aunque la pasion domine en ambas. Por eso una'compo_slcl]on
amorosa, por patética que sea, sera siempre elegia 6 eplstola ;
segun los casos, si estd escrita en disticos latinos 6 en tercetos
& versos sueltos castellanos. Para que fuese oda, era menestef
que estuviese escrita en alguna de las varias especies de versos
que en una y otra lengaa se acomodan mas al canto, y que
por esta razon se llaman liricos. =
volviendo & las odas, como el efecto de la musica es con-
movernos fuertemente, sacarnos del _estado ordinario, é inspi-
rarnos jerta especie de enajenamiento que se ]]ama‘enm—l
siasmo; es necesario que el poeta muestre en las odas aque
grado de aparente delirio que convenga al asunto, porque
claro es que todos no pueden excitar el mismo furor y atur-
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dimiento. Pero es menester que en todas el poeta salga algun
tanto de si, hable como agitado por la inspiracion ide las
Musas, y tome un tono mas atrevido que el que conviene &
los que mo canlan, gino que escriben para la simple lectura.
Por esla razon las odas admiten cierto desprecio de la regula-
ridad, algunag digresiones, y un aparente desorden en las
ideas que muestre la agitacion interior del que canta, Sin em-~
bargo es menester cuidar mucho de que este desorden no sea
mas que apaeente, es decir, que el poeta no ha de escribir
jamas sin plan; pero al liempo de ejecutarle y de ir enun~
ciando los pensamientos que ha adoptado para llenarle, puede
omitir aguellas ideas intermedias que la reflexion suplird, y no
ha de indicar las transiciones eomo en las obras de puro ra-
cioeinio. En esto consiste lo que Boileau llamoé bello desdrden
de las odas ; palabras que mal entendidas por algunos, han
producide inlinitas extravagancias, Une oda , dice Blair, no
ha de ser tan regular en la esiructura de sus partes como
un poema épico 6 didaclico ; pero en ella, como en toda
composicion, debe haber siempre un asunto ; este debe tener
paries que por su union le hagan un solo todo : las tran-
siciones de un pensamiento d oiro deben ser finas, pero han
de conservar el enlace de las ideas; y en lodo el contexito
sa ha de ver que el poeta piensa y sienle, pera no delira.
Por mas autoridades gue se quieran alegar para cohones-
{ar la incoherencia real de las ideas, y el verdadero desér-
den en la poesia lirica, lo cierto es que toda composicion
irregular y desordenada es mala, y aun malisima, El bello
desorden de la oda es un efecto del arte, como dijo Boi-
leau; pero es preciso , anade La Mothe, no dar d esta vos
demasiada extension, porque en tal caso podrian excusarse
lodos los exiravios imaginables , y el poeta no tendria ofra
obligacion que la de expresar con ffgrza cuantos pensa-
mientos le fuesen ocurriendo, creyéndose dispensado de
examinar su relacion; y aunque la obra no uviese , ni
principio, ni medio , ni fin, el aulor pensaria sin embargo
que era tanto mas sublime, euanto fuese ménos racional.
A lo que mas debe atenderse en una oda despueg de los
afectos, es 4 la versificacion. Como se la supone destinada al
canto, es menester que los versos sean lo mas sonoros , armo-
niosos y musicales que puedan bacerse. Es necesario, por de-
cirlo asi, que se estén cantando ellos mismos, Las expresiones
mas enérgicas y pintorescas, las imdgenes mas vivas, la coor-
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dinaeion mas melodiosa deben reinar en toda ella, Expresiones
débiles y cacofénicas, versos flojos , arrastrados ¢ prosaicos ,
que en corto mimero podrian ser disimulables en otras com-
posiciones, en la oda son insufribles , sin que el mérilo , gue
acaso pueda tener por el fondo de las ideas; baste 4 compen-
sar los defectos de elocucion y Ja dureza o languidez de Jos
Versos. :

El principe de todos Jos liricos antiguos y modernos es Ho-
racio. Pindaro tiene mas elevacion , sus versos son singular-
mente sonoros y cantables ; pero las continuas digresiones y
la demasiada mitologia de que sus odas estin llenas, la total
falta de afectos, 1o poco inferesante que son para nosotros sus
asuntos, el desérden y poca coherencia de los pensamientos,
v la oscuridad y violencia de muchas de sus metdforas, hacen
que se lea con poco gusto, al paso que & Horacio no sabemos
como dejarle de la mano,

Antes de concluir este capitulo conviene hacer algunas ad-
vertencias. ok 2k

1.* En la poesfa lirica de los griegos se pueden distinguir
dos variedades. Algunos poetas, como Pindaro, su competr
dora Corina, y los trigicos en sus coros , que son verdaderas
y magnificas odas, dieron 4 estas mucha extension, llegando
algnnas 4 trescientos versos; y otros, como Alceo, y seiialada~
mente Safo, las redujeron 4 menor nimero. Los primeros las
dividieron en largas estrofas de diez, quince, y hasta diez y
ocho 6 veinte versos, y los segundos en estrofas de dos, tres,
v 4 lo mas cuatro versos; y de esta tan desigual extension y
manera de dividirlas, resulté que las odas de Ja primera clase
tuviesen un cardcter muy diverso de las de la segunda. En las
primeras el poeta empieza por una especie de prélogo o exor-
dip para enunciar el asunto ; ilustra este, acumulando cuanto
su imaginacion le sugiere; discurre por 1as causas y circuns-
tancias , los efectos, los contrarios y semejantes, y los demas
lugares retéricos; amplifica log pensamientos mas mlerqsantesd !
hace 4 veces digresiones en que refiere sucesos de la fibula
de la historia, y concluye con un breve epilogo. En las segun-
das, al contrario, el poeta entra desde l_uegg en yateria ,
escoge 1o mas florido del asunto, y lo enuncia rapidamente sin
digresiones formales y dilatadas, sin largas amplificaciones, ¥
sin epilogo 6 recapitulacion de ninguna forma. De esta ultima
especie , la mas perfecta y mas lirica, son entre los latinos al-
gunas de las pocas odas que nos han quedado de Catulo, Y
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todas las de Horacio ; sin que sepamos si hubo alzun otro poeta
que escribiese odas 4 la manera de Pindaro, Solo quedan de
esta clase los coros de las tragedias de Séneca, que son de
la misma forma y extension que los griegos. -
2.-" A conseeuencia de esta diversidad que se nota entre los
liricos antiguos , hay otra igual y correlativa entre los moder-
nos. Los italianos en las llamadas eanciones, ylos nuestros en
las que dimitacion suya escribieron con el mismo titulo , Siguen
la manera de Pindaro, dan mucha extension 4 sus composi-
ciones , las dividen tambien en largas estrofas que llaman es-
tancias, amplifican los pensamientos principales, y se per-
miten ciertas digresiones, Gareilaso en su Flor de Gnido, yd
su imitacion Camoens, Fr. Luis de Leon, Franeisco de la
Torre, algun otro de los nuestros, y varios liricos portugueses
han preferido con mucho acierto la manera de Safo, Alceo y
Horacio ; eseriben odas cortas, las dividen en estrofas de pocos
versos, escogen los pensamientos mas interesantes que ofrece
el asunto, los enuncian con fuego y rapidez , comienzan sin
exordio y acaban sin peroracion. Parece pues que para distin-
guir ambas formas, pudiéramos llamar 4 las canciones, odas
pinddricas (y en efecto ya algunos con mucha propiedad han
dado 4 sus canciones esta denominacion de pindaricas), y 4
las otras, adas horacianas. Pero déseles 6 no este nombre , 1o
que si importa es distinguir las canciones italianas de las odas
latinas, y saber que Garcilaso tiene la gloria de haber sido el
primero que en la Europa moderna hizo resonar la lira del
poeta venusino, y el mérite de haber sabido distinguir y de-
mostrar con un ejemplo , cudn diferente es el cardcter de una
eancion, como las del Petrarca, y el de una oda, como las de
Horacio.

3.* Los latinos escribieron composiciones rigurosamente
anacrednticas : tales son algunas de Catulo, que malamente
se intitulan epigramas, y varias odas de Horacio; pero no
emplearon el mismo metro que Anacreonte. Nosotros hemos
logrado imitar bastante bien el verso anacreéntico en nuestros
romancillos de verso heptasilabo, y aun octosilabo asonantado ;
porque en efecto las odas de Anacreonte estin, anas en ver-
sos de siete sflabas, y otras en versos de ocho. Pero como los
griegos no conocieron Ja rima , los versos de todos sus poetas
y en todas sus comnasiciones son sueltos ¢ libres, sin ninguna
especie de asonancia »i consonancia 4 no ser puramente casual.
Los ilalianos emplean tambien en sus anacreénticas versos
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corlos de varias medidas ; Hero no 9c]san del romaneillo nues-
ntado, que les es desconocido.
"0;? ()(‘f:)amo aléutllms modernos de los que en Espaiia hag es-
crito unas cosas que llaman gnac::erm{was, han mostrado en
ellas mismas que, 6 no habian leido a Anacreonte , 0 no1 co-
nocian cudl es el cardeter, tono y estilo de sus odas, se HiCE
preciso extender algo mas lo que ya dejo dicho sobrt;. la nf(l] L
raleza de Ja oda anacredntica, asuntos que en ella pifle en
tratarse, tono que la conviene, extension que admite , y forma
sela, ;
qu:_;l gehgé{n?!imdu que la verdadera anagreéntma ha eIi_t_a)s‘cr
una como repentina inspiracion, producida por }as] ijeras
conmociones que causan en el dnimo los placeres de d:. mgbla
y el haile, 6 la sola reunion de varias personas entregadas a la
recreacion y al pasatiempo. Y como eslas im presmne.s'spn ?e-'
cesariamente vivas, corlas y gratas, se m!nere_lo siguien ? -
1.° Los asuntos anacrednticos son relativos d los mocer.m\:s][; a:
ceres y honestos recreos que la moral mas severa pcrrmhu a Sl:l ;
nar con las ocupaciones serias de la vida. 2. El ton:) le e 2
odas es siempre alegre, festive, jovial, sin que esto 1_111[:1:13.1
que al paso se puedan mezclar sentencias graves 'Yl m:mIl 5
provechosas, 3.0 El estilo ha de ser vivo, lijero, faci ) s:iue | ci 3
v sin que en ellas se haga otra cosa que florear , gm e::Tl]l;1 0
asi, los pensamientos. 4°° La composicion total ha de Sgl y
corta : en Anacreonte son tres 6 cuatro las que pasan de cﬁg
renta versitos, y muy pocas las que llegan a Fal((:'mlm?os:i
5.° La forma que las conviene, es la de una breve mlgen o
ficcion poética, una especie decuentecillo , de la cual se e
duzca 6 resulte un pensamiento fino, delicado y nua_avot. d-
guna vez pueden reducirse 4 ilustrar un golo pensamgan fnaf
esta clase por medio de varios similes 6 contrastes, pde i
creonte , el Amor que habiendo perdido el camino, Hl : l?do
sada al poeta; el Amor picado por una abeja que va loral e
4 mostrar 4 Vénus la picadura, son de la primera especie <
armas de la hermosura contrapuestas & las que fienen todos
los animales para defenderse, y el nido del amor compf:ira} o,
en cuanto 4 la fecundidad de la cria, con el de la golondrina,
n da la segunda. R
- Esaminelgse por estos principios todas las odas que e;: m;i.'a-
tro Parnaso llevan el titulo de anacrednticas, y se vera cuales
son las que le merecen. T
Ad\ric:}"lo que las anacre6oticas pueden ser alguna vez saflci
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cas, porque en efeeto es muy propio de la gente alegre y ens
tretenida hacer burla y rechifla de las cosas que lo merecen,
Por eso nuestras letrillas satiricas deben referirse al_género
anacredntico. Y como el romancillo menor de einco y eis si-
labas, en que suelen escribirse las ftrillas jocosas, es por sf
mismo cantable, y las anacrednticas deben serlo, pues eran
entre los amtizuos lo que entre los .ranceses las intituladas
chansons de table; creo que aun las anacrednticas no satfri-
cas, sino simplemente jocasas, pudieran escribirse en versos
de cineo y de seis silabas, pues ya se escriben en los de siete.
Pero asf en estos como en aquelios eonvendrd usar alguna vez
del riguroso consonante, como lo hizo Villégas en varias de sus
cantilenas. Tambien convendria mezclar con los verses lanos
de cinco, seis y siete silabas algunos esdrijulos ¥ agudos, para
dar mas variedad 4 estos romancillos que de ofra manera se
hacen insipidos, cansados y monétonos. Lo que sohre todo
deben hacer los poetas liricos espafioles es leer y estudiar mu-
cho los italianos, que han sido, son todavia, ¥ 4caso seran
siempre, los maestros en todo género de composicion que ten-
ga algo de cantable. En ellos aprenderdn 4 combinar de mil
maneras nuevas é ingeniosas las estrofillas de nuestros roman-
cillos, ya mezclando versos de diferentes medidas, ya allernan-
do los aconsonantados con los que no lo sean, ¥ los esdriijulos
con los agudos y llanos.

CAPITULO II.

POESTAS DIDACTICAS.

Aunque en estas el poeta se propone instruir 4 sus lectores,
10 s crea sin embargo que semejantes composiciones son de
la misma naturaleza que las diddeticas de prosa. Porque como
en todas las obras poéticas la instruccion debe estar siempre
subordinada al entretenimiento ¥ placer, en las que ahora exa-
minamos el poeta declara si su intencion de instruir; pero

esta instruccion ha de estar hermoseada con deseripciones, |
episodios, ficciones y engalanamientos poélicos, que amenicen |

la aridez del asunto y diviertan la imaginacion. Asi <slas poe-
§1as no se distinguen de las restantes sino por la materia. En
lugar de divertir y procurar el placer con asunlos patéticos,
narraciones o representaciones de hechas brillantes, ¢ imita=
ciafs de caractéres - costumbres; el poeta escoge por argu=
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mento de su obra un objeto instructivo en si mismo; pero es
con el fin de hacer agradable la instruccion, adorndndola con
las galas de la poesia. Nunca se propone dar los elementos de

| una ciencia, para que la aprendan los que ann no la saben, ni

un tratado magistral, para comunicar nuevos desourlr!mu;ums
y acelerar los progreses del entendimiento hllIl‘mfIO '.511“? poe-
tizar, si podemos decirlo asf, los principios generales d ei rag:m
sobre que escribe. Esta es la verdadera idea de las poesias di-
décticas, y de ella deberin deducirse las reglas de su compo -
sicion, Las expondré brevemente, ]JI:E\'II!IED(‘O}!I’I!I‘E'S que,‘comq
el poeta puede tomar por asunto objetos de ciencias 3{ artes, (;
puntos de moral y de critica, y en estos puede, 6 dar‘ es:l:lntn"te‘l
positivas , 6 censurar ya los vicios de los hombres, ya e |;1n

gusto de los escritores; las composiciones diddcticas puec eli
ser de tres clases. La primera coutiene tor'lns w..qurllas, en que
se trata de alguna ciencia O arte con mas 0 MENOS ew_mdsmu:
la segunda aquellas en que se proponen directamente docu-
mentos morales 6 reglas de erftica; y la tercera flql_lella<§ en
que zahiriéndose los extravios de las costambres publicas 0 los
defectos literarios de los autores, se da una como Ieccmr: indi-
recta. Las primeras se llaman poemas didascdlicos, las segun-
das discursos 6 epistolas, porque suelen escribirse _im,};:» L!nla
de estag dos formas, a de un diseurso sqgundo_y doctrinal, 6la
de una carta 4 un sugeto verdadero 6 fingido : las terceras
tienen el nombre de sdfiras.

ARTICULA) PRIMERO.
Poemas didascilicos,

Llamdndose asi los tratados escritos en verso sobre objetos
de ciencias 6 de artes, es claro que la regla fundamental para
su compaosicion, serd la de que la feorr‘cg que el autor presen-
te, sea verdadera, los preceplos que dé, claros y utiles, y las
ilustraciones eon que acompane estos y agquella, oportunas
y poéticas. : :

La 2.2 es, que observe drden y método no tan rigurosos y
formales como en un tratado en prosa; pero bastantes para
ofrecer al lector una instruccion seguida y ordenada, :

La 3.2 que amenize las discusiones cz‘mt{ﬁcgg con episo-
dios, descripeiones, similes y otros adornos poéticos, porque




