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rores, pertenece d la clase de los diddcticos de que estamos
tratando.
La censura puede hacerse en tono serio, en tono jocoso y
en un tono medio que participa de ambos. El 1.° conviene,
cuando se levanta I3 voz contra crimenes atroces, y se elatan
& la execracion publica grandes malvados, earactéres perver-
808, altos criminales : el 2.° cuando no se quiere mas que ri-
dxpullgar los caprichos, los lijeros defectos, las debilidades Y
Iniserias a que todos estamos mas ¢ ménos sujetos: el 3.*
cuando se censuran vicios, que sin ser atroces, son s.n embar-
go de alguna gravedad. Este principio que nadie ha estable-
cido bien hasta ahora, y que me parece incontestable, decide
otra cuestion muy debatida, & saber, la de la preferencia de
Horacio sobre Juvenal, 6 la de este sobre aquel, Ambos son
excelentes modelos ; pero cada uno tomé el tono que convenia
al género de sdtira que escribia. Horacio escogit per asunto de
las suyas lgs debilidades de la humanidad, no sus vieios enor-
mes; y asi, censura sonriéndose, se burla de los hombres, se
divierte &1 y divierte 4 sus lectores. Juvenal tomé la plun’m.
como él mismo lo dice, para desahogar la indignacion de que
su pecho estaba oprimido 4 vista de la escandalosa corrupeion
de costumbres de su siglo, de 1os crimenes horrorosos que en
é! eran tan frecuentes, de la vergonzosa esclavitud en que ya-
tian los romanos, y de las crueldades de los emperadores. Por
consiguiente sus sitiras son acres, vehementes, punzantes, Las
de Horacio pueden llamarse eémicas, las de Juvenal oratorias;
verdaderas invectivas contra los vicios. Persio , aunque a-pre:
ciable por su moralidad y por el nervio y fuego de su estilo, es
du:rc_a aspero y oscuro, v afecta una jocosidad que asentaba
mal & su cavicter tétrico y 4 su estoicismo,

En cuanto al estilo de estos poemas, basta prevenir que
como se dirigen ‘al mismo objeto que las epistolas y los discur-
808 morales,_ requieren igualmente la facilidad y franquera de
la conversacion, particularmente si a sitira es jocosa. Si fuere
séria, ya puede levantar el tono un pocoe mas; pero nunce
tanto como la oda, la elegia y otras composiciones, Es me-
nester que su caricter dominante sea el doctrinal, no el
patético. H

Queda indicado que Ja sétira puede ser puramente literaria
para censurar y ridicalizar Ja pedanteria, el mal gusto v los
defectos de un esoritor determinado, 6 ex general log abusos
0 vicies miroducidos en algun ramo de literatura; ¥ Y0 acon-
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jariad todo poeta, que en caso de escribir sitiras prefiriese

asuntos literarios, porque el arma de lo ridieulo empleada
contrg Ys extravios del gusto produce ordinariamenve su efec-
to; pero la censura moral raras veces ha corregido los vicios
dominantes. Un didlogo satirico de Boileau echd por tierra las
novelas heroico-amorosas de la Calprenede v de Scuderi, la
graciosa novela sativica del Quijofe sepulté en el olvido los
libros de caballerfas; pero las sitiras de Horacio, Juvenal y
Persio no corrigieron ni mejoraron las costumbres de Roma.

El epigrama, segun la acepeion que hoy tiene esta palabra
en literatura, es una espeeie de sitira muy corta, pues suele
significar la expresion en verso (puede estar tambien en prosa,
pero entonces no se llama comunmente epigrama) de un pen-
samiento agudo, satirico y jocoso. Por lo demas, la palabra en
si misma no significa, segun su valor etimoldgico, mas que
inscripcion. Y en efecto Ia mayor parte de los epigramas que
nos han quedado de los griegos, son verdaderas y sencillas
inseripciones de estatuas, sepuleros y otros monumentos; las
cuales nada tienen de satiricas, Mas como algunas lo fueron
en tiempos posteriores, quedo ya consagrado el titulo de epi-
grama para designar una pequeRa composicion en verso
que tenga algo de aguda, satirica, mordaz y jocosa. Ordi-
nariamente todo el ehiste consiste en un equivoeo 1 otro juego
de palabras.

Los cuentos en verso, como los demasiado libres de Lafon-
taine y de Casti, pueden referirse tambien a la sitira,

CAPITULO III,
POESIA DESCRIPTIVA.

Los antiguos no nos han dejado poemas que merezcan en
rigor el titulo de descriptivos. La descripeion entre ellos es un
adorno de las demas composiciones, pero no el asunto de una
obra regular, El tinico poema antiguo puramente descriplivo
es El escudo de Hér ules por Hesiodo, y aun este parece ser
fragmento de una eomposiciop épica. Los fenomenos de Arato
son una especie de poema didascalico sobre Ia astronomia. Asi
las poesfas deseriptivas propiamente dichas, es decir, poemas
enterow destinados & pintar y deseribir el universo todo, 6 una
serie particular de fenémenos, 6 una coleccion mas 6 ménos
numerosa de objetos naturales, han sido invencion de los mo-
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dernos. Los ingleses y los alemanes son en realidad los que han
teeado la poesia descriptiva, que despues han perfeccionado
los franceses. Pues aunque nuestro Gracian habia Ya compues-
1o er, el siglo xvir. un poema verdaderamente descriptivo so-
bre las estaciones, intitulado Selvas del aiio, es lan malo, que
ni aun en Espaiia es leido. ; Como lo seria pues en Inglaterra,
para que Thompson se valiese de él ¢ quisiese imitarle? Pro-
bablemente ni aun noticia tendria de su existencia, Para que
se conozca lo que es el tal poema, basten los versos siguientes
Trata de la entrada del estio, y dice :

Despues que en celeste anfiteatro,
El ginete del dia

Sobre Flegonte tore6 valiente

Al luminoso toro,

Yibrando por rejones rayos de oro}
Alplaudiendo Sus suertes

El hermoso especticulo de estrellas,
Turba de damas bellas

Que 4 gozar de su talle alegre mora
Encima los balcone~ de 1a aurora;

Despues que en singular metamorfési
Con talones de pluma,
Y con cresta de fuego,
A la gran multitud de astros Jucientes,
Gallinas de los campos celestiales,
Presidio gallo el boquirubio Febo
Entre los pollos del tindireo huevo, efe.

Tambien Lope tiene varias composiciones rigurosamente
descriptivas, como La tapada, La mafiana de S. Juan, Las
Jiestas de Valencia y otras, y Lupercio su Deseripeion de
Aranjues; pero todos estos son mas bien trozos sueltos, que
poemas completos,

Este género nuevo tiene sus reglas peculiares, que indicaré
sumariamente extractindolas de St.-Lambert, que es quien
mejor las ha fijado.

La poesia descriptiva ha de proponerse primeramente /la-
mar la atencion de los hombres hdcia las grandiosas esce-
nas de la naturaleza. Debe pues representarla sublime en la
extension inmensa de los cielos y los mares, en los vastos de-
giertos, en el espacio, en las tinieblas, en la multitud innu-
merable de los seres ; y en los grandes fenémenos, ‘como los
terremotos, los volcanes, las tempestades y las inundaciones .
bella, amable y risuefia, por decirlo asi, cuando nos presenta
ricas llanuras, amenos valles, praderas floridas, collados cu
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biertos de verdura, un bello paisaje, fértil y poblado, que pro-
mete bienes, paz, abundancia y felicidad : triste y melancélica,
cuando despojada de sus galas, no ofrece i la vista mas que
silenciosas soledades, y no promete ni riquezas ni placeres. ,

En segundo lugar, el poeta, al describir la naturaleza fi-
sica, debe hacer lo que los épicos y dramdticos hacen respecto
de la naturaleza moral, es decir, debe engraﬂdgceir:la, her-
mosearla y hacerla interesante. La engrandecerd, si de tiem-
po en tiempo hace sentir su sublimidad , sembrando aun en
las descripciones de escenas puramente bellas, las ideas del
espacio, el infinito, el érden, el movimiento y el silencio uni-
versal. La hermoseard, si retine en un solo cuadro bellezas que
en la naturaleza real se hallan esparcidas y diseminadas en
varios. La hard interesante, si en las descripciones de los ob-
jetos recuerda 6 indica sus relaciones con los seres ammas]qs,
sefialadamente con el hombre, insinuando verdades de fisica
y de moral, ideas itiles, principios de economia rural, senti-
mientos virtuosos. ;

En tercer lugar, es menester contrastar las pinturas y
situaciones. Asi, por ejemplo, despues de haber pintado el
exceso del calor, puede el poeta llevarnos 4 la orilla de algun
delicioso arroyuelo 0 4 un bosque fresco y sombrio : nosotros
le seguiremos con gusto & su opaco retiro, huyendo con‘él de
los ardores del sol y de Ia aridez de la tierra. Al contrario, en
medio de las descripciones de escenas risuefias y placenteras
puede colocar alguna vez pinturas de objetos terribles, gue
agitandonos en direccion contraria nos hagan pasar rapida-
mente del placer al dolor. Tal seria el cuadro'de una batalla
dada en una hermosa llanura. Despues de habérnosla mostra-
do adornada de todas las galas de la primavera, puede retra-
tarla devastada, cubierta de caddveres ¢ inundada de sangre,
vy devoradas por el fuego las rusticas alquerfas de sus habi-
tantes. : y :

En cuarto lugar, como una serie no interrumpida de cam-
pestres descripciones fatigaria la atencion del lector mas ena-
morado del campo, y como despues de haber visto un pais,
queremos ver tambien sus moradores; es necesario colocar
en los paisajes al hombre de los campos, y hablar de sus
costumbres, labores, penas y placeres,

En quinto lugar, todas las pinturas han de ser tan verda-
deras y animadas, que nos paresea estar viendo el objeto
con nuestros propios ojos. Para esto es preciso que el poeta
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sepa eseoger aquellas circunstancias, que sean capaces de t

; mitir a la imaginacion de los lectores la impresion misma e
en el dnimo del poeta hizo la presencia del objeto. s
_En sexto lugar, las deseripciones deben presentar objet
individuales , no indefinidos y en abstracto. Un eerroJe gs
ejemplo, un arroyo, un lago se representan con mas viv:er[; i
la imaginacion, cuando se nombra algun eerro, arroyo ¢ la ;
cgnocldq, que cuando se deseribe uno indeu;rminédo Fsgta
gbgggamon B:I comun tambien 4 los similes que se toman de
cugmdg sneaturt_ei,l y 4 las alusiones. Estas son mas bellas,
; particularizan los objetos & que se refierén. Horacio
uvo presente la regla, cuando al decir que no pide al dios
Apolo ni mieses, ni ganados, ni'tierras, ni oro, ni marfil
ticulariza asi estos objetos : : : 2o

Quid dedicatum poscit Apolline
0 m

Yates? quid orat de paterd novum

Fundens liquorem ? Non opimas
Sardini® segetes feracis;

iV:n e::uosw grata Calabrie

irmenta ; non aurum aut ebur indicum:

Non rura, que Liris quieta o
Mordet aqud, tasiturnus amnis.

: (Lib. 1. oda 31.)
4 Qué e pide el poeta al dios Apol

< - 0

_l dia en que su estaiua se tledilz-a?

b ?ué le demanda, cuando el licor nuevo
De la copa derrama? No le pide
De Ia feraz Cerdefia
Las cosechas opimas,
Ni los ricos rebafios
De la ardiente Calabria,
J.;g iie la India el oro {los marfiles,
C1 08 campos: que el Liris taciturno

0n st mansa corriente va lamiendo,

;lslteas §§t§§ st']rﬁd]l{cgion ]i(tler::il de los versos de Horacio ; pero
1ricos, dare otra con poquisima variaci
Versos anacreonticos, para o i
‘ 4 que al mismo tiempo se vea, cus
} cud
bien' se presta nuestra lengua 4 Ia traduccion de los cldsicos i

{Qué le pide-el

A Apnlol;n esteltloigl?

En que una hermosa estatua
Augusto le dedica?

§Qué le:demanda, euando
El nuevo.licor liba ?

No de Cerdefia fértil

Las eosechias opimas,
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Ni de Calabria ardiente
Las preciadas merinas,
Ni el oro'y los marfiles
Que el Asia nos envia,
Ni el anchuroso campo
Que riega y fertiliza

El tacitarno Liris

Con sus aguas dormidas.

Como todo el arte de Ja deseripcion poética consiste en la
eleccion de las circunstancias, daré algunas reglas particulares
que puedan guiar al poeta para escogerlas'y emplearlas, re-
glas que casi literalmente copiaré de Blair.

1.2 Las circunstancias que se empleen en ecualquiere
descripeion, no deben ser vulgares y comunes, sino ente-
ramente nuevas. En esto es cabalmente en lo que se distin-
guen los ingenios originales, de los que no son mas que co-
piantes. Estos, cuando. se ponen 4 describir la naturaleza, la
encuentran ya agotada por los que les han precedido en la
misma carrera, v nada nuevo & interesante ven en el objeto
que van & pintar. Aquellos, al contrario, ven lo que nadie ba
visto todavia, y tienen el secreto de dar cierta novedad 4 los
objetos mas comunes y conocidos.

2.8 Deben particularizar y circunscribir el objeto, es
decir, no han de ser vagas, y tales que igualmente convengan
4 otro; porque las descripciones genéricas no pueden darnos
ideas claras y precisas de los objetos descritos.

3.2 Deben ser uniformes y de un mismo cardacter. Asi,
cuando describimos un objeto grandioso y magnifico, todas
deben contribuir 4 engrandecerle : cuando uno alegre y pla-
centero, todas han de ayudar & hermosearle.

4.3 Las circunstancias de un objeto deben explicarse
con sencilles 1 concision, pues cuando exageramos o ampli-
ficamos demasiado una cosa, debilitamos la impresion que in-
tentdbamos hacer. La brevedad es necesaria sobre todo, como
ya se indico en ofra parte, cuando se describen ohjetos subli-
mes : las escenas alegres y risuefias permiten alguna mayor
ampliacion, porque en su pintura no dehe predominar la
fuerza.

Adviértase que estas reglas relativas 4 la eleccion de las cir-
cunstancias y al modo de presentarlas, son comunes 4 todas
las descripeiones poéticas, y hasta eierto grado convienen tam-
bien a las oratorias é historicas. Pero, como en los poemas
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esencialmente descriplivos, ¢s donde se encuentran en mayor
numero, las he reservado para este paraje,

CAPITULO 1V,
DE LOS POEMAS LLAMADOS MENORES, ¥ DE NUESTROS ROMANCES,

Se llaman poemas menores en general clertas composiciones
breves,tia l]as cuales'ban dqdo los preceptistas los greco-pom-
Eig;os Lulos de epzmlamz’as,_ genelliacos, epicedios, epini-

S, eucartsticos, protrépticos, sotéricos, propémpticos
apobaterios y parenelicos : sobre los cnales basta saber qué
todos pertenecen 4 la clase de las poesias directas, y que sus
pnrhculare§ denominaciones son relativas al asunto sobre que
Se versan, o al suceso que da lugar 4 componerlos, Asi, cuando
un poeta celebra en verso una victoria, escribe un epa‘:’u'cio ; i
se lamenta de la desgraciada ¢ lemprana muerte de algun p’er-
iﬁf‘;?ﬂf’ f:gce un epicedio; si da gracias por algun beneficio re-

1€0,5¢ mpone un Poema eucaristico ; si felicita 4 alguno
porque se ha casado, 6 porque le ha nacido un hijo, su com-
Easmon sera respectivamgnte un epitalamio 6 un ’ge?zeﬂr'a-
c;}{; Ltia!r;c.e,l etc.dPero Ya se deja conocer que en todos estos casos,
seg! modo con que se maneje el asunto, y el género de
°TS0 en que se escriba la composicion ; serd esta una oda, una
elegia, una epistola, 6 un simple discurso. Asf por ejen;pio
guand(_) Horacio se lamenta en verso ¥ tono lirico de la muerts
e Quintilio Varo, su hermosa composicion, Quis desiderio
s1t pudor, etc. es una oda; pero cuando Ovidio llora en belli-

simos disticos la muerte de Tibulo, y exclama : Flebilis indj-
gnos, Elegeia, solve capillos, ete. su com posicion es una e/e-
gta. Cuando el primero con todo el estro y entusiasmo lirico
celeblta }as victorias de Druso, y dice : Qualem ministrum
Julminis alitem, elc., su obra es una oda; pero es elegfa
aquella en que el segundo celebra el triunfo de Tiberio: no
porque esta no esté tambien escrita con mucho fuego y entu’
S1asmo, sino porque el verso, el tono y el giro migmo de Iq
composicion 1o son liricos sino elegiacos, Esto es Io mismo
que ya indiqué hablando de Jas odas, 4 saber, que sobre un
mls‘m.q asunto, y aun con el mismo tono palét’ico se pueden
escribir d:l"eremes poemilas, que serdn odas, epist,oias heroi-
das 6 elgggas, segun el metro en que se escriban, y Ia forma
que se dé 4 toda la composicion, Lo mismo sucedé con las sa-
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tiras, Si las castellanas estdn en cortas letrillas, son composi-
ciones liricas, y en rigor cantables; pero si estin en tercetos,
conservan la denominacion genérica de sitiras. Por esta rason,
habiendo hablado largamente de las odas y sitiras, no me ha
parecido necesario hacer articulo separado para las letrillas sa-
tiricas y los romances jocosos, que suelen serlo tambien, ni
para las elegias. Los asuntos de estas, como yva dije, son los
mismos que los de las odas, y su tono tambien es patético;
pero no admiten el aparente desorden, ni los raptos de la lirf-
ca. El metro que les corresponde en latin son los disticos, y
en castellano los tercetos. Pueden escribirse tambien en versos
endecasilabos libres, ¢ ligados en forma de romance; pero yo
siempre quisiera tercetos, porque son los que mejor imitan el
distico latino.,

Con ocasion de esla palabra romance, debo advertir, que el
llamado menor, 6 de verso octosilabo, puede emplearse en
composiciones amorosas, festivas, jocosas, burlescas, y aun se-
rias sobre asuntos que no pidan un tono muy elevado ; pero
N0 en composiciones graves, majestuosas y sublimes. Porque,
digan cuanto quieran sus defensores, jamas sonarin bien en
romancillo octosilibico un himno, una oda heroica, y mucho
ménos una epopeya. Si esta licencia se autorizase, pronto se
redueirian & jacaras de ciego las poesfas mas nobles y grandio-
sas. Qué bien parecerian la Iliada v la Eneida en coplitas
de tirana! ;Y porqué no? me preguntarin los romanceros.
Por las siguientes sencillisimas razones, 4 las cuales nada se
puede oponer :

4.2 Habiéndose cantado en romances las hazaiias de los con=
trabandistas, ladrones, facinerosos, y akorcados, este metro se
ha hecho vulgar, se ha envilecido, no hay ya medio de enno-
hlecerle; y ningun hombre de gusto quiere que le canten en
Jicara las proezas de los verdaderos héroes, las maravillas de
la naturaleza y las alabanzas del Altisimo.

2.2 Por lo mismo que en coplas.de romance menor se can-
tan las tiranas y eachuchas, los caballos y otras tonadas po-
pulares, se ha hecho de necesidad metro lirico; pero bajo,
familiar y tabernario.

3.2 La circunstancia de ser los versos parisildbicos, la facili-
dad de hacerlos, y la monotonfa de una asonancia que tan sin

, trabajo se encuentra, excluyen este género de metro de todas

aquellas composiciones, en que & lo grandioso de los conceptos
debe corresponder una brillante, pomposa y dificil versilica~




