SUPLEMENTO.

Estando ya esta obra & punto de imprimirse, llego a mis
manos un ejemplar de las poesias del eélebre D, Leandro Fer-
ndndez de Moratin publicadas \iltimamente en Paris, en cuyo
prologo explica el autor eon la maestria & inteligencia de que
solo €l es capaz, los principios y las reglas que ha seguido en
la composicion de sus eomedias. Considerando pues que la
teoria de tan dificil arte no puede ser expuesta por mejor
maestro que el autor de La comedia nueva, ¥ habiendo toda-
via en Espafia muy pocos ejemplares de esta edicion de sus
obras; he creido que haria un seialado servicio al ptiblico
atiadiendo 4 la mia el citado prélogo, en el cual se vindica tam-
bien el gusto nacional en materia de teatro contra las injustas
acusaciones de los extranjeros, v se censura al paso el nuevo
culteranismo introducido en nuestra poesfa por los eseritores
galo-sentimentales, que en estos dltimos afios han invadido el
Parnaso espatiol. Dice pues asi :

« Los teatros de Espaiia se hallaban, al empezar la tltima
década del siglo anterior, en el estado lastimoso en que los
pinta el autor de La comedia nueva. Los esfuerzos que habian
hecho de mucho tiempo atras los literatos mas estimables que
sucesivamente florecieron, nada Iograron adelantar en beneficio
de nuestra escena. Los autores que 1a abastecian, repitiendo los
extravios de nuestros antiguos dramdticos, eran incapaces de
igualar sus aciertos : los cémicos pagaban & precio vil aquellas
desatinadas composiciones, y el fnfimo vulgo las aplaudia.
Nada hacia el gobierno para reformar los abusos del teatro y
promover un ramo de la literatura, que tanto influye en la
cultura social y en Ia correccion de las costumbres. O no se
enseilaba esta parte principalisima de la poética en las escuelas
pblicas, 6 solo se adquirian en ellas algunos preceptos gene-
rales, leidos de prisa, no explicados, ni exornados, ni confrai-
dos jamas 4 los ejemplos pricticos, 6 para decirlo de una vez,
no entendidos de los discipulos ni del macstyo. »
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« Las dos tragedias de D. Augustin de Montiano ¥ Lurandup,
intituladas Virginia y Ataulfo, publicadas er: los afios de 1750
y 1751, de las cuales existe una buena traduccion francesa,
nunca se han visto representadas. En ellas confirmd su laho-
rioso autor aquella sabida verdad, de que pueden hallarse ob-
servados en un drama todos los preceptos, sin que por eso
deje de ser intolerable 4 vista del publico; y que para acer-
carse 4 Ja perfeccion en este género no basta que el eseritor
sea hombre muy docto, si le falta el requisito de ser un emi-
nente poeta. »

« D. Nicolas Ferndndez de Moratin, estimado generalmente
como uno de nuestros mejores liricos modernos, no aleanzé &
desempeiiar el fin que se propuso en su gomeduf_ intitulada
La petimetra. Esta obra, impresa en el aio de 1762, earece
de fuerza comica, de propiedad y correccion de estilo ; y mez-
clados los defectos de nuestras antiguas comedias con la regu-
laridad violenta 4 que su autor quiso reducirla, resulté una
imitacion de cardcter ambiguo, y poco & proposito para soste-
nerse en el teatro, si alzuna vez se hubiera intentado repre-
sentarla. La Lucrecia, tragedia que publicé el mismo au for en
el afio siguiente, es obra de mayor mérito; aunque la eleccion
del argumento parece poco feliz, el progreso de la fabula en-
torpecido con episodios indliles, y el estilo muy distantes &
veces de la sublimidad que pide este género.»

« Estos dos beneméritos autores fueron los primeros que se
atrevieron & procurar la reforma de nuéstro teatro, escribiendo
piezas originales compuestas con regular:adad y decoro; y aun-
que no consiguieron toda la perfeccion & que aspiraban, su es-
tudio y su zelo fueron laudables. » . !

« Durante el reinado de Cdrlos III pudo conseguir permiso
el marques de Grimaldi, ministro de Estado, para abrir teatros
en los Sitios, y alli se representaron por espacio de algunos
afios tragedias y comedias traducidas, en que se Vio, junta-
mente con el mérito de las composiciones, la propiedad de la
escena y de los trajes, y una declamacion, si no excelente, libre
4 o ménos de los vicios extravagantes que eran peculiares de
los actores de Madrid y de las provincias. » _ :

« El gran conde de Aranda, presidente de Castilla, emple6
al ‘mismo tiempo la acreditada habilidad de los hermanos
Veldzquez, en pintar decoraciones para los dos teatros de el
Principe y de la Cruz; aumenté y mejord la orquesta, estable-
¢i6 una policia interior y exterior que mantuviese el érden y
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decencia en el concurso, y reprimié la turbulenta parcialidad
de los apasionados de ambas compaiifas. Favorecié tambien
con su trato y amistad (ya que otra recompensa no podia dar-
les) d los escritores mas distinguidos de aquella época, v les
exhortaba 4 componer piezas dramdticas, cuya representacion
eficazmexte promovia, @ pesar de la repugnancia de los eémi-
cos, poco dispuestos a recibir todo lo que no fuese irregular y
absurdo. »

« Entdnces se repitieron en Madrid las traducciones que se
habian hecho para los Sitios, v ademas se escribieron algunas
tragedias originales, en que sobresalieron el citado Moratin,
Cadahalso, Ayala y Huerta. Ensayos plausibles de lo que hu-
biera podido adelantarse, si sus autores hubiesen merecido al
gobierno mas generosa proteccion. En la comedia nada se hizo,
por mas que el publico y los que habitualmente componian
para el teatro, vieron indicado en las piezas traducidas que se
representaban, cudl era el camino que debia seguirse, para
obtener el acierto en este diffcil género de Ja dramdtica, »

¢« D. Ramon de la Cruz fué el inico, de quien puede decirse
que se acered en aquel tiempo a conocer la indole de la buena
comedia; porque dedicindose particularmente & la compo-
sicion de piezas en un acto, llamadas sainetes, supo sustitoir
en ellas al desalifio y rudeza villanesca de nuestros antiguos
entremeses, la imitacion exacta y graciosa de las modernas
costumbres del pueblo. Perdi6 de vista el fin moral que debiera
haber dado 4 sus pequeiias fabulas; presté al vicio, y aun &
los delitos, un colorido tan halaguéiio, que hizo aparecer
como donaires y travesuras aquellas acciones que desaprueban
el pudor y la virtud, y casugan con severidad las leyes. Nunca
supo inventar una combinacion dramatica de justa grandeza,
un interes bien sostenido, un nudo, un desenlace natural :
sus figuras nunca forman un grupo dispuesto con arte; pero
examinadas separadamente, cuasi todas estin imitadas de la
naturaleza con admirable fidelidad. Esta prenda, que no es

comun, unida & la de un diilogo animado, gracioso v ficil
(mas que correcto), dié 4 sus obras cémicas todo el aplauso
que efectivamente merecian. » ‘

a Ces6 en su presidencia el conde de Aranda, en su mnis-
terio el marques de Grimaldi; y siendo inveterado estilo entre
nosotros, que el sucesor destruya cuanto hizo de bueno el que
le precedio, los teatros de los Sitios se cerraron, y los de Ma-
drid siguieron mezelando 4 su antiguo caudal las traducciones
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que habian adquirido, y enriqueciéndose cada dia con nuevos

disparates, solia suceder que cuando en la Cruz se represe;l-

taba E¢ misaniropo 6 La Atalta, en el Principe palmoteaba

el vulgo 4 Ildefonso Coque haciendo E{l neyro mas prodigioso

6 El mdgico africano. Nunca se habia visto mas monstruosa

confusion de vejeces y novedades, de aciertos y locuras. Las

Musas de Lope, Montalvan, Calderon, Moreto, Rojas, Solis,

Zamora y Canizdres : las de Bazo, Regnard; Laviano, Cor-

neille; Monein , Metastasio; Comella, Moliere; Valladares,

Racine ; Zabala, Goldoni; Nifo y Voltaire, todas alternaban en
discorde union , y de estos contrarios elementos se compoma

el repertorio de ambos teatros. Asi han seguido y asi conli-

nuarin, hasta que entre los medos que pide su reforma, se

acuerde la autoridad del primero que debe adoptarse, eli-
giendo el caudal de las piezas que han de darse al publico en

los teatros de todo el reino, sin omitir el requisito de hacer
que se obedezca irrevocablemente lo que d:eterm}ne. »

« El delincuente honrado, tragicomedia escrita por D. Gas-
par de Jovellinos hdcia el afio de 17170, corrid man_usm:lta co]n
estimacion; y aunque demasiado distante del caricter de la
buena comedia, se admiré en ella la expresion de los afectos,
el buen lenguaje y la excelente prosa de su dialogo. Impresa
en Barcelona sin anuencia del autor, no se vié representada en
los teatros piblicos hasta mucho tiempo despues. »

« En el dicho afio de 4770, al cumplir los diez y ocho de
su edad, ptblico D, Tomas de Iriarte, bajo el anagrama de
D. Tirso Imareta, la comedia intitulada Hacer que hacemos,
la cual desagradé 4 los inteligentes por su falta de interes y de
caractéres : los comicos al leerla, creyeron con mucha razon
que no podria sostenerse en el teatro, » o i

a La Villa de Madrid, que celebré con regocijos publicos e
nacimiento de los infantes gemelos y la paz con Inglaterra,
hizo representar en el afio de 1784 dos piezas dramalticas que,
apénas vistas, desaparecieron para siempre de nuestra escena.
Los ‘menestrales, comedia de D, Cindido Maria Triguéros,
erudito, moralista, poligloto, anticuario, economista, botd-
nico, orador, poeta lirico, épico, didactico, tragico y cun_nctt:,
(obra escrita & pesar de Apolo) merecié las zumbas de Ina}: e
v la desaprobacion del piblico. Las bodas de Camacho,
comedia pastoral de D. Juan Meléndez Valdes, llena de exce—
lentes imitaciones de Longo, Anacreonte, Vu:gil_lo, Taso y Gés-

ner, escrita en suaves versos, con pura diccion castellana,
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present6 mal unidos en una fbula desanimada ¥ lenta, per~
sonajes, caractéres y estilos, que no se pueden aproximar, sin
que la armonfa general de la composicion se desfruya. Las
ideas y afectos eroticos de Basilio ¥ Quiteria, la expresion flo-
rida y elegante en que los hizo hablar el autor, se avienen mal
con los raptos enfiticos del Ingenioso hidaleo : figura exage-
rada y grotesca, & quien solo la demencia hace verisimil, y
que siempre pierde, cuando otra pluma que Ia de Benengsli
se atreve 4 repetirla. Las avecillas, las flores, los zéfiros, las
descripciones bucélicas (que nos acuerdan la imaginaria exis-
tencia del siglo de oro) no se gjustan con la locuacidad popular
de Sancho, sus refranes, sus malicias, su hambre escaderil
que despierta la vista de los dulces zaques, el olor de las ollas
de Camacho, y el de los pollos guisados, los cabritos y los
cochinillos. Quiso Meléndez acomodar en un drama los did-
logos de el Aminta con los de el Quijote, y resulté una obra
de quinola, insoportable en los teatros publicos, y muy infe-
rior 4 1o que hicieron, en tan opuestos géneros, el Taso v Cer-
vantes. » .

« No sin mucha dificultad consiguié el meneionado Triarte
dar 4 la escena en el afo de 4788 la comedia de £7 senorito
mimado, la cual, muy bien representada por la compafifa de
Martinez, obtuvo los aplausos del piblico en atencion 4 su
objeto moral, su plan, sus caractéres, y la facilidad y pureza
de su versificacion y estilo. Tal vez merecio la censura de los
que notaron en ella falta de movimiento dramitico, de lijereza
Y alegria comica; pero ficilmente se disimularon estos defec—
t0s, en gracia de las muchas cualidades que la hicieron esti-
mable en la representacion yen la lectura. Si ha de citarse la
primera comedia original que se ha visto en los teatros de
Espaiia, escrita segun las reglas mas esenciales que han dic-
tado la filosoffa y Ia buena critica , esta es, »

¢ D. Leandro Fernindez de Moratin, que va tenia com-
puesta por aquel tiempo la comedia de El viejo Y lo nina,
luchando con los obstdculos que & cada paso dilataban su pu-
blicacion; meditaba la dificil empresa de hacer desaparecer
los vicios inveterades que mantenian nuestra poesia teatral en
un estado vergonzoso de rudeza Y extravagancia. No bastaban
para esto la erudicion v la censura; se necesitaban repetidos
ejemplos : convenia escribir piezas dramdticas segun el arte ¢
noera ya soportable contemporizar con las libertades de Lope,
ni con las maraiias de Calderon Uno y otro habian producido

imitadores sin nimero, que por espacio de dos siglos conser-
varon la escena espanola en el ultimo grado de corrupeion. No
era licito que un hombre de buenos estudios se ocupase en
afiadir nuevas autoridades al error. No debia ya paliarse el
mal; era menester exlinguirle. » 2

« Considero Moratin que Ja comedia debe reunir lag dos
cualidades de utilidad y deleite, persuadido de que seria cui-
pable el poeta dramitico que no se propusiera otro fin en sus
composiciones, que el de entretener dos horas al pueblo sin
enseriarle nada, reduciendo todo el interes de una Dpieza de
teatro al que puede producir una sinfonfa ; y que teniendo en
su mano los medios que ofrece el arte para conmover y per-
suadir, renunciase 4 la eficacia de todos ellos, y se negara vo-
luntariamente 4 cuanto puede y debe esperarse de tales obras
en beneficio de la ilustracion y la moral, Los autores de las
comedias, dijo Nasarre, conociendo la utilidad d.e ellas., se
deben revestir de una autoridad piublica para instruir a
sus tonciudadanos; persuadiéndose de que la patria les
confia tdcitamente el oficio de Jildsofos y de censores de la
mullitud ignorante , corrompida 6 ridicula. Los preceptos
de la filosofia puestos en los libros, son dridos y cuasi
muertos , y mueven flacamente el animo, pero presentados
en los espectdculos animados, le conmueven vivamente. EL
tono dominante de sus mdximas ofende 6 cansa, El cé-
mico excite allernafivamente mil pasiones en el alma ;
hicelas servir de iniroductores de la Jfilosofia : sus leccioneas
nada tienen que no sea agradable, y estin muy apartadas
del sobrecejo magisiral, que hace aborrecible la enseiianza,
y aumenlta la natural indocilidad de los hombres.»

« Sentado el principio de que toda composicion comica
debe proponerse un objeto de ensenanza, desempefiado con
los atractivos del placer, concibié Moratin que la comedia po-
dia definirse asi : I'mitacion en didlogo (escrito en prosa 6
verso) de un suceso, ocurrido en un lugar y en pocas horas, ,
entre personas particulares ; por medio del cual y de la
opertuna expresion de afectos y caraciéres , resultan pues-
tos en ridiculo los wicios y errares comunes en la sociedad,
y recomendadas por consiguiente la verdad y lo virtud. »

« Imitacion, no copia; porque el poeta observador dela
naturaleza, escoge en ella lo que iinicamente conviene 4 su
propasito, lo distribuye, lo embellece, y de'muchas_p'artles ver=
daderas compone un todo que es mera ficcion ; verisimil, pero
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rio cierto ; semejante al original,, pero idéntico nunca. Copia-
das por un taquigrafo cuantas palabras se digan durante un
aho, en la familia mas abundante de personajes ridiculos, no
resultara de su copia una comedia. En esta, como en las de-
mas artes de imitacion, la naturaleza presenta los originales:
el artifice los elige, los hermosea, y los combina.

Hoc amet, hoe spernat, promissi carminis auctor,

ekl S e NG o hast SR I raivel Qe
Desperat tractata nitescere posse, relinquit. »

« En didlogo ; porque 4 diferencia de los demas géneros de
la poesia en que el autor siente, imagina, reflexiona, describe
0 refiere; en la dramitica, que produce poemas activos, se
oculta del todo y pone en la escena figuras que, obrando en
razon de sus pasiones , opiniones é intereses, hacen creible al
espectador (hasta donde la ilusion alcanza), que estd suce-
diendo cuanto allf se le presenta. La perspectiva, los trajes, el
aparato eseénico, las actitudes, el movimiento, el gesto, la
voz de las personas ; todo contribuye eficazmente 4 completar
este engafio delicioso : resulta necesaria del esfuerzo de mu-
chas artes.

« En prosa 6 verso. La tragedia pinta 4 los hombres no
como son en realidad, sino como la imaginacion supone que
pudieron 6 debieron ser : por eso busca sus originales en na-
ciones y siglos remotos. Este recurso, que la es indispensable,
la facilita el poder dar 4 sus acciones y personajes todo el
interes, toda la sublimidad, toda la belleza ideal que pide
aquel género dramtico ; y como en ella todo ha de ser grande,
herdico y patético en grado eminente, mal podria conseguirlo,
si careciese de los encantos del estilo sublime, y de la pompa
y armonia de la versificacion. »

« La comedia pinta a los hombres como son, imita las cos-
tumbre nacionales y existentes , los vicios y errores comunes,
los incidentes de la vida doméstica : y de estos acaecimientos,
de estos individuos, y de estos privados intereses , forma una
fabula verisimil, instructiva y agradable. No huye, como la tra-
gedia, el cotejo de sus imitaciones con los originales que tuvo
presenles; al contrario, le provoca y le exige, puesto que de la
semejanza que las da, resultan sus mayores aciertos. Imitando
pues tan de cerea 4 la naturaleza, no es de admirar que ha-
blen en prosa los personajes cémicos ; pero no se crea ghe eswo
puede anadir facilidades & la composicion. Difficile est pro-
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ie communia dicere. No es facil hablar en prosa como
ablaron Melibea y Aretisa, el Lazarillo, el picaro Guzman,

Monipodio , Dorotea, la Trifaldi, Teresa y Sancho, No es ficil
embellecer sin exageracion el didlogo familiar, cuando se han
de expresar en ¢l ideas y pasiones comunes; ni variarle acomo-
dindole 4 las diferentes personas que se introducen , ni evitar
que degenere en trivial & insipido, por acercarle demasiado 4
la verdad que imita, » G

« Estos mismos obsticulos hay que vencer, si la comedia se
escribe en verso. Ni las quintillas, ni las décimas, ni las estro-
fas liricas, ni el soneto, ni los endecasilabos pueden conve-
nirla; solo el romance octosilabo y las redondillas se acercan
i la sencillez que debe caracterizarla ; y aun mucho mas el pri-
mero que las segundas. La facilidad, la energia, la gracia, la
pureza del lenguaje, la templada armonfa que debe resultar
de la eleccion de las palabras, de la dimension variada de los
periodos, de la contraposicion de las terminaciones asonantes ;
todo serd necesario para llevar 4 su perfeccion este género de
poesia, que parece que no lo es. Ni espere acertar el que no
haya debido 4 la naturaleza una organizacion feliz, al estudio
y al trato social un extenso conocimiento de nuestra bellisima
lengua , enriquecido con la continua leccion de nuestros me-
jores dramiticos antiguos ; los cuales; 4 vueltas de su incorrec-
cion y sus defectos, nos ofrecen los unicos excelentes modelos
que deben imitarse cuando la buena critica sabe elegirlos. »

« Un suceso ocurrido en un lugar y en pocas horas. Boi-
leau en su excelente poética redujo & dos versos los tres pre-
ceptos de unidad :

Uua accion sola, en un lugar y un dia,
Conserve hasta su fin lleno el teatro.

Esto mismo recomendaba el autor del Quijote setenta afios
dntes que el poeta frances; los buenos literatos espafioles coe-
tdneos de Cervintes tenian ya conocimiento de estas reglas,
Lope las cité juntamente con otras muchas, manifestando que
si no las seguia, no era ciertamente porque las ignorase ; pues
no solo hablé de ellas el Pinciano en su Filosofta antigua poé-
tica, impresa en 1596, sino que Bartolomé de Térres Naharro
(ciento y veinte afios dntes que naciera Boileau) las habia prac-
ticado en alguna de sus comedias. »

« El Pinciano dijo, hablando 4 este propdsito en la citada
obra : Toda la aceion se finja ser hecha dentro de tres dias...

27
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cuanto menor el plazo fuere, tendrd mas de perfeccion...
Y de aqui puede colegirse cudles son los poemas dé nace

un nifio, y crece, y tiene barbas, y se casa, y tiene hijos y.

nigfos; lo cual en la fabula épica, aungue no tiene término,
es ridieulo; ¢ qué serd en las activas que le tienen tan
breve?... Aquella jfibula serd mas ariificiosa, que mas
deleitare y mas ensefiare, con mas simplicidad... En vano
se aplican muchos modos para una accion... Si una sola
basta para ensenar y deleilar en un poema, ;para qué se
aplicardn muchas? »

« Crey6 en efecto Moratin, que si en la fibula cimica se
amontonan muchos episodios, ¢ no se la reduce & una accion
unica, la atencion se distrae, el objeto principal desaparece,
los incidentes se atropellan, las situaciones no se preparan,
los caractéres no se desenvuelven, los afectos no se motivan ;
todo es fatigosa confusion. Un solo interes, una sola accion, un
solo enredo, un solo desenlace ; eso pide, si ha de ser buena,
toda composicion teatral. Las dos unidades de lugar y tiempo,
muy esenciales a la perfeccion dramitica, deben acompaiiar a
la de accion que la es indispensable; y si parece dificil la
prictica de estas reglas, no por eso habra de inferirse que son
absurdas 6 imposibles. No se cite el ejemplo de grandes poetas
que las abandonaron, puesto que si las hubieran seguido, sus
aciertos serian mayores. Ni se alegue, que si en la representa-
cion de una pieza comiea 6 trigica es necesario que exista (para
salvar las impropiedades que el arte no puede vencer) una
tdcita convencion de parte del auditorio, nada importa que
esta convencion se dilate y aumente sin conocidos limites, Si
tal doctrina llegara 4 establecerse, presto caerian los que la
siguieran en el cdos dramitico de Shakespeare, y Jas represen-
taciones del teatro se reducirian a las mantasy los cordeles
con que decoraba los suyos Lope de Rueda. Existe en efecto
la tdcita convencion ; pero aplicable solamente & disculpar los
defectos que son inberentes al arte, no los que volunfaria~
mente comete el poela, Ya se ha visto con repetidos ejemplos,
que la observancia de las unidades de accion , tiempo y lugar
es posible y es conveniente : nada hay que decir en contrario,
8ino que la ejecucion es dificultosa = y ; quién ha creido hasta
ahora que sea ficil escribir una excelente comedia? »

« Sujeta fa fabula cémica 4 los preceptos que van indicados,
hallard comprobada el espectador, en su orfgen, progreso y
desenlace, la verdad moral 6 intelectual que el poeta ha que=
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rido recomendarle ; si la composicion se dispone con tal inte-
ligencia, que resulte conveniente, verisimil y teatral. Para ser
la fdbula conveniente, deberd esistir una inmediata conexion
entre la maxima que se establece,”y el suceso que ha de com-
probarla. Para hacerla verisimil, no basta que sea gosible ; ha
de componerse de circunstancias tan naturales, tan ficiles de
ocurrir, que d todos seduzca la ilusion de la semejanza. Para
hacerla teatral, deberd ser Ja exposicion breve, el progreso
continuo, el éxito dudoso, Ja solucion (resulta necesaria de Jos
antecedentes) inopinada y ripida; pero no violenta, ni mara-
villosa, ni trivial. » e

« Entre personajes particulares. Como el poeta comico
se propene por objeto la instruecion comun, ofreciendo d vista
del publico pinturas verisimiles de lo que sueede ordinaria-
mente en la vida civil , para apoyar eon el ejemplo la doctrina
¥y las mdximas que trata de imprimir en el dnimo de los oyen-
tes; debe apartarse de todes los extremos de sublimidad, de
horror, de maravilla y de bajeza. Busque en la clase media de
la sociedad los argumentos, los personajes, los caractéres, las
pasiones el estilo en que debe expresarlas. No usurpe & la
tragedia sus grandes intereses, su perturbacion terrible, sus
furores herdicos. No trate de pintar en privados individues
delitos atroees, que por fortuna mo son comunes, ni aunque
lo fuesen, pertenecerian 4 la buena comedia, que censura rien-
do. No siga el gusto depravado de las novelas, amontonando
accidentes prodigiosos, para exatar el interes por medio de
fieciones absurdas de 10 que no ha sucedido jamas, ni es po-
sible que nunca suceda. No se deleite en hermosear con ma-
tices lisonjeros las costumbres de un populacho soez, sus er-
rores, su miseria, su destemplanza, su insolente abandono.
Las leyes protectoras y represivas verificarén la enmienda que
pide tanta corrupeion ; el poeta ni debe adularla, ni puede
corregirla. » s

« La oportuna expresion de afecfos y caractéres se hace
tan indispensable en la comedia, que sin ellos queda imper-
fectisima la imitacion ; y si en todos los hombres existe una
fisonomia y un genio que los particulariza y los distingue, mal
acierta 4 imitarlos el que los iguala en la escena, v i todos los
hace sentir, discurrir y obrar de una manera idéntica. Este
defeeto, que abunda en las comedias de nuestro antiguo tea-
tro, y es muy frecuente en las modernas de otras naciones,
10 se disimula o1 con los rasgos delicados del ingenio, ni con
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la abundancia de chistes epigramdticos, ni con la pureza del
lenguaje, ni con la cultura del estilo, ni con la fluidez sonora
de los versos; si no hay oportuna expresion de afectos y ca—
ractéres, todo es perdido. El arte de escogerlos y de combi-
narlos, y el de preparar las situaciones, para que naturalmente
se desenvuelvan , ofrece no pequeiias dificultades 4 un poeta
edmico. »

« Resueltan puestos en ridieulo los vicios Yy errores co-
munes en la sociedad, mediante la disposicion de la fibula
¥ la expresion de los caractéres. En cuanto 4 estos, conviene
que algunos sean ridiculos; pero todos no, porque gin esta
contraposicion no apareceria la deformidad en toda su luz, ni
existiria la necesaria degradacion en las figuras que tocadas
con diferente fuerza, deben quedar subalternas 4 la que se pre-
senta como principal. Los defectos meramente fisicos, involun-
tarios y de imposible enmienda, no deben ser objeto primario
de la burla cémica; si bien muchas veces se introducen como
medios auxiliares, para completar. la pintura del vicio que se
trata de corregir. Ninguna ridiculez corporal debe exponerse
en el teatro 4 la irrision publica, si otra moral no la acompa-
fia. Los vicios y errores que pinta la comedia, deben ser co-
munes, porque no siéndolo, ninguna utilidad produciria su
imitacion. Una extravagancia, que rara vez se verifique en al-
gun individuo, no puede servir para ensefianza de la multitud
que podria exclamar indignada contra el poeta : Erraste el
objeto de correccion que te proponias : nadie de nosotros
adolece del vicio que pintas, ni conocemos ninguno que
le tenga. »

¢ Debe pues cefiirse la buena comedia 4 presentar aquellos
frecuentes extravios, que nacen de la indole ¥y particular dis-
posicion de los hombres, de la absoluta ignorancia, de los er-
rores adquiridos en la educacion 6 en el trato, de la multitud
de las leyes contradictorias, feroces, inutiles 6 absurdas, del
abuso de la autoridad doméstica, ¥ de las falsas maximas que
la dirigen ; de las preocupaciones vulgares 6 religiosas ¢ poli-
ticas, del espiritu de corporacion, de clase 6 paisanaje ; de la
costumbre, de la pereza, del orgullo, del ejemplo, del interes
personal, de un conjunto de circunstancias, de afectos y de
opiniones, que producen efectivamente vicios y desordenes ca-
paces de turbar la armonia, la decencia, el placer social, y

;:‘ausar perjudiciales consecuencias al interes privado v al pi-
lico, »
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« Recomenaadas por consiguiente la verdad y virtud e
la fibula comica, mediante la censura 'de los vicios del _enter:i-
dimiento y del ecorazon, desempefiard el poeta el ob!etg de
utilidad general que debié proponerse. Ensefia la l\elf" ad,
cuando apoyada su doctrina en los conocimientos de la fisica,
en el exacto raciocinio de la lilosofia que preside 4 las ciencias,
en los sucesos que eterniza la historia, en la critica y gue.n
gusto de la literatura y de las artes, rectifica los errores adqui-
ridos en la ensefianza de malos estudios, ¢ en el ejemplo de
personas preocupadas 6 estipidas ; y el pueblo, 4 quien habi-
tualmente rodea espesa nube de ignorancia, halla en el teatro
la unica escuela abierta para gl, di)ngg _sel]c desengaiia sin

igarle, y se le ilustra, cuando se le divierte. »

cas::%a;:l la’c}:}media se recomienda la virtud haciéndola amable,
como efectivamente lo es; pintando en otros hombres pasiones
generosas 6 tiernas, que haciéndolos superiores 4 todo otro in-
teres ménos laudable, los determinan 4 proceder, en las varias
combinaciones de la vida, segun los principios de la justicia,
< la prudencia, de la humanidad y del honor lo piden. Cuan-
tos vicios risibles infestan la sociedad, otros tantos descubre la
comedia para indueirnos @ conocerlos y evitarlos; al émsmﬁ
tiempo que nos acuerda las obligaciones que debemos desem-
peitar en el trato del mundo, para evitar los peligros que 4
cada paso nos presenta ; para merecer por una condu?lahtr'ric-
prensible la estimacion y el amor de los buenos ; para hallar
en el testimonio de nuestra conciencia el mas poderoso con-
suelo, la mas segura proteccion, contra los accidentes de la
fortuna 6 la injusticia de los hombres. » } g
« Tales fueron los principios generales que Moratin creyo
convenir al teatro comico; pero debia pasar mas adelante el
que tomaba sobre si el empeiio de reformar el nm‘zstfo.. Su
propia observacion le dié a conocer, que si el arte es suliciente
para evitar el error, no basta él solo para producir los acu;r-
tos : estos nacen de otro origen : no los aprende el poeta, los
halla en si: no los adquiere 4 fuerza de instruccion, la natu-
raleza se los da. Expliquen, los que .h:ayan ilggado a saberlo,
cudl sea Ja causa de que en unos individuos si y en otros no,
se hallen facultades tan diferentes que hacen imposible d estos
lo que aquellos encuentran ficil y genial : baste la persuasion
de que efectivamente reside en determinados sugetos una pe-
culiar aptitud mental, que les hace percibir lo que para otros
muchos, dotados d lo que parece de la misma disposicion or=
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ginica, permanece ignorado Y oculto. Este sentido, este pa.
ticular instinto (si alzun nombre ha de dirsele) es el que ha
producido hasta ahora los eminentes profesores en las artes de
imitacion. A él se deben la Vénus de Médicis y el Apolo de
Belveder ; Velizquez, guiado por €él, supo pintar el aire; por
€l Moliere halld el verdadero caricter de la comedia; por ¢
Rossini, en sus inesperadas combinaciones armonicas, afiade
d la misica nuevos eneantos. Si esta facultad creadora existio
en Moratin para dar 4 sus composiciones dramadticas aquella
facilidad dificil , aquella fuerza de expresion, aquel espiritu de
vida, aquella constante apariencia de verdad (sin la cual nada
es tolerable en la escena), la posteridad Justa sabrd decidiclo, »
« En el éxito que tuvieron sus obras cémicas, representadas
Y leidas, vi6 logrado el fin que se propuso al componerlas, Di6
en ellas el ejemplo préctico de que la observancia de las reglas
asegura el acierto, si el talento las acompaiia, y que el arte
dramitica, como todas las demas, resulta de principios certi-
simos ¢ inalterables, sin cuyo conocimiento los mejores inge-
nios se precipitan v se malogran. Quiso imitar el alrevimiepio
laudable de Corneille y de Moliere, que haciéndose superior:s
4 las ideas comunes de su siglo, crearon la tragedia y la co-
media en Francia. No pacté con los errores vulgares ; no as-
pird 4 una celebridad ficil de adquirir ; quiso dar 4 su nacion
modelos dignos de ser imitados por los que sigan despues tan
arduo camino; ¥ si no bastdé su talento & igualar deseos tan
generosos, merece d lo ménos la gloria de haberlo intentado.
Cuando haya en Espaia buenos estudios, cuando el teatro me-
rezca la atencion del gobierno, cuando se propague el amor a
Ias letras en razon del premio Y el honor que Jogren, enando
cese de ser delito el saber, enténces (v solo enténces) llevardn
otros adelante la importante reforma que €l empezd. »

« Quiso tambien desmentir de una manera victoriosa las
equivocaciones en que han incurrido no pocos estranjeros, que
han escrito acerca de nuestro teatro, creyendo hallar en el ca-
rdcter nacional las cauvsas de su corrupcion, acumulando erro-
res sobre este supuesto , copidndose unos 4 otros, y obstindn-
dose en_decidir magistralmente sobre el mérito cientifico de
una nacion, sin conocer la historia de su literatura, sus cos-
tumbres, ni su lengua; sin querer preguntar jamas lo que
ignoran, 4 los inicos que les pudieran instruir, »

« Cuando hablan del teatro espafiol , exageran sn irregula-
ridad, el espirita caballeresco que le domina, los caractéres
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fantdstieos, el enredo complicado y los incidentes Eznp%gﬂg:s
de que se componen sus fibulas, eseritas, 4 lo que ellos m'm,'
con estilo oriental, ditirimbico, erizado de metaloras, equ}!a‘
cos y sutilezas, redundante, hinchado, tenebrclnso, a?ﬂl-
et sexquipedalia verba. Tal es la pintura que hacen ciay
confundiendo las épocas en razon de su mucha 1gnqrn: t
han atribuido y atribuyen 4 los espafioles quehl}oyN vive B
mismo depravado gusto que‘rem‘al)a'dus siglos hd. Nos et::ll N
en cara nuestra decidida inclinacion 4 los Autos sacmm'ilp >
y el placer con que vemos imitados en accion drama c?e g
misterios de la religion ; olvidindose de que hace yg. sle :13&
afios que no se representan tales fibulas en ninguno de los .
tros de Espana. Nos citan una comedia de San Amgm, ;:1 yenl
accion dura doscientos afios, y un auto que laca a %(:) o
Ite missa est ; y no alladen que no hay un solo ee;pam e
extranjero que haya \aigto _!aénaf le:ua)ue:tra escena la rep
ion de tal comedia ni de fa . o
senum:g:éddirian, si juzgdsemos el teatro frances por sus alntt;:
guas moralidades y sus misterios? ; 6, si para apregmrf: E
lento cémico de Moliere, les citdramos el saco de c:apm,as
transformacion de Mr. Jourdain en Mamaouchi, los cugn;
deSganarelle, el aguava de Truffaldin, la materia ri'op:.os 'ﬂy-
laudable de Lucinda, las deposiciones de Argante y las th,s"de
gas de Porceaugnac? ;Qué dirian, si callando Ios] acle!-ble by
Goldoni, de Albergati, de Metastasio, de Monti, de te;n R
fieri, nos acorddsemos tnicamente de los voluntarios _EGB?I -
con que infesté el conde Gozzi los teatros de su na::llo?. G'n
no halliramos otros ejemplares que citar que el de hr equi .
tragado por la ballena, Arqum que nace de un ug::s :?
Principe Taer convertido en piedra 6 la Dama seﬁ'; i
Piezas no ignoradas como la de San Amaro, no sepu r
él polvo de las bibliotecas como nuestros autos, sino repd -
frecuentemente en las principales cindades de Italia, en don
los que hoy viven, han podido verlas no pocas veces. » s
e Pero no solo dan por supuesto que la escena es;:i rllo
permanece en un extravagante desarreglo, sino que seC ade az;
tan 4 negarnos hasta la posibilidad de la enmienda. om:gm .
comedia tiene por objeto las acciones de personas mfer} o
y humildes, no siendo esto conforme con el camctzr gome—
de los espaiioles, puede asegurarse eon verdad que fh
dia nunca tuvo cabida en Espafia. Ningun espafiol a;;g;
dido sujetar su talento 6 la unidad de lugar. No quieren :
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Espaiioles salir del teatro conmovidos de ningun afecto de
desprecio, de odio % de amor : les pareceria vergonzoso per-
der en una representacion su natural indiferencia. Como
la galanteria de los espasioles ha sido heredada de los mo-
708, les ha gquedado ¢ aquellos un eierto sabor de Africa,
de que no han participado las demas naciones. Esto dice el
abate Quadrio en su Historia poética. La mezcla de bufo=
nesco y serio, de tragico y comico, de caballeresco y popu-
lar, agrada extremadamente d los espaiioles. Esta observa-
cion es del P. Caymo, autor de Ia obra intitulada El vago ita-
liano. La verdadera comedia no ha sido conocida nunca de
los espafioles . que no saben reir sin gravedad, ni toleran
en el teatro personas vulgares, sino acompanedas con los
héroes. Este rasgo de critica es del abate Betti nelli. En la co-
media aprecian siempre los espasioles los enredos de Calde-
ron, Réjas, Moreto y otros aufores del mismo género; y
durard este aprecio, miéntras sus Jdabulas tengan una rela-
cion general con las costumbres. Si en Espana no se apli-
can & pintar los caractéres y ridiculeces de la sociedad,
que tanto nos agrada en Moliere, consiste en que de algu-
nos siglos @ esta parte, la sociedad no ha dejado de ser en
Espana lo que dntes cra. Esto escribia Mr. La Harpe en el
aiio de 4797. »

« ?Para qué citar mas? El piblico espatiol, aplaudiendo lasg
comedias de Moratin, responde 4 tan atropelladas censuras.
En Espaiia se llama comedia nacional Ja que pinta costumbres
espaiiolas, y el gusto dominante en la Peninsula (como en todo
lo restante de Europa) es el de ver copiados en el teatro los
originales que se encuentran 4 cada paso en el trato comun. El
desarreglo no es nacional, no lo ha sido nunca en ninguna
parte; 4 no suponer que exista una nacion de estupidos, en
quienes no produce deleite la imitacion de la verdad. El desar-
reglo es meramente accidental Y transeunte en todas partes;
con mas 6 ménos duracion. Decir que en Espaiia se aprecian
las comedias antiguas, porque las costumbres no se han mu-
dado, es hablar con tanto desacuerdo, como si se tratara de un
pais remoto y cuasi desconocido. Precisamente por haberse
mudado las costumbres, por no parecerse ya los espatioles que
hoy viven, 4 los que existieron dos siglos hd, las comedias es-
critas en‘aquel tiempo han decaido de la estimacion que tu-
vieron, y desaparecerdn del todo 4 proporcion del niimero de
piezas modernas que vaya adquiriendo el teatro. El piblico es-
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paiiol, que liene por muy nacionales las comedias de Moratin,
ha visto en ellas la pintura fiel de nuestros usos y costumbrgs,
de nuestros actuales vicios y errores. Ha visto que un espailol
ha sabido sujetar su cardcter altivo 4 tralar acciones domésti-
cas, reducirlas a las temidas reglas de unidad, y aun algo mas
que esto. Ha visto que no hay en sus l’abulgs.person’as-herm-
cas, ni mezcla de bufonesco y serio, de tragico v comico, de
caballeresco y popular. Ha visto que en su representacion se
apasionan los espectadores, lloran 6 tien, segun el autor quiso
que lo hiciesen, y que no les es posible conservar aquella in-
movilidad de estatuas, con que el bueno del abate Quadrio nos
caracteriza, Ha visto porltimo, en las citadas piezas, Ja obser-
vancia mas rigurosa del arte, unida, 4 muchos de los primores
que se admiran en nuestro antiguo teatro; y no se dice que
nadie haya percibido en ellas hasta ahora ningun sabor, ni res-
quemo africano, oriental ni frances. » A :

« En las poesias sueltas que acompatian a esta coleccion
dramatica, se reconocen las miximas que seguia el autor, se-
gun la diferencia de los géneros, de los argumentos, de la ver-
sificacion y del estilo en que las eseribia : los originales que
procuraba imitar, y su cuidado nunca desmentido, de sujetar
los impetus de la fantasia a las leyes del raciocinio y del buer}
gusto. Supo sustraerse d la corrupelon que nacio y se propagé
en su tiempo : 4 Ja nueva especie de culteran}nsmo, en que
cayeron muchos de los que cultivaron la poesia, eon mas 6
ménos inspiracion ; estableciéndose una escuela de error, que
ha sido funestisima al progreso de las letras humanas. »

« Hubo una época en que algunos jovenes, mal instruidos
en sus primeros estudios, sin conocimiento de la antigua lite-
Tatura, ignorantes de su propio idioma, negindose al estudio
de nuestros versificadores y prosistas (que despreciaron sin
leerlos), creyeron hallar en las obras extranjeras toda la ins-
truccion que necesitaban, para satisfacer su impaciente deseo
de ser autores. Hiciéronse poetas, y alteraron la sintaxis y
propiedad de su lengua, creyéndola pobre, porque ni la cono-
cian ni la quisieron aprender; sustituyeron i la frase y giro
poético que la es peeuliar, Incucioneg peregrinas sémad_m:sl-
bles; quitaron 4 las palabras su acepeion legitima, 6 las dieron
ta que tienen en otros idiomas; inventaron 4 su placer, ‘sin
necesidad ni acierto, voces extravagantes que nada szgmﬁcap;
formando un lenguaje oscuro y birbaro, compuesto de arcais~
mos, de galicismos y de neologismo ridiculo. Esta novedad

27.
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hall imitadores, y el daiio se propagé con funesta eeleridad.
Por ellos dijo Capmany : Estos bastardos espadioles confun-
den la esterilidad de su cabeza con la de su lengua, senten-
ciando que no hay tal 6 lat voz, porque no la hallan, ¥
aeimo la han de hallar, si no la buscan, ni lg saben bus-
car? Y ¢dénde lo han de buscar, si no leen nuestros libros?
¥ ¢ eémo los han de leer, si los desprecian ? ¥ no teniendo
hecho caudal de suinagotable tesoro, 4 eémo han de tener
d mano las voces de que necesitan ? »

a A la ignorancia de la lengua se afiadié la del arte de com~
poner. Falta de plan poético, pobreza de ideas, redundancia
de palabras, apostrofes sin numero, destemplado uso de me-
tdforas inconexas 6 absurdas, desatinada eleccion de adjeti-
vos (1), confusion de estilos, y constante error de ereer sencillo
lo que es trivial, gracioso lo que es pueril, sublime lo gigan-
tesco, enérgico lo tenebroso y enigmatico. A esto afiadieron
una afectacion intolerable de ternura, de filantropia y de filo-
sofismo , que deja en claro el artificio pedantesco, y prueba
que tales autores carecieron igualmente de sensibilidad que de
doetrina. »

« Si en las obras sueltas de Moratin no se advierten extra-
vios de igual naturaleza ; no por eso pudo lisonjearse de haber
llegado 4 la perfeccion, que siempre huye del anhelo con que
los hombres la solicitan : nada hay perfecto. Nunca aspiré 4 la
gloria de poeta lirico ; pero compuso algunas obras en este
género, para desahogo de su imaginacion y sus afectos, 6 para
corresponder agradecido 4 los que estimaban en algo las pro-
ducciones de su pluma, Siguid en este ramo de la poesia los
mejores ejemplos de la antigua y moderna literatura ; cultivd
su lengua con aplicacion infatigable ; evité los errores que veia
difundirse y aumentarse diariamente, aplaudidos por la igno-
rancia y la falsa eritica, y sostenidos por la autoridad que con-
tribuyé eficazmente 4 propagarlos; pero ni desconocié la dis-
tancia 4 que se hallaba del acierto, ni fué tan grande su amor
propio que le hiciese olvidar, cudn dificil es adquirir en el Par-
naso dos coronas. » ;

Asi habla la modestia del autor ; pero yo debo afiadir que sus
poesias sueltas son, cada una en su clase, tan apreciables como
las comedias, y todas modelos acabados en materia de estilo y
de lenguaje. Por esta razon pues, y para que al miwmo tiempo

4 En eso para muy 4 menudo Martingz do la Rosa
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sirvan de ejemplos en los géneros 4 que respectivamente per—
tenecen, copiaré algunas de las que se ban impreso por la pri-
mera vez en la citada edicion de Paris, y seran odas sagradag
compuestas para cantarse, verdaderos himnos 6 cdnticos ; una
oda de la misma especie no hecha para cantarse, algunas origi«
nales pertenecientes d diversos géneros, ofras traducidas de
Horacio, epistolas filosoficas, sitiras, sonetos, una inseripcion
sepuleral, epigramas, un idilio y una elegia (1),

CANTICOS.
Air
Los padres del Limbo,

Coro.

Oh! cuinto padece de afanes cercada,
Merced al engatio de fiero enemigo,
En largo castigo la prole de Adan.
Oh! vuelva & nosotros la luz deseada,
Y dé sus promesas el cielo cumplidas,
Que ya repetidas en sombras estan,

Voz 4.2

¢ Cudndo, Sefior, la esclavitud y el llanto
Cesara de Israel 7 Llegando el dia
En que aparezca el vencedor, el Santo,
El que rompa la barbara cadena
Que en servidumbre impia
Lleva tu pueblo. El hombre inobediente
Perdi6 de Eden la habitacion serena :
Espada refulgente
Vibré en sus puertas serafin airado,
Y 4 la inocencia sucedio el pecado.

1. A todas esas composiciones, de mucho mérito sin duda ningana, hemos afiadido
nosotros otras machas de nuestros mejores poetas, porque nos ha parecido que Don
Leandro Moratin no debia figurar, como modelo #nico para todos los géneros de poesia
que el autor ha sabido examinar y distinguir con tanto acierlo, y porque en obras de
la naturaleza de Ia presente, ni puede dafiar la abundancia de los ejemplos, ni tam-
poco el ndmero de los maestros, caando son de 1os que ocupan lugar tan distinguido
en nuestro Parnaso.




