DRAMAS DE SCHILLER.

S e
una laboriosidad exiraordinaria, y habiendo florecido en
una Epoca favorable al cullo de las bellas letras, fué de
€305 genios de breve vida fisica sobre la fiz de la tierra, &

tal por sus obras Aunque escribié mucho en verso y
gu'-r:.ii, su fama, justamente adquirida, se fanda prnmp:n‘.‘
{J:eilic en el mérito de sus dramus, y en la sencillez, la
ireseura, la espontaneidad ¥ la licena sensibilidad de sos
:‘,r")11}'|f‘J\‘!t:!-'lllni livicas. Hay mucho que aprender é imilar en
las dHimas, v estamos convencidos que el dia en que asi
1o haza uno coalijniera de iestros paetas espanoles, ha de
distinguirse de los demas Subreuldnera, y zanar honra y
jicoveeho. :

IL—Critica general de sus obras poéticas.

Los origenes del teatro al

eman son los mismos que los
e los of

)5 pueblos europeos. La mis antigua mencidn de
105 mislerios se: encuentra en la historia dézimatercer:
le :Eh-t_'”“‘i‘-‘ zel, de ,ﬁ”‘jg del siglo xiv 6 principios del xv.
“ridnid mds anliguo escrito, del nuremburgués Hans
senblutl, es de mediados del siglo xv. buﬁpu;;\ florecie-
un Hans Sachs y Ayrer, representindose sus UIJ:':H.[HH'
::fif:ir'mad-‘)s. 10 por actores de profesién, con su prologo v
#pilogo, recilados por un heraldo. Los autos 6 moralida-
£S SO0 QrOseros, aunque i veces ingeniosos, lenos de ex-
thdvagancias, sin acordarse en ocasiones lel mundo real;
105 personajes dicen cuanto se les ocurre, v se [ti't."s‘t‘tli:irl‘
cuando se les anloja, v en la forma se :||11'e3x;:r};ln a las mo-
:‘ri|l<’|:.!i_it‘-$ usadas en olras naciones, lambién eon suos seres
dlegiricos. Su caracter €ra, sin embargo, popular, y de se-
sUIrse por este camino, el teatro aleman se hui}i;sse for-
mado en mejores condiei hes,

Pero desde Ia primera mitad del siclo xvi, Upilz y Gri-

PROLEGD J

phius, erudilos, comenzaron @ teadueir & imilar las obras
de 185 antizuos, operetas ilalianas y dreamas feranceses, y al
{lameaea Vondel, empleando el verso alejandrino, variando
con freeaencia el lugar de la aceién, con eniremeses musl-
£dies, aanque sin eonocimiento de la escena. Se duda, pues
que se represenlaran, asi como las (racedias de Lohensiein,
de langitud desmesurada. Ei estado del teatro alemin, por
lanto, & lines del siglo xwn y en el primer tercio del xvim

era deplorable en sumo grado, no sirviendo para levantarlo

de su postracion ni las [rias composiciones de Gotsched, ni
ios esfuerzos de la aclriz y escritora Neober, ni la restan-
racién en las lablas, hecha por ambos, del Hanswurst, 6
gracioso, payaso 0 pohchinela alemin. Gotsched 'y su es-
cuela, v sobre todo Gelilert, se dedicaron 4 traducir 6 imitar
dramas franceses, exacerando hasta lo infinito su natural
afectacion y amaneramiento. Tradujéronse también las co-
medias danesas de Holberg, que se dislinguernr por sus cua-
dcos de costumbees de verdadero color loeal, por st mane-
£ original de representar los absurdos, la extravacancia
y estupidez humana, por sus molivos v sitoaciones cimi-
a8, 0o asi en euanto al enredo 6 la intriga, de escaso mé-
rito, por cuya razdn, y por necesilar sus obras de buenos
aclores, poco comunes en Alemania, no se han sestenido
eu el fealro. Algunas originales de Gellerl y de Elias Schile-
el son dignas de menci6n, si bien en lo general nos pare-
‘i pesadas y poco interesantes. El mismo Elias Sehlegel,
¥ después Cronegh y Weise imitaron con acierto alecunas
1as francesas, 4 pesar de lo insoportable de sus ver-
S0s alejandrinos. Tal era, pues, el repertorio del tealro
alemdn, con alguna que otra traduccién ¢ imilacion de
Goldoni, enando aparecieron Lessing, Gathe y Schiller.
Los primeros ensayos de Lessing fueron poco impor-
tiates, conlaminado con el mal gusto' de la época y sin
recordar ni anunciar siguiera su talenlo. Su Miss Sara
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10, DRAVAS DE SCHILIER,

Sampiom lampoco es da gran mérito, ¥ en opinién de
A. G. Schlecel es una laceimosa v pesada imitacién de 24
Mercader ae Londres. Pera en of aio de 1769 sus relacio=
nes con una compaiia de actares de Hamburzo v 1a publi-
cacion de un semanario dramaiico, le ofrecieron ocasion
para consigrarse ala erilica del tealro. Entonces comen-
Zaron sus alaques conlra I5s franceses, siendo su conse-
cuencia desterrirlos de la eseena alemana, v 1as imitucio-

o

nes que los tomaban por modelos. En cambio, sus alaban- :

zas a Shakespeare prepararon la influencia fque esle poela
habia de ejercer mas tarde enlre sus compalriolas. Lus
defectos de su sistema dramatico proveaian de sa conlu-
sién de ideas, puesio que al mismo liempo rendia eulto 4
Aristiteles y 4 Diderot, se declaraba en favor-de un natu-
ralismo antipoélico, y sostenia la conveniencia de que las
obras deslinadas al' teatro sélo habiun de escribirse en
prosa. De esta manera contribuyd, por una parte, a la de-
cadencia del arle escénico, porque los aclores vy los poetus
se hicieron mais trivi: v chocarreros. Su Minna de
Barnielm es va una obra alemana v Heva el sello paeio-
nal. Fmilia Galoti, comoteaved a, vale menos que Min-
o2, como comedia, porgque Lodas las causas que lo bicieron
descollar en la composicion de esta Gltima, le perjudicaron
sin duda en la de la primera. La mejor de sus obras dras
mmaticas es la litulada Natkan el Sabio, quizas porlo mismo
que [ué escrita sin prelensiones; y si su aceién fuera mas
animada y rapida, seria una de las mas perfeclas Y popu-
lares que se han eserito Jamas.

Sehiller, diez anos mas joven que Golhe, eierra con sus
primeras obras esc peviodo literario, lkimado por los eriti-
cos alemunes el periodo del genio (genieperiode), euvo
prigeimo inicid Gothe diez afos antes; y como su postrer
representanle, arrastrd consigo, en lodas sus composicio-
€S poclicas y en su exislencia gencral lileraria, mayor na-
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mero de elementos caracterisiicos de dicho periodo, que
pincan olro de los que murieron mientras duraba, comy
Leoz, porejemplo, 6 de aquellos que, como _Gﬁihe. se elevd
sobre ¢l abandonédndole, ya eligiendo materias mis nohles,
ya aplicando formas mas perfecias. A esa época pvrlulzl':-u
su 1nclinaeion 4 lo ideal, su oposicién 4 la E:?-iil’-’t‘!sl"f, del
eirculo en que se mueve la vida n:-diu:m':;.. al m-m-n.n;uu la
rige, v su lendencia & resislir 1as exigencias dela forma v
hasta 4 modelarla 4 sn antojo, y no Lanko n‘mumh' en con=
sideracion el efeclo poélico ¥ su expresion tambicn poeti-
ca, cuanto el prurilo de transformar (0. re il con :as’re;."i_n 3
sus ideas, siendo en Su exposicidn mas apimado, y :'.-Ynsln'-:} -
dolas de un tinle orvatorio mas subido Aun euando despucs
mod:ficara algo su modo de ver en ésta parie, siempre 1o
conserva en lo sustaneial, y he aqui la razén de gque eon
Gothe, y aun méds que Gothe, haya sido siempre el poeta
predilecto de Alemania, 6 por 10 menos de coautos alema-
nes pensaban y senlian como el. .

Los Ladrones (Die Riuber) 6 BL hijo perdido (Der ver-
lorne Sokn) como primero la fituld, el deama trazado por
Schiller en el ano de 4781, cuando aun no tenn vente
:ii'sf)ﬁ. é impreso dos después, indica ya la senda q:i_u,' Se
proponia seguir, y la que emprendio, en {'.[l‘.(_‘l:‘ll, s'z’:"n[':'li'w-
dola hasta sa fin. Muesira ante todo su predileceidon hac ‘u

i Ly > {r P TPy - T " 0O
¢l cénero dramalico; y no obstante lo grosero del plan, |

iforme y monsteuoso o sunto y lo forzado del lengnaje,
' N tro jmeio,

9 atodo

faltas harto dichas y sabidas, Ia principala nues
la nas imporlante, es su tendencia a producie efe ’
trance. No se puede negar, sin embargo, que la aceion s
en ocasiones muy animada, y que predomindn en todala
obra muchos senlimientos verdaderes que son y seran de
todes tiempos, preseindiendo de las exageraciones y tT.‘{ll‘.lA
vacancias (ue la lleoan. Obsérvase lambiea en esle drani
la =coulh'mm;njm de la idea antes emilida, que se reliere 4 la
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melinacion de Sehiller de apoderarse de elementos poéli-
cos predominantes en su época, asimilérselos v presen-
tarlos al piblico con el sello de su genio. El drama Zos
tadrones, por lanto, fué un drama peculiar de aqueila
época, siendo esto tan cierto, que el mismo poeta sugi

i la eomposieidn de 1a estampa que acompanaba al libro,
que-era un ledn furioso ¢on el epigrale in tyrannos. Diri-
giase contra lo que se Hamaba la cobarde perversidad,
die feige Schurkerei, de las clases més elevadas sociales,
¥. para lograr su.objeto, nos ol ViCIOS eontra Vicios,
crimenes contra crimenes, pero vicios de malvados bajos y
risireros, lermentando en el mislerio, y crimenes que ques=
brantan voluntariamente el orden polilico y social, y estos
sirven para castigar aquetlos y para que sucamban, porque
no sen susceptlibles de enmienda, al conteacio de lo que
ocurre 4 los erimenes. Asi se explica el éxito casi fabuloso
de su representacion, originado, en parte, de la verdad
subjeliva que la obra desenvuelve, enlonees popular. como

lo demuestran los dramas innumerables de bandidos y sol-

diados que inundaban los teatros, y en parle porel inlerés
del asunto y por la pintura de vivos afeclos que la dis-
tinguen.

Los dos dramas que signieron i Los Ladrones son co-
pias mas débiles del misme peosamiento. Za Conjuracidn
dz Fiesco nos ofrece las ideas republicanas, de’ mod: en
agunella época, en forma mas desnuda y conereta, v esinfe-
rior & Los Ladromes enla profuadidad del sentimiento y
en la vivacidad de la aceion. Ei lenguaje es aiin menos na=
tural, v 4 veees tan monsiruoso y repugoante, gue, omo
se dijo 4 su aparicion, recuerda el del famoso Lohenstein.
Eva Schiller muy joven & inesperto para consagrarse al cul-
tivo de la tragedia politica, y la intrica. en que Se funda,
incapaz de soslener tan vasio edificio. Ademas es absurdo
que, sin conocer al mundo como es, y solu en virtud de
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ideas falsas acerea de Ia sociedad y del gobierno, &, Jo que
significa lo miismo, sin ser ni haber sido politico, se atreva
a discurrir por este campo tan sembrado de espinas, aun
para aquellos que lo Iabran y rémueven. En manos tan in-
habiles esos elemenlos se convierlen en sombras vagas v
nehulosas, 6 en verdaderas earicaluras, que, aun en el caso
de que inleresen’ algdn tiempo por méritos (ransitorios.
aunca producen placer estético inlenso y durable. Sin em
bargo, 4 pesar de estos grandes inconvenientes, no puede
necarse que ¢l Schilter de Zos Ladrones y de Lo Conjura-
cidn de Fiesco es el mismo que se nos ofrece después en
Wallenstein, en Mariz Fstuardo v en Guillermo Tell.
Pero este drama se funda ya en. la historia y acusa en €l
aulor un progreso; v, no obstante, como al publico aleman
agradaba mas sonar despierto con ladrones en los montes,
que 1os personajes republicanos, €on gran sorpresa y pena
de Schiller, La Conjuracidn fué recibida con frialdad y sin
grande aplauso.

Ea secunda tragedia, fundada también en Lo ZLadrones,
Luisa Miller, como la llamd Schiller, 6 Iniriga y Amor,
eomo la Utuld 1Mand, adoplando al fin Schiller este titulo,
penetra yva mis en el mundo real que Los Ledrotes y que
Le Conjuracion. Los Ladrones nos cleecen un muweo inde-
teeminado, que puede ser todo'el orbe v nincuna parie con-
creta de ¢l lo eual tiene sus innegables ventajas poelicas:
La Conjuracion nos presenta un eslado republicano, € 1a-
triga y Amor 1a Alemania y las ideas predominanles en la
épouca en que se escribié contra las corles, cabezas de
ceifios, tomando por medelo la [rancesa, con st frivolidad
y su rebajamiento. Bajo esle punto de vista, se acwnulan
contra la corle Lodos los horrores imaginables, formando
su antitesis las clases medias oprimidas, menespreciadas
y maltratadas, de cuyo contraste surge un conflicto con el
propdsito de levantar una indignacion general conlrd ague-
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llis. Es dificil de sorprender el objelo estélico de 1a obra;
pevo enire La onjuracidn & Iniriga y Amor, parece la
primera preferible, poroue se notan én la altima tantas ¢o=
sas imposibles, indilereucix ¥ nobleza lan poco humanas,
aue el drama parece, en pigor, una caricatura, y de las me-
ubs morales. El publieo alemdn, sin embargo, haee cin-
cuenta afos, pensaba de otra manera, porgue la aplaudia
con entusiasmo siempre e se representaba.

Los tres deamas mencinados perienecen en su totalidad
al primer periodo de la vida'de nuestro poela, cuando sus
esiuerzos no se distinguian ni por lo sezuro v determ:nado
d= su abjeto ni de su forma, a los anos de su juventad,
entonees poco 6 nada ilustrada, y llena de ideas exagera-
das, confusas 6 falsas. Su estudio es Wlil. sin-embargo,
porque aos revelan las nelinaciones y sentimientos de sa
época; como documentos histdricos, ya para conocer la
sociedad en que vivia, ya paca darnos cuenfa de las difi-
cullades, trabajos v tormentos con que hubo de luchar nn
gran poeta. El drama que siguid & los indieados forma la
transicion del primero al seguado periodo de su vida, v en
parte lieva el sello de confusién, de desorden ¥ duarquia
propio del uno, y el de la mayvoe teanguilidad, placuez é
ilustracion. del otro, cuando estudios mmas serios habian
rectifieado sus opiniones. Sehiller trazd el plan de Don
Carlos, dominado todavia poria pasidn'y el sombrio.interés
que le inspiraban las preocupaciones vulgares de su €poea,
tales eomo se observan en ios tres dramas primeros, apa-
réciendo en esta furma y en tres actos en 1785 en su peri6-
dico uitnlado Zaffa. El personaje de D). Carlos, el masinle-
resante entonces para el poela, dejo de serlo después, sus-
tituyéndole Posa, y asi lo vemos en el euarlo y quinto acto,
resuliando un drama de extension desmesurada é impropio
paca la representacion, aun estando' eserito’ con ese propi-
sito desde sa prineipio. El Don Carlos, pues, que poseemos

.
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en 14 aetualidad consta de tres partes, & saber: los tres pri-
meras actos en su forma anticua, que sufrid lueégo impor=
tinles supresiones; estas mismaus supresiones, que se notan
sin-gran estudio, y que se hallan en el drama, en la eolec-
cion complela de sus obras, y los actos cuarto y quinlo,
primero como una adicidn a los tres anteriores, y dos
4nos mas tacde compuestos como la parle primera. anngue
muy diversos en su espiritu y caricter. En la pacte prune-
va el protagonista es D. Carlos, v en la sezanda deja este
puesto & Posa, que simboliza la idea capital del drama,
ilea, por cierlo, nueva y ajena al plan primitivo de la obra,
que debia ser la represenlacion dramatica de ana escena
drx Barcitia real, una pintura de los males del despolismo de
Felipe Il en su propio hogar, siendo esta ia tendencia de
los primeros aclos, hasta que con Posa despues, mas bien
gue en 1a fabola, en los disenrsos v aleclos, se nos ofrece
el despolismo en pugna con la libertad populae, la razon
de estado eon los derechos de los ciudadanos, y i monar-
quia con la repiblica. El drama en cuestion, por tanto, no
«ind nada en [a parle sstética con eslas variaeiones v refor-
wias, porque la exposicion resulld precipilada, confusa y
lissta incomprensible, la accién demasiado rapida y poco
wotivada, los caracieres vazos, vacilanles v ecanlradielo-
r10s- Y no obstante, el Den Carlos, con bodos sus defectos,
uidica otro progreso del poeta, porque en Los Ladrones

nos ofreee el chogque eiego de crimenes - conlra crimenes,

en Za Conjuracion el repubicanismo que asesina sin es-

cezpnlo por la defensa de sus ideas, {atriga ¥y Amor la no-
pleza de la clase media en oposicién con la pretendida per-
versidad de los cobernantes, vy en Dan Jarlos 1a nobleza cos-
mopoiita, las ieas de los rezeneradores de 1a humanidad,
firmands contraste con la voluntad de hierro del scherano,

canismo inveterado de fa sociedad, d2 suerte que
evamos en ellos algo parecido 4 la revolucitn francesa,
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dunque en sentido inverso, coineidiendo el tultimo paso de
ln.s ideas de Sehiller con el primero de la misma revrsl-:;
¢idn. De aqui, sin duda, que Ia Convencitn francesa tfi‘;;l"(‘-
t{isc .I:I coneesion de la ciudadania 4 nuestro poeta, 4 {;urip.,
llsml__ln;rﬁ sobre manera esta prueba de estimacion v :Ir'-t'»--
rencia, si bicn decia después, aludiendo 4 elia, gue nLin'f!.mrl
de los asesinos que habian firmado el decreto h'lehi-a m:'erif.
de muerte natural. S g

El examen de estos dramas nos desenbre 1as ideas jm-
porlantes v sucesivas, que surgian en la mente del :n;!ur e
perpetua lueha eon el mundo que lo rodeaba v g;{;;3.;;.:;.
n.nsmr_r. y el de los demas que les siguieron, el iﬁﬂ u}:_": ,{:.
Giercieron en €l los estudios filosificos 6 histéricos, 4 que
e dediet desde 1767, vel de swamistad v trato rn;) Hi?[!]r;
desde 4794 Los estudios filosdficos se :u;i.‘tl :
lf]i.lliil‘i-'lfl 4 loabstracto y 4 lo ideal, fijaban sus coneeplos
Inlormes y vacilantes hasta entone Torios 1o
alirmaban en su tendeneia al
€réa por esto que Schiller fuera nunea, nj quisiera serlo, 1
historiador en el sentido rizor thpaD
lilbsofo. Su trato con l;f?f!h; le
lranquilo a 1

taban a so in-

s, ¥ los histdricos fo
drama hislérico, sin que se

oso de la palabra, ni tampoca
SIFViO para eonsagrarse mas
a elaboracion podlica de los :tsamlzjm elegidos
pura sus f.»i»i';qs. subordinindolos 4 su plan y .'iiiluf!l."i-l{{wa'
d s vez a ellos, nb como antes. pr_-!mlmmlnl en los ;nmi;-;
elegidos con una especie de furor, revolviéndolos, v dar
doles forma arbitearia v sin coneierto. e
A f""[” segondo periodo perlenecen, no saln Sus mejores
pocsias lirieas, sino también sus MeJIres 0 sus \'L‘"[‘fiadtjl‘ 3
tragedias. La _m:i.s antigua v la principal entre ellas, no s"‘-'h.
POF su exiension, sino por el objeto y el plan, e ! il
wia de Wallenstein, terminada en 1797, La }‘Is’c{'iﬁn del
asunto ha side 1a mas acertada de Schiller. La erand . I i
thrica ¢ imponente del fondo; 1a de ) S

S la trilo-

. a €poca, con su ani-
macis 2nsa e <Leric : : l
1acion intensa en lo exlerior Yenlo interior, que ha
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pasado 4 la tradici6n historica; con'sus grandes ideas, bas-
tando imprimirlas una forma poélica, sin apelar 4 la inven-
cion; el principal personaje, histérico 4 un liempo y nacio-
nal, en el que se fijaban las miradas de sus coelineos y las
de los dos partidos contrarios, como se fijan también hoy
eon curiosidad y asombro, fueron elementos muy favora-
bles para la composicidn de este drama magnifico, y dignos
de ser tenidos en cuenta por cuantos se dediquen al eullivo
de este género literario. Come enel Gdfz de Gothey co-
mo en nuestro Cid, en un drama popular de esta clase, y
en torno de su prolagonista, ha de agruparse la represen-
tacién exacla y didfana dela vida y costumbres, del odio
¥ el amor de todo un siglo. Tan oportuna eleccién harfa de
Schiller un gran poeta, ann sin anadir la vigcorosa exposi-
ci6n y el arle perfecto que resplandece en casi toda la
obra. Y sin embargo, como dijimos anles, es siempre el
mismo Schiller, el de Zes Ladrones, el de La Conjuracidn
v Don Carles, porque Wallenstein es un hombre superior
é extraordinario, que se proponela consecucion de un fin
elevado, y lucha por aleanzarlo, esto es, por el poder y por
Ia libertad, los dos objetos capitales de la ambicion humana,
ecomo Moor, Fiesco y Posa, pero no ya con pensamientos
forzades ¢ impropios, sino naturales, dado su cardcler 6 in-
tole, su situacién y destino en este mundo. Su correspon-
dencia literal con Gothe demuesira el empeno que puso
Schiller en asimilarse el personaje de Wallenstein, con to-
das sus propiedades y accidentes, y en descender de lo ge-
neral a lo parlicular, de sus ideas eslélicas 4 Ia realidad
prdctica de la historia. Tan manifiesta es en esta obra la
influencia de los consejos de Gathe, que el piblico le atri-
buy6 El Campamento, 6 la primera parte de la trilogia, ¥
Gilhe declaré entoneces que en toda ella s6lo habia dos
lineas suyas. Los erilicos, 'sin embargo, desde la aparicién
de esle drama hasta el presente, han creido que los amores
2
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de Maximiliano y de Theela pec;udican al efecto solemne de
Iz composieién. Schiller y su auditorio fueron siempre de
opinién ¢ontraria. La muerte del héroe es también defec-
tuosa, porque no sucumbe en virtud del fata! influjo de los
gucesos, sino mds bien por sus propias faltas.

Maria Fstuardo v La Doncella de Orleans, que signie-
ron 4 Wallensiein; lueron recibidas con mayores aplausos,
aunque en realidad le sean inferiores en valor dramitico,
Maria Kstuardo, en vez de ser un drama histérico, es an
drama sentimental. El corazin de los espectadores 6 lecto=
res se interesa vivamente en los dolores y sufrimientos
de la heroina; y no obstante la animacién de algunas esce-
nas, eomo no hay lucha, el efecto trigico, en la acep=
€i6n genuina de la palabra, no se logea como fuera de de-
sear. Decia Sechiller que Wallenstein lo habia hastiado
de héroes, y que anhelaba senlir como siente 1a zenerali-
dad, no heroica, de los morlales; esto es, que volvia a es-
trellarse de nuevo, después de elevarse tanto, en el mismo
eseollo en que antes naufragaza. La Doncella de Orleans,
que peca mids que ninguna otra de las obras del poeta con-
tra 1as ensenanzas de la hisloria, desfigurando y rebajando
por completo 4 la heroina, liene ademas el nolable defecto,
4 la vez histirico v dramalico, que no sucumbe por sobre-
ponerse al amor mundano y seguir el divino, sino al eon-
trario; y de este yerro, en nuestro coneepto grave, que
oblizg6 4 Gervinus 4 llamar 4 1a Juana de Areo de Sehiller
una somunimbuia, han nacide otros como sus legilimas con-
secuencias, v, enlre ellos, la escena con Monlgomery, la
extraiia explicaein entre la heroina y el duque Felipe de
Borgona, su repentina inclinacidn a Lionel, y su desenlace
inmotivado, tumuituoso y de efeclo clara y (ristemente
ealcalado.

La Desposada de Mesina se funda en un molivo conoci=
damente falso € inadmisible en nuesira eivilizacion eris=-
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tiana, que rechaza la influencia del destino, y falso y con-
trario también bajo el aspecto gentilico, porque en el mun-
do dramatico griego el destino camina siempre de acuerdo
eon la falia 6 el delilo humano, y si sufre 6 sucombe el ing-
cenle, es porque hay algiin lazo que lo une al culpable mis
6 menos directamente. Jamds ocurrié 4 los antiguos con-
verlir el poder terrible del destino en un palo Lrivial de
ciego. La inlroduceifn de los coros en ésta tragedid, no
expresando el juicio impareial del pueblo 6 del sentido co-
miin bumano, sino, al ¢ontrario, los partidos rivales de los
dos hermanos, conslituye una excrecencia, un aiadido 6
postizo de la obra, sin olra excusa que la probable izno-
rancia de Schiller acerca del papel del coro en el teatro
griego, y la complela y segura del piiblico aleman de aque-
la época sobre el mismo punto. El lenguaje de esta trage-
dia, en cambio, es notable en sumo grado, y tan elesante
¥ perfecto, que ni el mismo poeta ni ningdn otro poslerior
le ha jamas superado.

Guillermo Tell, por tllimo, es para muchos la ‘obra
maestra del vale alemén, ereyéndola de mas valia que Wa-
licistein por su plan v exposicitn, v por sus molivos dra~
milicos en mucho preferible 4 La Doneslia de Orleans. 4
Miriz Estuardo ¥ 4 La Desposada de Mesina. La muerte
de Gessler, sin embarzo, en la forma en que se expone, se
resiste 4 nuestras ideas estélicas, y no estd muy de acuerdo
con el Guillermo Tell representado por nuestro poeta: la
vida popular que este drama nos ofrece desde su pringipio,
no esla vida del pueblo verdadera. y adolece de cierta adu-
lacién poco arlistica; la introduceitn del parricida es inne-
cesaria, y ademis se notan algunas tendencias al efecto,
que desdicen del drama y de su autor. Su mérito principal
consiste, y en esto es sin duda superior 4 Wallensicin, en
la particularidad de que la idea del poeta, informe, nebu=
10sa y apasionada en Los Ladrones, La Conjuracion & In-




L i e & i e

20 DRAMAS DE SCHI LER.

riga.y Amor, y alzo mas clara en Don Carlos, se ostenta
en Guillermo Tell libre, arlislica y completa.

En las poesias liricas de Schiller, como en sus obras dra-
maticas, hay que separar las correspondientes 4 sus diver-
8o0s periodes. Todas ellas, sin embargo, asi las primeras
como las Gllimas, se distinguen por la rapidez de la expo-
gicion, por la sonoridad y armonia del lenguaje, v la fuerza
y la profundidad de los sentimientos. Las primeras, esio
€s, las eserilas desde 4780 4 1782, nos ofrecen mis viva
pasion, y por su fndole se asemejan mucho 4 las de Zos
Ladrones, ostentando un lujo excesivo, aungue sin forma
ni objelo, de sentimiento y de imaginacion. Son quejas de
un dolor persenal, inmediato é inseparable del corazing
quejas que hasta en la mas objetiva de ellas, en La Batallz,
brotan con lal pujanza, que ensordscen: ayes, en fin, de
un alma que pugna initilmente por tomar su vuelo, cer-
eada por todas partes de insuperables obstaculos. No puede
negarse, sin embargo, que hay muchas frases yanas 6 intifi=
les. Para saborearlas es menester hacerse cargo de la si-
tuacitn del autor, y entonces se comprenden y se sienten,
y hasta sus fallas se truecan en bellezas. No, pues, sin ra-
z6n La despedida de Heclor, Amalia (de Zos Ladrones),
Minna y La Infanticida han sido las composiciones predi=
leclas de la juventud, por la viveza, variedad y profundidad
de sus afeclos, y la original y excénirica energia de su
aulor.

El segundo periodo comienza con su canto 4 iz Amistad,
indicando ya que el poela penelra en un recinto mais se=
Ieno, mas sosegado y mds conocido. No obstante, asi ésta
¢omo las lituladas Resignacion, Los Dioses de la Grecia y
Los Artistas, i pesar de sus brillantes accesorios, 0 care=-
cen de base y fundamento real, 6 1o tienen falso.

Las mejores son las de Ia época de su amistad y tralo
con Golhe, y las que més honran 4 su patria, sean cualse
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jueren los poetas que hayan de aparecer en lo sucesivo,
igualandolo 4 los Walther von der Vogelweide v 4 los Wol-
fram von Eschenbach de los tiempos pasados. Muchas eoin-
ciden con sus dramas. Asi de la época de Wallenstein son
Der Ring des Polierates, Die Kranicke des 2bycus, Der
ZTaucker, Der Gang nack dem Eisenkammer, Der Hand-
schuk, Ritter Toggenburg, Die Biirgschaft, v Der Kampf
i/ dem Drachem; de \a de Maria Estuardo, La Doncells de
Orleans y La Desposads de Messina, Hero wund Leanders
Kassandra, Seknsucht, Der Pilgrin, y Der Lingling am
Bache; y de la de Guillermo Tell. Der Graf von Habshurg,
Das Berglied, y Der Alpenjiger. Aunque no sean del lodo
irreprochables eslas poesfas narrativas, es por otra parte
evidenle que, 4 excepcién de La Desposada de Corinto. de
Gdthe, no hay ningunas otras en todo el Parnaso aleman
que las igualen. Su purisima diceién épica, en la cual se
entrelazan palabras y frases antiguas, naturalmente y sin
violencia; su lenguaje, siempre rico y armonioso, asien lo
enérgico como. en lo tierno; su eomposicién perfecta en
general, que mantiene vivo el interés hasta el desenlace, y
¥ el objeto de las mismas, siempre digno y elevado, en con-
sorcio perfecto con el plan, desvanecen por completo las
cavilaciones de los eriticos mas suspicaces. Die Glocke, Der
Spaziergang, Das Glick, Der Genius y Das Tdeal und das
Leben son las mis bellas y delicadas entre estas flores in-
comparables. No es posible disculir sobre ellas; basta ene
tenderlas y sentirlas.

Consagremos, por Gltimo, algunas lineas 4 la cuestidn,
tan debatida en Alemania, de si Gothe ha de ser preferible 4
Schiller, 6 Schiller 4 Géthe.

Bajo el punto de visla mas elevado de la eritica, no hay
cuestién posible, como tampoco la hay bajo el del placep
eslélico € imparcial, que siente el alma de 1a lectura y goca
de las obras de ambes. Basla que, sindisputar sobre el ma-
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yor 6 menor mérito relalivo de cada uno, nos demos et
parabién de que ambos hayan existido. Los sectarios de la
eseuela romantica fueron los primeros que censuraron 4 Go-
the. Novalis lIo califica de inmoral, afirmando que no ha
de buscarse la moralidad en ninguna de sus obras, que 1a
gociedad y los hombres que en ellas ros ofrece, y por
tanto los que prefiere, son siempre malvados; Pustkuchen,
Miller, Borne y G. Wenzel soslienen que es defensor del
indiferentismo y de 1a inmoralidad, de 14 falta de creen=
¢ias, del quietisnio, de lono alenian; que es, en resumei,
un poeta antinacional. Otros de la misma escuela, 4 cuyo
frente aparece A. G. Schlegel, niegan 4 Schiller verdad en
gu exposicion yrealidad en sus personajes, habiendo Hegado
4 afirmar los exagerados que sdlo por el empleo de medios
violentos ha alcanzado fama, v Ricmer, entre ellos, no vi=
¢ila en sostener que Schiller no es siquierd poetd, y que
81 alzo bueno ofrece, es lo plagiado y robado a Gothe.

En lo que se ha de convenir es en que Golhe parte sis-
temilicamente de lo particular y concreto, para elevarse 4
1o general y abstracto, y Sehiller, al eonlrario, de lo abs=
tracto y ceneral, para descender alo particular y conereto.
El método del primero tiene la venlaja de recorrer um
eampo mis vaslo, mas profundo y mas firme, librandolo de
perderse en lo aislado, en lo pequefio, cn lo vulgar v en lo
bajo, v el del segundo la mayor seguridad del circulo
en que se mueve, lo més ficil del fin que se propone,
y dirigirse sin vacilaciones ni miedo 4 lo verdadero,
4 1o bueno y4a lo hello eterno, presentindonos siempre
4 lo lejos lo mis conocido, lo que 4 todos nos seduce, §
evilando de esie modo que su$ creaciones sean vagas,
gus pensamientos sin base, sus personajes incoloros, ar=
bitrarias sus imdgenes, y vanos sus suefios. En el mo-
mento, pues, en quc confesemos estas verdades, y gue
¢ada uno de eslos noetas tenia su propio genio, 1a cuestion

PROLOGO. 3

no puede ya versar sobre si el une vale més que el otro,
sino simplemente sobre si eada uno ha sido fiel al suyo, en
cuyo easo la respuesta es con toda evidencia afirmativa.
No extrafiaremos entonces que Gothe huya de la vida or-
dinaria y de sus escenas, para revestirla -de formas poéli-
¢as, ni que Schiller se empefie en imprimir en sus ideas
generales realidad, sustancia, cuerpo y alma, ni que en esia
penosa tarea se consuiniera prematuramente su\existeneia;
ni que el uno diese general y perfecta poesia 4 lo aislado,
lo efectivo y hasta 4 lo volgar, ni que el otro deseendiera
de sus conceptos sublimes 4 la determinacidn y vilalidad
plistica de los mismos. Si en el uno admiramos 1a inagota=~
ble y sencilla riqueza de los materiales, en que se refugia,
v en que voluntaria y agradablemente desaparece, el olro
nos sedoce por la severidad y dignidad de sus ideas mora-
les, que, sin oscurecer sus asunlos, los realza enérgica-
mente, llevindolos 4 graves esferas; si en las obras de
Galhe nos habla la misma naturaleza con su acento variado
v maravilloso; si hasta el &cbol con sus hojas, y el rio con
s corriente, canlan en su tono propio, v las hojas mismas,
lug flores, las ondas y hasla las golas de agua lienen su
espeeial melodia, Schiller junta y ordena artisticamente el
alma del pensador y las meditaciones de la inteligeneia,
hablandenos el 1enguaje natural que surge de sus prdfundi-
dades, y nos revela las armonias que anles ha oido en’el
sanluario de su conse¢iencia, acomodando 4 ellas las cosas
Lodas de este mundo. Notase en ambos la antigua oposieién
entre la poesia de la naturaleza y la del arte, no, como en
los Liempos pasados, entre el pueblo y personas determina-
das, sino formando cuerpo en dos solos individuos; y si
prescindimos de comparar la superioridad 6 ventajas del
uno sobre el otro, esforzindonos en percibir y apropiarnos
lo que hay en cada uno; de original y de justificado, ni aun
podremos consentir que se dispute sobre este punto, con-
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siderando que ni existiria ese perfodo floreciente de la lite-
ratura alemana, ni eoincidirian fraternalmente la popular al
lado de 1a arlistica, sin la aparicién simultinea de Schiller
y de Gothe.

Se comprende, por lo demis, que todos aquellos que no
estén penetrados de la necesidad y de la conveniencia de
estas dos clases de poesia, 6 sientan m4s inclinados, en la
€poca en que vivimos, 4 la una que 4 la otra. Los aficiona-
dos 4 la contemplaci6n de lo real; los de_indole més sab-
Jeliva, que prefieren aprender por si 4 que los ensefien, y
ordenar lo que se les preseala en vez de aceptar lo arre-
glado por olros; los que se complacen en saborear el brillo
de la dicei6n y los encantos de Ia fantasia; en una palabra,
que los parfidarios de la poesia arlistica prefieran desde
luego 4 Schiller. Los j6venes, sobre tod», por su edad y por
su impaciencia, no pueden saborear el mérito de Githe, y
asi sucederd siempre, mienteas que hombres mis graves y
sesudos se recrean en sus obras y pasan por alto parte de
las de Schiller. El bello sexo también, por los razones in-
dicadas, lo prefiere 4 Golhe.

Omitimos, de propdsito deliberado, molestar acaso 4 los
lectores de esla obra deteniéndonos en el examen de algu-
nas cuoestiones, que se han considerado m uy importantes
en Alemania y que, 4 nuestro jucio, no interesan tanto 4
los espanoles, como, por ojemplo, la relativa al espiritu
eristiano 6 anticristiano de Schiller, porque fieles 4 nuestro
sistema de que los libros han de imprimirse para solaz 6
instruecién de quienes los leen 6 estudian, no para osten-
tacion y glorificacion nersonal de'sn aulor, traduetor, com-
pilador 6 editor, ereemos que la concisidn y la posible so~
briedad los recomiendan eficazmente al publico, y que la
ilusiracién de éste, cada dia mayor, le facilita juzgar por
s, 8in ajena ayuda. Asi. le bastard ¥ le sobrard, para califi-
eir el cristianismo de schiller, recordar la época en que
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vivid v el influjo de 1a escuela enciclopedista en las ideas
de su tiempo, con euyo dato se hallard en aptitud de for-
mar su opinidn, sin descender & enojosos detalles.

Por tltimo, Philarete Chasles, al eritiear las obras dra=-
milicas de nuestro poeta, se expresa en estos lérminos:

«S0s personajes viven, pero con una vida factlicia; deela=
»man en vez de hablar, y aunque su lirismo es muy bello,
»la magnificencia de su frase suele debilitar la rapidez de la
»aceifn. Su estilo es senlencioso en oeasiones y dezenera
»en mondtono. En cuanto 4 1a traza y arreglo de sus dra-
»mas y al interés da las situaciones, su habilidad es extra-
»ordinaria, y de aqui el rnidoso éxito de sus obras, porque
»esla cualidad es la que mds seduce al espectador... Schi-
wller no es un genio completo. Escipansele ciartas particu=
»laridades de la vida, y tan s6lo se fija en los raszos prin=
»eipales. A fuerza de evitar los detalles, su estilo se hace
»Vago; sus personajes emplean frases sonoras para expre-
»sar las cosas mis sencillas, y hablan un lenguaje de con-
»veniencia uniforme. El poela no ha de ser nunea trivial,
»sino trasformar, no calear, la vida real; pero esta trasfor-
wmacion en Schiller easi frisa con el énfasis. Por no llamap
»las cosas con s nombre, usa largas perifrasis, y de aquf
»que sus personajes secundarios sean casi siempre falsos.
»En eambio, la nobleza de su estilo y Ia elevaci6n de sus
»pensamientos, cualidades que nunca le abandonan, son
»en él fecundo manantial




