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ELEMENTS DE PHILOSOPHIE

Il y a actlon et réaction de Ia pensée sur le langage et du langage sur la pensee.
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\ mais il parle parce gu'il pense.? (M. DE Bigax.) — Donc,en droit;

les rapports de {

| La pensée préceéde la parole, ‘le signe pexiste que pour la chose

signifiée ;

La pensée crée le langage & g4 ressemblance et Iui communique ga
vie ;

Si 1a pensée est yraie, claire, le mok Peat aussi : « Ceque Yon con-
¢oif bien, ete. »

Le mot éxiste pour Pidée. « Les mots, dit Aristote, sont T'étlquetie
des choges. »

Les lois de 1a pensée deviennent celles de la syniaxe;

Eufin, Ja langue est 1a forme visible de Vesprif, du caractére d'nn
peuple.

{ Le langage fayorise Pattention, rend 1a pensée plus claire, plus dis-
tincte ;

La langue est un-instrument d'analyse, d’abstraction; de générali-

gation, de ralsonnement; c'est-a-dire qu'elle partioipe & toutes nos®

érations intellectuelles ;
Elle senle rend la & possible 5
1.2 langne fixe la pensée, sert & la eommunpiquer et & 1a rendre per-
manente,

(1o IPhomme pourrait =il penser sans le secours des mots? — Oui,
en droit: mals les opérations intellectuelles seraient plus ou MWOINS
imparfaites et n'anraient aucune durée; tonte gcience serait im-
possible. — Cependant € 'homme ne pense pas parce gu'il parle;

Phomme peut penser sansle secours des mots; en fait, cela war-
rive guére,
/90 T.a science n'est-elle quune langue bien faile, comme Va pré-
tendn Condillac? — Non, mais i1 'y a une relation trés étroite
entre Ia perfection de la langue et Ia perfection de la sclence.
Une langne bien faite alderait 4 rendre la science parfaite, eb
réciproquement.

30 ne langue universelle est-clie possible ¥ — Oui, &'l gagit d'ung
lapgne reinte & un objet déterminé cience, commerce, diz

| plomatie; — non, il s'agit de Timposer comme langue maters

-

neile A tous les penples.

| Définition. — Une langue est Pensemnble des usages propres & une nation ponr expri
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mer g§a pensée par Ia parole on par Féeriture.

1o — Au point de vue de lewr forimation, elles sont:

a) Isolanies ou monosyllabigues : chaque racine d'une seulé ¥l-
labe est employée comme mof indépendant et exprime une
idée abstraite. — Chinois, siamois, thibétain.

b) Agglutinanies ou poR siynithétiques ; deux ou plusieurs racines
gajoutent pour former des mots, V'une restant radicale, I'aunkre
devenant affixe. — Japonais, coréen, finnois.

¢) Flezionnelles on déclinables : les mols changent de termingls
son pour indiquer leur role dans 1a phrase : genre,, nombre,
cag.'— Lapgues sémitiques et indo-enropéennes.

gv — Au point de vue e la maniere dont elles expriment 16 petis
sée, elles gont :

a) ‘Analytigues ; sl elles ont antant de mots séparés gqwil ya
didées A exprimer : francais, anglais, italien.

1) Synthétiques : 51 un méme mot exprime plugienrs idées O
plusienrs indicakions grammaticales an moyen d"onge termi=
naison ou d'mne juxtaposition : latin, grec, allemand.

On peut dire que toutes les langues gont plus on moins analys

tiques et tendent & le devenir de plus en pius.

Philologie. — C'est 1a science qui dtudle l¢s langues dans leur formation, lenr évolnton;

leurs métamorp

hoses : elle compare les divers vocabulaires, les diverges ByDbBXEE,

pour en dégager des lols générales, (Pest 1a philosophle des langues,

L'ESTHETIQUE
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Définition et division. — Iesthétique est 1a science du beaw,
ou encore la philosophie des beaux-arts®.

Elle définit et analyse idée du beau et eelles qui s’y rattachent;
les jugements et les sentiments que font naitre en nous les beautés
de la nature et celles de Vart; les facultés de Partiste et du poete
et les principes qui les dirigent; enfin I'art en lui-méme et sous
ses différentes formes, qui sont les beaux-arts.

I. — IDEE DU BEAU

Définition. — Le beau, cest la splendeur de la perfection on
de Uidéal. (Cest Pexpression brillante et harmonieuse d’une idée,
d’un type d’étre; par conséquent, une notion mixte, qui implique
Paccord de Pidéal et du réel, de Pintelligible et du sensible : du
sensible idéalisé, eest-a-dire concu sans défaut, ou de Vidéal rea-
lisé sous des formes agréables. Il intéresse 4 Ia fois I'intelligence
et la sensibilité; le sentiment qu’il produit (sentiment esthétique)
est Pharmonie de deux émotions, Padmiration ef 'amour, qui
naissent de la connaissance.

Autres définitions. — Aristole, dans sa Pogfique, a défini le beau : ce gii
péunit lo grandeur et ordre, c'est-i-dire la puissance agissant sans obstacle,
conformément 4 la nature des éfres, et sans blesser dans son developpement
ucune loi ou convenance physique, intellectuelle ou morale. M. Ch. Lévéque dit
que cetie définition estla plus large ef la plus exacte que I’on ait donnée. Aussi
définii=il lui-méme la beauté physique : Une vie puissante el ordonnée; la
beanié intellectuelle - une facults de connaitre grande et ordonnée; Ia beanite
morale : une puissance d’agie grande et ordonnée.

Clest# fort quion a attribué a Platon cetie définition : Le beau est la splender
dit orai. On ne la tronve dans aucun de ses ouyrages. Il dit, dans sa République
(Liv. VI), que «1a beanté du bien doit étre au- dessus de toute expression, puis-
qu'il produit la seience et la verité et quil est encore plus beau quelles ». Si
done, pour lui, le hean est la splendenr de quelque chose, cest du bien plu-
10t que du vreai qu’il est la splendenr. — Cela ne veut pas dire gue cette défini-
tion doive étre rejetée absolument, 4 moins qu'on ne fasse le mot splendeur
synonyme d’évidence, auquel cas elle serait inexacte et incompléte.
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1 [ auteur allomand Banmgarten (171%-1762), qui a le premier entrepris de constituer un
corps de doetrine avee les éléments épars de 1a science du beau, lui 2 donné le nom d'esthi~
tigue (du gree aisthanomat, je Sens), parce qu'il supposait quelle nons est donnée par la
connaissance sensible; il semble, en effet, plus facile de sentir le beau gue d'en pénétrer
Lessence, Mais une science se fait avec des principes, non avec des sentiments. Le mot,
quoique mal fait, est rests avee eette signification de sclence du beau , qui ne répond pas &
son: étymologie.
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Saint Augustin a dit : Elessence du beaw, cest Vunite. Sous une for;ir:i ie::?\'
= 2oaiac los - . o sthé :
wérée, cette parole renferme une des veriles 1es_p11_l§ imnportantes Ln‘g? i (} :
= Le,beau est la splendeur de Pordre. (etie définition contient en TEsUME 10U
les éléments qui passent pour atye les caracteres essentiels dua b_caml. - Lnn:u_,
o ’ ite rigts. M. Ch. Leéveque critigue ainsi cetie défi-
Le beau, c'est Punité dans la variéte. M, G |\. JBVeq . e i
ition : « G - Panreanpent rien 2 qui les entend, car 1S 1€ £ ent
nition : @ Ces mots napprennt : atend, ¢ L
quelque chose que si Pon expliquait quelle est P'unité et ?\10}16 ‘{'Si la lxcmeu;
'L s le vag ] as laisse, ils slappliquent auss
1 G STISe au. Dans le vague ou on les laisse, 11S Sap}
qui caraciérisent le bean. D: g ) hisey IRl
ien a j ame 4 un objet laid. Une caisse G€ ge e
bien a un objet quelconque et meme 4 jet laid. 1 o o
i in 1w 3 : riant elle a Lunilé, poisque cest une s€
bois de sapin n'est pas helle; et pou : I ' _ ‘ e
ajsse- et elle a la variété, puisquelle a six parois, dont guaire L«_)nl Eiune gran
donr ot denx &' U s ires laide a Punité, puisquielle est un
denr et denx d'une auire. Une personmne ire ﬁn.m e : : P
a i i rarielé, ear a quatre membres €t .
indivi is . olle a aussi la varigté, car elle a quatre ne |
;:;(IN?'{}'d;:;:)?lctr;"::ipiinum que quand elle convient 4 un seul objet défini; or
ne défin : > (qua e convient 4 un seu ; :
celle-ci convient non senlement 4 autre chose qua Tobjet défini, gui estle beau,
is meme a s Al i est le laid. » .
mais menie a son coniraire; gu i e i
Saint Thomas, voulant faire comprendre gqu avant tolut k\ghf’d\lli:tt:?gfje =
- 1 io1 FOUV it sien le d’Aristote :
Pintelligence, a la contemplation, approuve et fait sien le mol
s = = - T ” . : :
Beau., cest ce qui plait étant connuy. ) : = G
Boé"uf't déﬁgit Je heaun Vordre visible. I ordre étant un besoin ]:mnmd‘];;lh:]tj
2P 3 . 7 . » n SATTS stre
}a raison, foute gsuvre Ol manque la proportion, la conyenanee, ne nmidlle :*I'OL
s o (2 I o el |
belle (1u~1‘,endamt Tordre tout seul ne fait pas-1a beauté, el BO,,-,I‘H:‘ sf::{:\: (-’{mE
la I‘E‘*Tl"('i[‘ldl‘(’ quand il dit - « La beauté ne consiste gque dans Lordre, Ces
S . ‘
a-di < P'aprangement et dans la proporiion: »
s-dire dans I'arrangement et dz opoEt S, 5 2
Pour Kant, le beau est purement subjectif; il (“:-sl:.d.ll]h- la pgn:cc,ﬁt non tl'nl;\:
les objets : u’l"'e«t ce qui satisfait Te hibre jeu de Pimagination (creatrice) Salis
= s > s s S - oTpo ; Ii£6 SOTLS »
étre 9‘111 désaccord avec les lois de lentendement; c'est une finalité ff;:ll: ,:::19.
o * oAl = ! - : 5 : ’ : %
cest-a-dire un ensemble harmonieux, (ui est sa propre lu'l., 5«}1 5'1 Ué‘(:bt‘inﬂ’!wnce
w-udanmnonl de toute relation ou fin quelconque, par eseu‘lp‘ ;‘t\ (’1‘ cm_“.mw
2 ril peut exercer sur la direction morale de homme. }‘“.im’l : ti__l“ : {i‘n'diié
(]{: b?:ru n"es-t-p s une finalité ecterne, comme celle de T'utile, glmla n?:l_ ! \qu.;
= : ] : ies avec le — Remarquons >
i C "+ dans T'accord des parties avec le tout.
ferne, consistant dans 1'acecord ; o Sl
!*t'tfe t]z;"oriﬂ du beau « finalité sans fin » est correlative de celle ilen?miiiir;&im
p o aut pas davantage > fout ce qui existe,, excepic Lied,
fin en soi », et ne vaut pas (avanido
irienure 3 - eme. :
ur une fin supérienre a lui-m . S T T
IJ00!1 ne saurait admettre, avec la philosophie allerande., qllle lehh)i(a-l«l !r:ue :
indé : i »1 n'v ait dans les chosSes 3
rien en soi, indépendamment da sujet, qu il o'y .n.t. dans llo;aw:t o Ao
beauté que nous y avons mise par notre 1magma!uon cyezltmﬁ?e.men oo
‘ s peau, comine le vral S > V2
“vae lo sens commun, que le beau, O] - : e
J;J?gct!i\'e quil posseéde tous les caractéres reconnus aux “':’ul{’“f pr;{:}geﬁ“é
7 : ciles A metive en lumiére, 5 cause de la part plus gra

quoique plus diffi jmlépendammeﬂl de

i 501 G S =y
3 élément subjectif; qu'il existe en soi, dans les choses,
tout sujet connaissant.

Rapports du beau avec le vrai et 1 bien.—Le yrai, le bief,

ials de ¢ cuil
le beau, sont les trois aspects essentiels de letre; Ils ont Gb?' 1
. T ] : ionee  la morale, Part. Réunis,Hd
jeur domaine propre . la science, : -
forment tout le domaine de le:ﬂspmt humain. en s
Le vrai est Videntité de lidee avec Son L;i}r]et ; ta i C, s
ité stre @ SOT w & sa fin, dun acte ave ot ;
mité d'un étre & son type 0% ¢ L e
: idéa - osnlendit @ travers des formes SCNSVEE
beau , un idéal qui respien ! g
Le,vrai répond a I'intelligence; le bien (en L;antt ﬁﬁj::“rgg b
perfection morale), & 1a volonté; le beau, & Pintellig
sensibilité tout ensemble.
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Le vrai, en soi, est indépendant de 1a volonté : I'intelligence le constate et en
fait 1a science, mais ne le crée pas; le bien moral résulte de I'ordre réalisé par
1a volonté ; Vart peut créer le beau.

_Le vrar et le bien sont les conditions du beau : « Rien n'est beau que le vrai, »
rien west beau que le bien. Clest toujours par quelque chose de vrai que’]a
fiction elle-méme nous plait et nous instroif, par quelque chose de vrai ou de
bien gue le faux ou le mal nous donnent le change et irompent notre admira-
tion. Tl ne saurait y avoir contradiction entre le beau, le vrai et le bien: eepen-
dant ni le vrai ni le bien, chacun pris en soi, ne constituent le beau et
n’excitent en nous le sentiment esthétique. Les prineipes premiers, par exemple,
les axiomes mathématiques, sont vrais, ils ne sont pas beaux : ils ne sadressent
qu’a la raison pure, ils ne nous émeuvent pas. Un debiteur acquitte ses dettes
un patron paye a ses ouvriers le salaire convenu, un riche donne une partie del\
son saperflu : ils font une bonne action, non une belle action ; ils m'inspirent
de Pestime, non de Padmiration. Ce qu’ils font est juste, conforme & Fordre,
mais n'a pas de grandear. « Une belle action, dif Montesquien, est celle qui
a de Ia bonté et qui demande de la force pour l'aceomplir. »

il y a, entre Tidéal moral et Fidéal esthétique et scienfifique, ceite différence
qu'en présence du premier Phomme se sent obligé sinon de le réaliser absolu-
ment, do moins d’y tendre par Paccomplissement de tous ses devoirs, landis
il reste libre de désirer ou non atteindre le second. Il ne faut done pas, avec
Platon , identifier le beau et le bien.

Quand le vrai et le bien ont un certain éclat et s'élévent a un certain degré de
grandenr, ils nous remplissent, eux aussi, d'admiration. Lunité du vra;i, du
bien, du bean, cette trilogie de I'éire, dans P'éclat et la grandeur, ressort de Fiden-
fite du sentiment qur’ils inspirent. Cest dans ce sentiment et 4 cette hautenr que
Sunissent et se fondent la science, Ia morale et art. De 13 cette conclusion que
ces trois manifestations de 'activité libre de 'homme et les sciences qui en

fraitent sont solidaires dans lear développement, comme nos facultés : foute

déviation, tout amoindrissement de l'une d’elles, a son conire-coup dans les

denx antres. Entre les négations du positivisme, par exemple, et les deégrada-
tions de Fart, la relation est intime.

Rapports du beau avec Pagréable et 'utile. — L’'école sen-
sualiste raméne le sentiment du beau soit au plaisir que cause
Pagréable, soit au hien-étre que procure utile’.

1o Le bean est distinct de Pagréable. — Il n’est pas tel parce quwil
plait, mais il plait parce qwil est beau. Le sentiment du beau est
une espece de agréable : tout ce qui est beau est agréable, mais
tout ce qui est agréable n'est pas bean.

Ainsi, il y a des saveurs agréables, des odenrs agréables; il 0’y a ni belles
saveurs, ni belles odeurs. Si lagréable et le beau sont réunis dans un meéme
snjet, on ne les confond point. Ainsi, le lis fait éprouver a la fois une sensation
agréable par son parfum et le plaisir esthétique par la beauté de sa forme.
Wautres flenrs, les cactées, charment par leur élégance et leur beauté; mais
plusieurs n’ont peint de parfum.

Le beau ef Pagréable ont cela de commun qu'ils agissent Pun et P'autre sur la
sensibilité : mais celni-ei sadresse surtout 4 la sensibilité physique. - clest une
sensation: celni-l1a, directement et premiérement a Ia sensibilité morale : cest
un senfiment. Ce sentiment, il est yrai, est lié 4 la sensation qui le précede,
Péveille. en est la condition ; mais, encore une fois, le plaisir qu’il procure ne

! Les ¢picuriens confondaient le bean avec Pagréable ou T'utile; les stoiciens le subordon-
Bdient ef le sacrifiaient an bien-
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se confond aver Pagrément d’aueune sensation. De plus, il y a des plaisirs
grossiers, iMpUrs, gui peuvent flatter agréablement les sens; tout en donnant
Vidée et le sentiment de Ia laideur morale.

90 L bean est distinet de Putile. — Liutile, c'est ce qut sert a
quelque chose, ce qui satisfait un besoin ; 1e beau est inutile comme
tel: « 1idée de finalité disparail en lui avec Vidée d’utile.» (KANT.)

15dée de Putile est relative; elle exprime le rapport entre un moyen et un
but; le but atieint, Yutilité cesse. Lntile et le beau sont souvent séparés : des
choses tres ufiles peavent fre ires laides ou ne procureraucune émotion esthé-
tique, par exemple, on ustensile, une table, one chaise ; les choses belles ne
sont pas toujours uliles, an moins d'nne atilité matérielle : elles peuvent éfre
an loxe. Quand un objet est 4 1a fois utile et beau, c’est sous unl point de vue
différent ; on ne dit jamais quiil est beau en tant qu'utile. Une colonne , nne
cariatide, ne sont pas belles en tant quelles servent de support, mais par des
formes elégantes qui Sharmonisent avec leur role. En face d'un champ de blé
mrissant, Partiste jouit d’un charmant tableau, le cultivateur hesogneux compie
déja les provisions qu’il metira dans son grenier. 11 en est de méme d'nn peinire
ot d'un biicheron en présence d'un bean chéne, d'mn marinier et d'un touriste
eontemplant Focean. :

T’agréable et V'utile excitent Pappétit = on les convoite ; 1¢ plaisit dn beau est
lié 4 Ia senle contemplation des choses : o1 admire une belle prairie, un beau
paysage, Sans songer 4 les posséder. En d'autres lermes, 1a jonissance de I'ntile
at de I'agréable est tonjours plus on Moins intéressée; celle du beau est désin-
téressée et en quelque sorfe sociale; elle éléve 'homme au-dessus de Tni-méme,
ot il 1a sent d’antant plus qu'il peut 1a faire partager & dautres. On est porie
3 se servir de P'objet utile, au risque de le détruire ; on veut, au contraire, con-

server ce qui est beau.

Conditionsdu beau. —« Trois choses, dit saint Thomas, son
requises pour constituer le beau : lintégrité, 1a proportion et la

lumiere ou la clarté. » On ajoute la variétd et Vunité.

« En premier lieu, Pintégrité ou la perfection, car un étre diminué et mutilé
nous semble laid et difforme.  » Un éire est entier, lorsque rien ne 1ni
mangue de ce qu'il doit avoir, lorsquil est parfait en son genre, lorsquil ex:

prime font son idéal.

La proportion consiste dans Pordre et Yharmonie des parties, des forces, des
actes; clest la symeétrie, ia thesure , la convenance, ¢'est-a-dire l.a parfaite appros
priation des organes o atiributs 4 leurs fonctions ou 3 leurs fins. Un éire dont
toutes les parties ont Ia proportion voulue, ot tout concourt h:armomeu;erﬁem a
fopmer un tout, ol rien ne chogque, parce qu'il n’y a « rien de trop ni rien de
manque », nous donne le sentiment de la beauté. Un bel exemple de la propos

tion des parties avec l'ensemble, ¢est ’Apolion du Belvedére’.

La clarté ou la fumiére, cest le rayonnement, Ia splendenr qui vient de
I'objet et qui nous enchante. La lumiére proprement dite est une c_ﬂ]}dstlon pour
voir I'objet beau, mais elle n'en constifue pas Ia heauts. 1 s'agitici dela cla
qui résulte de la perfection de objet et qui se r{'zpant_l sur toufes 5es
« 1’éclat est an beau ce que Tévidence est & la verité : il le faif-voir. »

1.a variété ou le contraste estun
elle existe dans un objet, quand ses parfies on S€s

des caractéres les plus sensibles de 1a heauté;
formes ne sont pas tontes Ies

=
o ey e — — = .

par Pie VI des chefs-

1 Balvédere, pavillon du Vatican, &levé par Bramante, et enrichi
d’ceuyre de lart.

parties: -
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memes; elle représente le
! : mouyement, la vie. On 1
plet : e minéral posséde des iétes oo s o e
Pl mer S s proprietés physiques et chimi }
e = ; Toprichés 1 chimiques; :
S viepself;ﬂes celi?s de la vie végétative; Panimal pes-'sé‘clie eﬁlgu;&l‘ime]d;t)ute
sensitive, et 'homme celles de la vie inteilectuellé et ‘morale e

Lunite est cett e i
SEriels u'::z ::] g;zh;zlﬂ; fa[\;; g:;ee 1:1:&2; les parties d'un fout sont ordon-
fait; « le mé Fe S est d’autant plus un quil
méme temmzml?up?:{}("}pe qui lui donne I'dtre, dit saint Thogae '13:: g})z:s =
o ie 2 ni e‘.l n_Ausm ltmltlé est-elle plus forfe et p!us:. ,éclaiantms en
i gam i‘ms' l_d]"l!!l'm],l(la{ls Fanimal qiie dans la plante, et dans h'e i} o
e ot ;2;‘:;3‘65% Zﬁ'iie&eflu‘il soit poéte , peintre ou m-chiteétep, E:lei
- ot S de son re: i
but, péaliser les divers aspects d’une mém?iil(;;gi fonies dofyent iéndre AWt

Di R nAN
. eslt‘;}eaﬂvs::] ;s?il::g ;ie betau. — Ondistingue : 1° Le beau physique
. a nature, soit que I’ idé stails,
: : ¢ : 3 qgue Pon considere les dé
soit que Pon s’appligue aux vues d’ensemble. =
< : :
]‘ei]p?ri té%azll‘&moml. Ili existe dans les actions humaines, dans
me sur le corps, dans la supré i s 3
: 9:do prématie assurée a
volonté raisonnable sur les appétits et les passions. s
37 3
m?u rlgeelt)eda;n z.cgr;flc;l. Le beau réel, tel qu’il nous apparait dans la
at s ’homme, est mélé de beaneoup d'i i
el st 1 p @’imperfections et
{1:13"22;.}15 satésfagle lefi aspirations supérieures de 1"§me De 1A 15.f
ion du beau idéal, dont le bea ? !
: ‘ - 3 u réel n’est en quelque sort
quéune ébauche a travers laquelle on le voit resplendcir . .
; :
- It:; Ibie.em absolu. Comme le vrai, comme le bien, il exisle
d’ét-p (%mmept d_e toute c_onception , en Dieu, qui est sa raison
] le:et son p_l’:ﬂﬂ}pe premier. « 1.’idéal, dit Cousin, recule sans
]3?;%1 ? rggz;u; cég'on enDapproche. Son dernier terme est dans
. , -3-dire en Dieu, ou, pour mieux pa i
L rier
absoeln idéal n'est autre que Dieu méme. » K &L
Dien posséde a la fois la pléni
i plénitude de la beauté réelle et idéale; il es
;lﬁect:i’, pln? ac_tuel que toute réalité, plus parfait, plus accom;)li ;ueé: tlzuff tic{) 'mls
Cmr;g b;i; zp:a:n dire qu&e El!e\; est bean, il faut dire qu’il est la beauté Seu!em:ani
o & mangue de 1a forme sensible, 4 laquelle ell itd i
L e » & laqu elle ne saurait étre réduite.
0us 1 L r qua travers 1a création. « Ce qu'on /0l
2:11‘;!‘:11: S?imt ?aul, se fait concevoir par la cmmaissancz qu'el:]e g:iz;;n?tmsiz
ges depuis la création du monde. » Plotin a dit avec raison : ¢« Le beau est

le coté divin du monde. » — Le isi
i Ly — type visible du beau ab: :
Notre-Seigneur Jésus-Christ, Dien homme et homme I?ief:om g2 b

' Le sul:glime. — 1° En quoi il congiste. — Le mot sublime, au sen
etyrz}ologlqile, cest ce qui est elevé. En esthetique on, appe.llz
igi}ikgle le_beaw ou le grand eleve a wn degré tel, :qu’z'-l semble
rs de proportion avec notre nature. Gest une apparition so
dame:, de Pinfini au sein du fini, c’est-a-dire la manifestation qou-
une forme sensible d’'une grandeur ou d’une force vraimeﬁt e:{tt:f

i Pour plus de détails sur les condilic
! ! s sur itions du. bean, voir le i
E;?urgldgci?mt.—&i‘lplge, sur 1'fdée diw beaw dans la philosophie %‘}zl_‘g;:’rafg_e o VM._\ailet,
avons fail plusieurs emprants, o Sims
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ordinaire. Une grande étendue, cellede I’'Océan, par e_xemple,. nous
B 5

parait sublime, parce gu’elle nous donne l'idée de Pimmensiteé.

11 ne fant pas, comme l'ont fait trop souvent les mmantiq_ues, cotiﬁ:nl;lr{i !e
sublime avee le monstrueux, le gigantesque, le culossal,. qui SlOI"lElili‘ e '?1 33',
‘¢1ui heurtent et déforment la nature. Il n'y a ;g; de'sn?:h]mfi é);hssillbc;ltmi esl
+ de heau. en dehors de l'ordre et de la loi. qui est 1aid :

‘:n::lt ]:;mme |’assassinat, ne saurait devenir beau ou sublime en prenant des
pl;opol‘!icms grandioses ou excessives .

90 11 faut le distinguer du gracieux, du joli et du beau. -;]_Or;
considere, en général, le gracieux, le joli, le begu e:l 16; 5131 ![:lé 3
comme des especes Comprises dans h?.gen re COMMuUN e aL eaz.lmi
Ils different par les sentimenis qt}ils .noqs_.msplrelnt,' eﬁ éile
ciewr, cest un bean libre, ou se fait voir l'aisance, le 3euL,o; ) e.{
Le juk:i enferme, avec I'idée du beau, c?'-e:llga de“petfessgison- o
Pautre s'adressent plutot a notre sensibilite qu’a m{_re mzm;dé
nous récréent, sans faire sur mous une 1mpres?10n Lp raim;
Le beau éleve Pame, la gr:;’nldtit; f:;;umoql; l:)é{;}aél;lfa&l?{f u; erem_ue

i lus gua notre sensibilite, 11 nous p! >  TeIuC,
ll?ll:flls li.ausequne jonissayu{:’? sereine,gagr:;g l‘a] ofi{:,l;tgojéfo?jﬁ:»nz

re amour. « Le sublime imprime | dolente secotsse o
5}03‘2{ ame; il porte a la mélancoli_e, det_ac-he ‘dle la tf; ;’eﬁitiz:
petites passions, et, généralement dl’l mMoins, _t?;t r;ii_ = ;’ést
timent religieux. Ce n’est pas_tant 1_am0u1: qui pl enthfj us,i o
plutot Padmiration , la vénération et je Ne Sais que

surhumain. » -2 -
2 O 0 PE o~ o 2 ex-
Des effets différents ne peuvent manquer d’avoir une Ldﬁb@ldlizl-“!’t;i]:e bé-mx
% : )‘e : en effet, nous monire dans les objels que nous d‘p[;: m.L {]1: a;\Lih]p e,l
lffzf.ghmea des f;uleités spéciales, sui generis. Eaal.)erd. I{i]‘;::ﬂ]‘é _;;h i
z Sl = & o . 5. » Dans 3
& 1dé S¥eS as da s mémes proporiions. e git
.nt idéal n'y sont pas dans les T S 0%, e Je e
|€'1t‘lnltlﬂ. ‘1 s plus. cest ce quil y a de délicat et de char mant d_dil‘.:r le :, ane;
e Lii’j'h‘ i[ln-liun et la raison se trouvent ézalement satiskaites; dans
dans le beau , 1 1magine : = 1o Vidée
i i Sofface devant la grandeur de hidee. T §
me. le signe sefface devant Ia gr: _ o
ie:;ﬂf:‘audé cependant que puisse paraitre, de prime a?org,(ljed;g: o m?n-
-; le beau du joli et du sublime, elle ne repose au fon : 1‘; r&re o
S rses des deux éléments essentiels a_la beauté : ?1 SRl
nee. Dans le sublime, la puissance est au p!‘!}tl)’l'uel‘ pilan, fi‘:;;cee s{i ]:o|~dré 2
S : St 2 omier: dans le beau, la puis :
p it Vordre est au premuiers £ au ! o i
s secon’?‘bﬁ- Mais, dans les trois cas, les deux éléments sul}::lsieutl, :lqwn
. 1 . MdlS, : = > e e
gmt egg‘lil y a une difference de degré, et non une différence de natu
one @ > >
Un ruissean, : nt :
- syale la différence en . :
anoage Meme nous re\elg a dif Eoio ! : D
Le_l.mﬁ.‘ g 1 joli petit jardin. On ne dit pas: un jpll gra i
olgpet gofant, 00 i "attri i est petit; le beau, le propre
d Ii grand jardin. Ainsi le joli est Vatiribut d:‘ ce r{ull a8 gle j::.li e
d s< autant le beau l'empprie sur le Jou, <
de ce qgui est grand. « Mais aufan

sublime. U = st toujours huma ton 4 noire rice ls lOl'ﬂPDsE
ublir (‘ehl 1a est 1, Jo ArS not Po A se
au = « L 3

hinaisons dive

-

% Voir un traité de ritoriqgue pour Yexplicatio

- LSTPIG S 3 ime mest pas oo8
de~“%’2§.‘f$&‘g g‘:;ﬁu?: f:pcndant, depuis Kant, admetfent que le subll

jewc; Pl ¢'est une émotion esthy
espbee de genre beau an méme tilve que le gracieitss pour eux,
tique sui gereris.

: ; mples du joli, du graciefifs =
un enfant, sont des exemp 1o
Saan tre le joli et le beau. On dit: 0B =8

0 des expressions: sublime de Pensés

LESTHETIOUE 317

principalement d'ordre, de proportion et d’harmenie. Le sublime ne sefrotye que
chiez les elres supérieursy sans étre mfini, il nous dépasse, il touche a Vinfini. »

Dans la natore, un lac de Suisse ., une vallée fertile, sont des types du beau ;
POeean soulevé par la tempéte, aspect des hautes montagnes, la ‘cataracie d’uli
grand flenve, sont sublimes. Dans les beaux-arts, FApollon du Belvedére, une
Vierge de Raphael ou le fableau de la sainte Famille, I'Arc de iriomphe de
FEtoile; nous donnent le sentiment du heau. Dans Pordre moral, le vieil Horace
prononcant le « Qu'il mourit », Polyeucte allant « a la gloire », Auguste par-
donnant & Cinna, saint Louis dans les fers, Lamartine arrachant 2 FPémeute lo
drapeaun rouge, Mor Afive sar les barricades, sont sublimes.

3¢ Ge qui caractérise surfout le sublime, ¢’est le sentiment de Padmi-
ration. — « L’apparition du sublime, dit Lacordaire, nous fait
éprouver une sorte de violence abrupte et courte, » mais déli-
cieuse aussi, el vers laquelle nous nous sentons atfirés par un
altrait supérieur. C'est qu’elle nous enleve a notre médiocriié ordi-
naire, et nous place loul 4 coup devant un idéal qui nous effraye
d’abord, mais que nous voudrions éfre capables de réaliser.

« Foute ceuvre vraiment belle ou sublime, dit Cousin, éléve Pame vers l'in-
fini. Einfini est le terme commun ou lme aspire par le chemin du beau,
comme par celui du vrai et du bien. » On a dit quadmirer, c'est égaler. Le
propre de I'admiration est d’élever a la hautewr de ce qui la produit, d’exeiler
4 se faire sol-méme a limage de la beauté qu'on admire. L'admiration est le
signe des ames nobles, grandes, désintéressées. « (lest un grand signe de mé-
diocrité, dit Vauvenargues, de louer toujours modérément, » et la Rochefou-
cauld : « Les esprits médiocres condammnent d'ordinaire tout ce qui passe leur
poriee !, »

« Comprendre et démontrer qu'une chose nest point belle; plaisir médiocre,
tache imgrate! Mais discerner une belle chose, s'en pénéirer, la melire en
évidence et faire parfager a d'aufres son senliment, jouissance exquise, tache
senéreuse | Tladmiration est a la fois pour celui qui Péprouve un bonheur et
un honneur. (Cest un bonheur de senfir profondément ce qui est beau; c’est un
henneur de savoir le reconnaifre. L’admiration est le signe d'une raison élevée
servie par un noble cceur. Flle est au-dessus de la petite critique scepfique et
impuissante ; mais elle est 'ame de la grande critigue, de la crilique féconde :
elle est; pour ainsi dire, la partie divine du gout. » (Covswy, Du Vrai, du Beou,
du. Bien, 62 lecon.) :

Il ne faut pas confondre, comme on le fait souvent, Vadmiration, sentiment
esthétique qui se rapporte au- beau, avec l'étonnement, fait intellectuel qui
a pour objet le nouveas, Pinatiendu. On s’étonne de choses qui ne causent
aucnone admiration (exemple : une pluie de soufre), on admire toujours les
chefs-d’cenvre de la hittérature et de Part anciens. (Quand les deux sentiments
se meélent, comme lorsque Fon admire des choses tres difficiles, on les dislingue
aisément I'nn de Vautre : on admire dans ces choses ce qu’elles ont de heaun, et
I'on s'étonne de ee quelles ont d'insolite.

Le laid, le ridicule, le risible. — On définit Ie laid : le contraire du beam.
Cetfe définition par une négation est vague et n'apprend rien a Pespril sur la
nature du défini. Le laid, au physigue et an moral, se manifeste surlout par
une prédominance du désordre sur lordre, par le défaut d’harmonie ou de

I Descartes, dans son Trailé des passions, remarque que « les plos imparfaits opt

coutome d'étre les plus moqueurs; car, désirant voir tous les autres aussi disgraeciés quenx,
ils sont bien aises des maux qui fenr arrivent, et ils les en estiment dignes ».

« Les peaples, comme les individus, sont admirateurs a mesure gu'ils sont supérieurs. La
médiocrité refuse foujours d’admirer, et souvent d’approuver. (J. DE MAISTRE.)
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proporton des parties enfre elles; il implique V'idée d'un étre qui manque d'ane
beauté convenable a sa nature, d'une heanté quil devrait ayoir.

1.1 laideur physique réside dans les formes sensibles; Ia laideur morale, dans
los actions libres : elle implique une faute, une déviation, une déehéance de la
volonté ; non senlement elle nous affecte péniblement, comme la laidenr phy-
sique, mais elle provogue le mépris et Findignation de la conscience droite.
{Vest ce qui arrive dans le Brifannicus de Racine, par exemple, pour Néron et
Narcisse, qui personnifient la laideur morale.

Il y a une cerlaine corrélation enire la laidenr morale et Ja physionomie. Les
expressions populaires de mauvgise mine, de - figure patibulaire, de TAUPELS
regard., d'eil louche, traduisent ce fait, obseryé de tout temps, que le criminel
porte en lni-meme, dans sa physionomie, dans son regard, dans son exierient,
des marques tévélatrices des passions et des vices qui agitent son dme. Les
arfistes ont partout et toujours realisé, dans leurs tableaux oun leurs statues, cetie
idée que la laideur du corps doit correspondre 3 la laideur de Pame. Léonard
de Vinci allait an bagne pour irouyer une figure de Judas.

Le risible provient dordinaire dmne disconvenance physique; le midicule,
d’'nne disconvenance morale. Le premier est involontaire, le second est volon-
faire. [in nez irop lopg, un menton proéminent, une voix nasillarde, sont
risibles;. un niais qui se croit spirituel et tient a le prouver, une dupe qui se
vanle de duper les auives, un homine ruiné par ses mauvaises affaires et qul
Sofire 4 eonduire les affaires dautcai, sont ridicules. Le ridicule ne peut exister
chez Vanimal, privé de réflexion et de liberté. Quand on lui préte le ridicile,
comme 3 la grenouille qui veut éqaler le beeuf en grosseut, cest qu'il repré-
<ente Ihomme. Loin de nous repousser ol de nous irriter comme le laid, ie
ridicule nous attive plutot et nous fxit rire. Toute une partie de Fart drama-
tique, Ja comeédie, repose sur la peinfare du ridicule.

II. — FACULTES ESTHETIQUES

Toute cuvre artistique ou littéraire implique plus ou moins Yaction de la sen=
sibilitc, de 'imagination, de Vintelligence, du gout. — On a parlé plus haut de
Vimagination créatrice; il ne seraquestion ici que de intelligence et du goiik.
~_ Lintelligence, dans les guvres dart, se présente sous la forme de Vesprit;
du talent, du génae.

Esprit, talent, génie. — L esprit,- cest le bon sens vif et
alerte, découvrant dans les objets familiers des m;ppwtg qut
dchappent au vulgaire. Cest le premier degre de ]’om_gmahte de
hon aloi dont le talent et le génie sonl les degrés superieurs.

Entre le talent et le genie, ¥ a-t-il une différence de nature
on une différence du plus ao moins? Depuis un siécle beaucoup

* penchent pour la premicre opinion; les definitions de Litgré sqnt
plutot dans le sens de 1a seconde: talent : apt_itude distinguee,
capacité, habileté donnée par la nature ol acquise par le t.;‘avall;
qgénie : aptitude spéciale dépassant Ja mesure commune soit dans
les lettres et les beaux-arts (concevoir et exprimer), soit dans les
sciences et la philosophie (inventer, induire, déduire, sy_st,ématl-
cer), soit dans l'action, telle que celle de Phomme d’Etat, du
militaire.
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On léléﬁﬂit d’ordinaire le génie : le don de creer, dinvenier ; la
faculté de .produira le beau, le sublime. Le t&leI;t est 1a mé’me
chose, mais dans de moindres propertions; il faif les meémes
choses, mais les fait sinon moins bien, du moins plus erhl petik. 3

= l]f Eﬁ?;eh:?::,hll?afge t}wi(xtls u;}e faculté spéeiale que la plus grande puissance
y 3 onie de plusieurs facultés essentielles a ¥ i e
L I ute | e de 3 s es a lesprit humain :
gﬁl;;ndivl;lfi%éllgz::ﬂ;&‘s?hfxhsll!l.u. L‘e:‘f proportions variables de ces divers éléments
sité des objets font les différents génies. 11 y a le génie de 1 solit]
et le génie de la guerre, le géni sl el b
; : 8 >, le génie des seiences et le génie de i ani
philosaphique et le génie arlistique. sle dalai N
c".:-‘;f lgcme ze !‘Eflonnal‘l .1 sa puissanc_e, Le caractére essentiel de ses cnvres
dell‘i;éag;ag e;r ans ]_Dngmalile, c’est Vingpiration. 11 a le sentiment pmfom,l
i , de a pex"_fech‘on, ¢t cest parce qwil poursuit la perfeciion sans pou-
vm]a eindre, qu’il n es_i jamais pleinement content de ses ceuvres. « Nous
?:%alons aucone de nos idées, » dit Bossuet; Phomme de génie Pexpérimenie
ous les jours. Il a le fourment de linfini; et clest pour cela qu’ «il plait & fouf
le monde, et ne saurait se plaire ». ( BOILEAU.)

: Du'go_\*xt. — Comme l'imagination creatrice, le gouf est une
a.cplte mixte. La faculté doif élre égale 2 son objet; or le bean

= £ - . » - 2
qui est Tobjet d'u gofit, est multiple ef divers par ses éléments :
il ren‘f_erme' un éelément sensible, fourni ou du moins représenie
par llmagma{m}], et un ¢lément immatériel, idéal, fourni et
représenté par intelligence.

Pour un ibre d’ ; i i
% 3,_ ”grar}d nombre d‘auteurs, le gout se compose de rai-

o1, 1maé,1r33t10n et de sentiment. Le role prineipal appartient
gv:demment a !a} raison; clle seule est capable de concevoir Fideal,

e cornparer, d apprécier, de juger; elle seule, agissant en con-
c?urs_ avec 1 imagination et le sentiment, peut constituer le gout,
cest-a-dire le sens délicot et précis du vrai, du juste, du beau

; i 1 1 5 4
du tnucha-flt, qui porte Qes jugements mofivés et stirs, et-ne vaeille
pas au gré de Vimpression, de la fantaisie, de I'numeur.

4 Educ_‘.ation .du goiit. — Le gout se développe, comme toutes les facultés, par
]exer?lc? et lé_ducatmn. l} y aun gout naturel qui @ n'est pas une cemlais;mce
de the_ar:e, mais une application prompte of exquise des régles memes qu‘oﬁ ne
conuait pas. (MONTESQUIED.) Ce gout, qui prévient la réflexion, fient 4 notre
temperament pl\1y.=zque et moral , 2 nos idées préconc¢ues, & nos fendances, 4 Nos
halnt)udes,ket n gst pas, par conséguent, nn gnide sor. 1l faut le perfeétiorlner
par Pexercice frgquent de la critigue sériense, par la connaissance des lois de
not}ﬁ nature,dqlm sont anssi celles de la littérature et des aris, par 1'étude des
meillenrs modéles, par le commerce habituel avee des hommes d* 2t dis-
tingué et délicat. . e

On peut appliquer au gout esthétigue ce qu it d ]

) ) £ esthé qu'on a dit du sens du gout § & Les
me‘:ilgures régles de pédagogie quon puisse formuler 4 propes C].lgl gout sont
des régles de morale, telles qulen ont données les éerivains anciens et mo-
dernes, en recommar!danl la tempérance, l'usage des roets simples, hygiéniques
et non de ces nourritures exfraordinaires et épicées, gni blasent e palais e;
altérent la santé. » (Dict. de pédagogie.)
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III. — L’'ART ET LES BEAUX-ARTS

L’art, sa fin. — L'art est Vexpression de la beauté idéale sous
une forme sensible. Il repose sur ce principe que toute forme
matérielle est le symbole plus ou moins expressif d’'une force,
d’une idée, d’une vie; mais il ne prend pas les formes au hasard ;
il cheisit, pour rendre la beauté invisible qu’il concoit, les formes
sensibles les plus idéales, les mienx adaptées 2 Pidée.

« Tel est Pobjet ou, si Pon veut, la fin prochaine de l'art.
A vrai dire, assigner la fin de 'art, c’est assigner la fin du bean
lui-méme, puisque la fin de art n'est autre chose que le beau.
Amsi I'art devra se proposer de produire sur nous, par la repré-
sentation du beau, les effefs que le beau produit lui-méme. e
bean nous plait, nous ravit, enléve notre admiration, parce qu'’il
est une révélation de Ia perfection, de Pharmonie, de Fordre;
exeiter en nous ce délicieux sentiment, nous faire aimer ef admi-
rer ces grandes choses, voila la tiche, voila Tidéal de Part. »
(P. VALLET.)

Principales théories sur V'art : idéalisme et réalisme. — Il
existe relativement & Part deux systémes principaux : Pidéalisme
ou spiritualisme, qui le définit « la représentation de lidéal »

et lui donne pour fin de transfigurer la réalité et d’idéaliser la
nature!; le #éalisme ou neluralisme, qui définit art « imitation
de la nature », et ne lui donne d’autre but que de reproduire Ia
realité percue par les sens.

Deux choses sont nécessaires a toute eeuvre d’art : Vidée et la forme, Pideal
et le reel. L'idée, dans le Moise de Michel- Ange, par exemple, clest Ia puissance,
Pautorité sonveraine du Iégislateur des Hébreux; la forme, c'est la 1a|¥le: atti-
tude, Pexpression de Moise : solidement assis, il semble inébranlable. Lart est
Punion harmonicuse de Vidéal et du réel, de Pidéal réalisé dans un type de fa

nature, du réel transfiguré par Tidéal. Comme Phomme !ui-mér‘ne, il se com=
pose d’un élément rationnel et d'un élément sensible; il est esprit et corps. Onz28

ne peut pas plus le concevoir tout idéal ou tout réel qu'on ne peut c';_mce\'oir
Yhomme tout Zme ou tout corps. L’homme borné aux impressions sensibles est
un homme imaginaire, aussi bien que homme concentré dans Fintuition spis
rituelle - Iidéalisme pur est contre nature, aussi bien que le n'?alismp pur- Si
Part ne slinspire pas constamment de la nature, il folnbe dans Fabstraction o
dans la fantaisie ; s'il ne sinspire que du sensible, la meilleure partie de 12
nature, la partie idéale Ini échappe compléternent. ; :
Subordonner le corps a I'ame, les sens a P'esprit, mais non les séparer, telle
st 1a loi de I'homme : subordonner la forme a Fidée, le réel a I'idéal, lel!? est
1a loi de Part. Le difficile, ¢’est la proportion qu’il convient de donnera ces

-

t Nous avons indiqué un autre sens de ces mots, & propos du probleme de i or_ign'_lgsf:f“
iddes. — Le mot réalisme s'emploie encore en pedagogie, par opposition A humanisme,

pour désigner Pédueation on dominent les procédés et les études scientifiques, par Oppostas

tion & celle ol dominent les lettres,
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deunx éléments. Si l’é[é;ueni spirituel s'affaiblit, on tombe dans le culle excessif
de Ia forme._et on altére Tart, on le dégrade, en croyant le perfectionner : le
grand, le puissant, devient extraordinaire, le colossal, le gigantesque ; Porne-
ment'se change en luxe, la variélé en prodigaliié, Ia dignité en emphase, Félé-
gance en affectation ; 1a noble simplicité, 1a sobriété, deviennent la recherche
ou le maniéré, le risible n'est plus que le grotesque ou le trivial, la grace dégéneére
en mollesse et en afféterie. — Pour se rendre compte de celie éyolution ou
plutot de ceite dégradation de l'art, il n'y a qu’a considérer la transformation
de Tart grec par les Romains, ou, mieux encore, celle de notre art classique
du xviie siécle par le xvie et par les romantiques du xrxe.

En bornant Yart 4 n'etre que l'imifation de la nature, c'est-a-dive une eopie
du réel, Ie_ naturalisme supprime L'un des ermes de Tart; il supprime l'art Iui-
meéme, puisqu’il lui ote sa raison’ d'étre. L'imitalion est un moyen, non un but.
Le vrai but de Part, ¢'est I'idée. Espression sensible de Iidéal, du bean imma-
ieriel, Part est, par essence, idéaliste. L'idée otée, on n’a plus que le culie de
la forme pour elle-méme, du réel ponr lni-méme ; ce w'est plus une interpré-
tation de la nature, ¢'est une photographie. Pour le peintre réaliste, par exemple.,
toute la perfection de I'art consiste i produire l'illusion par la ressemblance.
Sl peint un ulcére, ce ne sera pas pour donner le spectacle d'un homme de
caractére dominant la douleur, mais pour montrer une plaie, avec tous ses
défails repoussants. Cela peut produire de l'effet, ce n'est pas beau. « Tout
peintre el fout siatuaire qui ne sait pas montrer, dans toutes ses figures, Fim-
matérialité et I'immortalité de I'Ame ne produit rien qni soit veaiment beau. »
(JOUBERT.)

Le spiritualisme assigne a 'art une fin supérieure, sinon directe, du moins
impliguée dans 1a recherche du beau et de 'idéal : 'élévation des ames. Pour
elever les ames, I'art doit reproduire Ia nature de maniére i manifester ee qui
eleve; or ce qui ¢leve, c'est, non la réalité, toute la réalité prise en bloc et sans
choix, mais le beau, qui parfage, avec le vrai et le bien, la veriu de transfor-
nier en sol lesprit qui le contemple; ¢'est le beau moral surtout, qui nous ément
el nous enléve a nous-mémes pour nous perier a sa propre hauteur.

Ces principes sont la condamination de Ia théorie de Fart pour Uart. Si cetie
theorie signiliait que Vart a un objet propre, distinet de tout autre; une sphére
ou il peut librement se mouvoir, personne ne la contesterait. Mais les partisans
de l'art pour Uart I'entendent fout aulrement. Pour eux lart est libre, inde-
pendant, séparé de la morale; il est pour lui-méme et ne reléve que de lui-
meme. Ce qui revient & dire que l'art oceupe, dans la création, une place
exceptionnelle; car rien n’y est par soi ni pour soi, tout ¥ est pour une fin
supérienre a lui-méme.

La loi morale, étant I'expression de l'ordre essentiel voulu de Dien, domine
font. L’'achivité de '’homme ne peut sur aucun point étre affranchie de Fobliga-
tion de réaliser sa loi, de tendre i sa fin derniére. En mainte circonstance, la
conquele du beau est au méme prix que la fidélité au bien.

Enire la morale et Part, comme entre le bien et Ie beau, il y a différence,
non séparation, encore moins antagonisme. Ni 'arl ne peut décliner Pautorite
de la morale, ni la morale sarréter a la froniiére de art. Autre n’esi pas la
conscience de lariiste, autre eelle de Phomme : Vhomme doit répondre des
euvres de Farfiste !,

1 L'artisle, Uhomme. — Llartiste est une personne humaine qui applique ses facultés a fa
eréation du beau. Impossible de séparer 'homme de Uartisle; la valeur de celui-ci est dans
une dépendance néeessaire de la valeur de celni-1a. Les défaillances et les chmfes de Far-
fiste sont les conséquences des abaissements de 'homme. ¢« Le vers se sent tonjours des
bassesses du cceur, » a dit Boileau. L'artiste se met lni-méme dans ses ceuyres: une eeuyre
d'art, ¢est une Ame qui se montre, c’est une force qui se déploie et qui, en se montrant
au dehors telle qu'elle est au dedans, donne une seeousse aux autres Ames et leur commu-
nique, par le charme de la hieanté vraie ou par la fascination de la beanté fausse, la pas-
s10n du bien ou la contagion du mal. « L’artiste véritable ne voit pas 1a réalilé telle qu'elle
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