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No dejaremos de alabar la capilla de Santo To-
m4s de Aquino en Santo Domingo, esculpida por
Angel Aniello Fiore; pero las sobrecargadas com-|
posiciones de Antonio Bambuccl, de Piperno, nos
parecen poco felices, lo mismo que las puertas de
“bronce colocadas en el castillo Nuevo, en tiempo
de Fernando I, por Guillermo Monaco, son muy
inferiores al arco de triunfo, aunque no sean pos-
teriores 4 €l mas que en veinte afios.

Di6 el ser la Lombardia 4 ‘muchos arlistas, cuya
‘mayor parte no se conocieron fuera, sino bajo el
nombre de lombardos, y cuya memcria ha perecl-
do per la negligencia de su patria; es probable que
muchas estituas de la catedral de Milan y dela
cartuja de Pavia sean de sus manos, en cuya fa.
chada se colocaron, desde 1473, cuarenta y cuatro
y sesenta medallones de personajes ilustres, sin con-
tar los bajo-relieves y otras esculturas. Entre los es-
cultores se cita como 4 los mds célebres, 4 Andrés
Fusina, Cristobal Solaro, Agustin Busti, Juan Jaco

" bo de la Porta y Marcos Agrato, autor de San Bar-
tolomé en la catedral de Milan, estitua muy ala-
bada aunque sin bello ideal, y 4 la que preferimos
el Martin V, trabajado por Jacobino de Tradate.

Sobresalieron particularmente los lombardos en
los trabajos de adorno; Gaspar y Cristobal Pedo-
ni, oriundos de Lugano, estuvieron muy ocupados
en Cremona, € hicieron en Brescia el Vestibulo de
los Milagros. Los romanos hicieron delicadisimos
trabajos en la catedral de Como, y probablemente

~ en la colegiata de Lugano, y tambien estdtuas bien
concluidas, y sin embargo nadie los nombra. Hay
‘en Venecia, como luego diremos, muchas obras de
arquitectura y monumentos hechos por los lom-
‘bardos. Varios arquitectos y escultores fueron de
1os al rededores de Como y Lugano; pero la histo-
ria no ha conservado con el nombre de su pais na-
tal mas que 4 los Bregni, los Campioni y otros del
mismo género. Bonino de Campioni hizo en Vero
na el mausoleo de Cansignorio, una de las obras
s6ticas mas hermosas. Tiene seis frentes con seis
columnas, sobrepuestas de elegantes capiteles; la
verja de hierro que le rodea es tambiem muy her:
mosa.

Tomo incremento el arte cuando los florentinos

" resolvieron hacer la segunda puerta del baptisterio,
compafiera de la que construy6é Andrés de Pisa.
Habiéndose convocado un certdmen, se presenta-
ron 4 €l Brunelleschi, Jacobo de Quercia, natural

de Sfena, y otros cuatro, entrelos cuales se encon-
traba Lorenzo Ghiberti, que obtuvo la preferencia.
1a merecia; porque estudioso del arte en los anti-

* guos, los adelanto en la perspectiva lineal y aérea.
TFabiéndose dedicado principalmente 4 la pintura,
pretendi6 obtener sus efectos en el relieve. 51 no
1o consigui6, fué casi siempre feliz tanto en la elec-

sardus Bisuccio de Mediolano'kanc capellam et fioc _sepu!-
chrum pinaxit. Estas pinturas habian sido atribuidas a
Gennaro de Cola y Stefanone.
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ciony el arte de agrupar los hechos como en su eje-

cucion. Se atrevié 4 hacer por el mismo procedi-
miento varias figuras huecas, cosa desusada entre
los antiguos, en el milagro de San Zanobi.
Donatello, 1386-1466.— Donatello tuvo la misma
idea, como principalmente lo vemos en la Adora-
cion de los pastores, en el monte de Olivete de
Napoles. Pero sabia tambien esculpir el relieve de
una manera bastante notable para escitar la admi-
racion de Miguel Angel, sobre todo en lo concer-
nicnte 4 la anatomia y 4 la fuerza. Habia hecho un

Cristo con este sistema; pero cuando esperaba elo-

gios de Brunelleschi, le oyo decir que parecia que
habia querido hacer un cargador. Después el mis-
mo Brunelleschi se dedico 4 hacer el gue estd en

Santa Maria la Nueva. Cuando lo vi6 Donatello, -

dijo: T ka dado por hacer Cristos y d mis cam-
pesinos. Desde este momento estiidi6 mejor 1a es-
presion, como se ve en su Magdalena, como tam-
bien en su San Juan, aunque estd muy descarnado
y flaco, y en otras estdtuas, entre las cuales se nota
4 San Jorge de Or de San Miguel, el Zuccone en
el campanario, y la Judith. Tuvo siempre la des-
treza de adaptarlas 4 la altura en que debian ser
colocadas, Recordaremos entre sus bajo-relieves
el Descendimiento de la cruz en San Lorenzo, los
de San Antonio de Padua y de la capilla de los
Brancacci de Ndpoles: tiene sobre todo particular
mérito en la figura de los nifios. Su Gattmelata 4
caballo, que estd en Padua, es la primera estdtua
ecuestre de los modernos (11). Aumentose despues
la costumbre de erigir, como la de Nicolds de Este
en Ferrara, de 1445, obra de Nicolds de (Giovanni
Baroncelli, discipulo de Brunelleschis y en Vene-
cia, el Coleoni, modelado por, Andrés V erocchio
y fundido por  Alejandro Leopardi, que le puso
una base de mucho gusto. .

Siguiendo las huellas de Donatello, marcharon
Antonio y Bernardo Rosellini; Desiderio de Settig-
nano, autor del del sepulcro de Marzuppini en San-
ta Cruz de Florencia; Michelozzo, que adorno el
palacio que hizo construir Cosme en la calle de

Bossi en Milan, Seadmira en Luca el San Sebastian
de este tltimo; el altar de San Régulo, con la es-
tatua y los bajo-relieves de una ejecucion precisa
y de mejor estilo que el de sus contempordnecos;
el sepulcro de Pedro Noceto, secretario de Nico-
las V, de grandiosa arquitectura y de' acaba-

quefio templo octogono tan elegante, donde estd
espuesto el Sants Rostre en la catedral, precedio
en diez y siete afios al de Bramante, que se admi-
ra en Roma en San Pedro de Montorio. Enrique-
ci6 ademds 4 Génova con otras obras (12).

dos adornos, obras todas de Mateo Civitali. Su pe--

(rr) El Oldrade de Trekena, en el Broletto de Milan, |
es de alto relieve. %

(12) Véase sobre Civitali y las obras que sin razon sele
atribuyen, cuando son de diferentes miembros de la misma
familia, las Memorias Luckesi, tomo VIIL, pdg. 57 y si-
guientes, y dos lecciones del marqués Mazzarosa.
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= Se ve sobre Santa Maria del Fiore, enfrente del

“Cocomero, una hermosa Asuncion del afio 1421,

en medio de un grupo de dngeles y dentro de un
nicho que se cree de Nanni de Antonio de Banco.
Los que han dirigido sus miradas sobre este core
de nifios cantando que se encuentra en la galeria
de Florencia, no dudan en colocar el autor Lucas
de la Robbia, en uno de los primeros lugares en-
tre los artistas. Se cree que inventd el medio de
cocer el barro, y existen en toda Toscana produc-
tos admirables de esta clase. Los mejores estin en
el hospital de Pistoya (13).

Jacobo de la Quercia, que adorno6 4 Siena, Luca
y San Petronio de Bolonia, estendié la escultura.
Hay en Santa Bdrbara de Napoles una virgen de
Julian de Mayano con muy pequefios pafios, cuan-
do se pecaba entonces en sentido contrario; su
hermano Benito, que le ayudaba en sus trabajos,
hizo obras de marqueteria; y el manto de la Anun-
ciacion, en Monte Olivete en la misma ciudad, es
suyo. Antonio Pollajuolo, pintor y plateroe, que te-
nia facilidad y destreza en los dibujos, estudi6 la
anatomia de los cad4veres, lo cual le ensefio 4 dar
movimiento y conveniente aptitud 4 sas figtras,
como se ve en los sepulcros de Inocencio VIIL y
de Sixto IV en el Vaticano; el primero mds senci-
llo, el otro mds cargado. Trabajo en las puertas de
Ghiberti, y principalmente cincelé una codorniz
muy admirada, y muchas obras de torno y me-
dallas:

Pedro y Pablo Aretini, que habian aprendido el
dibujo con Angel y Agustin de Siena, fueron los
primeros que hicieron grandes obras de cincela-
do (1346), € hicieron de plata la cabeza de un ar-
cipreste de Arezzo que parecia hallarse con vida.
Poco después Cione construia el altar de plata de
San Juan de Florencia con muchas figuras regula-
res hechas en una plancha de plata de medio re-
lieve, adornado luego por Finiguerra, Pollajuolo y
otros posteriores. Ugolino, hijo de maese Vieri de
Siena, habia terminado un relicario para el Santo
Corporal de Orvieto, del peso de seiscientas on-
zas, adornado de graciosas pinturas esmaltadas,
monumento precioso del arte del platero. El altar
de San Jacobo, en la catedral de Pistoya, en el
cual trabajaron diferentes artistas desde 1314
4 1460, es tambien una obra notable.

Andrés Verocchio introdujo el uso de modelar

-al vivo los miembros humanos y los objetos natu-

rales, asociando de esta manera el estudio de la
naturaleza al de la antigiiedad. No pudo trabajar,
como se dice, con Ghiberti en las puertas de San
Juan (1488); pero su amor estrechando al delfin,
en la fuente del Pitty, el sepulcro de Juan y de Pe-
dro, hijos de Cosme de Médicis, en San Lorenzo,
rico en adornos, con flexibles y anchos festones,
son obras maestras. Tuvo por discipulos 4 Pedro
Peruigino, Francisco Rustiel y Leonardo de Vinci.

(13) Sies que son deél
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Un pequefio altar de una inesplicable gracia, la
cabeza del obispo Leonardo Salutato, que parece
de verdadera carne, son composiciones acabadas,
con que Mino de Fiésole ha enriquecido la cate-
dral de su ciudad nativa. El monumento del mar-
qués Hugo en la abadia de Florencia, ademds de
la ligereza del conjunto, se hace notar por peque-
fios dngeles muy graciosos y por una virgen que
es muy hermosa, 4 pesar de alguna sequedad en
los contornos. Andrés Ferrucei, conciudadano de
Mino, rivalizé con €L

Los monumentos mds propios para seguir los
progresos de la escultura serian los matisoleos,
compuestos en la mayor parte arquitecténicamen-
te, con z6calo y fronton, la muerte estendida en-
cima, dngeles sosteniendo una colgadura, muchos
adernos, algunas veces bajo-relieves, y en la par-
te superior virgenesy santos. No hay allf iglesia
que no ofrezca otras semejantes. L.os mds notables,
ademds de los que ya hemos mencionado, son el
sepulcro de Coleone en Bérgamo, por Antonio
Amadeo de Pavia; el del cardenal Consalvi, en
Santa Maria la Mayor, por Juan Cosmate, asf como
el de Bonifacio VIII; el mausoleo de los Torriani
en San Fermo en Verona, por Andrés Ricci, ar-
quitecto de santa Justina de Pddua. El candelabro®
de bronce, consagrado 4 San Antonio, es tambien
suyoj trabajado conla elegancia y sencillez durante
diez afios, es en este género la obra mis rica y
grandiosa de los modernos.

Pintura.—Si en el siglo anterior habia superado
la escultura 4 la pintura, 4 su vez super6 la pintura
4 la escultura; asi Rosini no teme decir que ¢hay
mayor distancia de las toscas pinturas de los grie-
gos 4 las producciones de Masaccio, que de €s-
tas 4 los trabajos de Rafael.» :

Giotto, 1266-1334.—Giotto de Bondone se eman-
cip6 de la imitacion timida de los antiguos para
copiar 4 la naturaleza, que se habia habituado 4
bosquejar dibujando las cabras mientras apacen-
taba el rebafio de su padre. Cimabue le sacé de
la oscuridad y le ensefi6 la pintura, en que adqui--
i muy pronto un colorido agradable y trasparen-
te, el arte de disponer bien sus composiciones, la
exactitud de las formas y la espresion del dibujo;
pero quiza el estudio de los mérmoles antiguos le
hizo contraer aspereza y amaneramiento, con es-
pecialidad en las estremidades. -

La primera, ¢ una de sus primeras obras fueron
los retratos de Dante, de Brunetto, de Corso Do-
nati y de otros ilustres ciudadanos en la capilla de
Bargello. Pint6, por tiltimo, en la sala de los mer-
caderes, «con una invencion justa y verosimil, el
concejo de Florencia robado por multitud de gen-
tes con el objeto de inspirar espanto 4 los pue-
blos (Vasary).» La amistad de Dante debia inspi-
rarle aquellos patri6ticos conceptos, y €l se sirvio
del pincel para ilustrar las obras del autor de la
Divina Comedia, y anduvo vagando por las ciuda-
des de Italia, tomdndolas como motivos de éstu-

dio: Bonifacio VIII le encomendé varias obras, ¥
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queda aun s mosdico de la nave de San Pedro
- bajo el portico de la basilica del Vaticano (14);
restaurd el interior del antiguo pértico de San
Juan de Letran; en Padua en la capilla gotica de
Scrovegno dentro del antiguo anfiteatro, hizo la

vida de la Virgen Maria, composicion muy esti-
- mada, ademds de un juicio final y de algunas fi-
guras simbolicas de vicios y virtudes, mds medita-
das que estimables; 4 sus pinturas de Santa Clara
de Ndpoles se lesdio de blanco enuna época de bér-
bara elegancia, por aumentarla luz de la iglesia.
Dejo trabajos y modelos en mds de veinte ciuda-
des, y los principales en Florencia, especialmente
la Exaltacion en Santa Cruz.

Asf como los demds artistas de su época, tam-
bien se ocupo de arquitectura, y no hay un cam-

panario superior al de ]a catedral de Florencia,:

construido por Giotto con la solidez que conviene
4 semejantes obras. Se eleva cuadrangularmente,
sobre cuarenta y tres piés por cada costado, 4 dos-
cientos cincuenta y dos piés de altura: estd dividi-
do en cinco pisos adornados con cornisas, estd-
_tuas, nichos, ventanas, todo mezclado con com-
~partimentos de variados marmoles. Era su inten-
cion sobreponerle una pirdimide de ochenta pies,
1o que hubiera producido un golpe de vista admi-
rable (15): ]

Los discipulos de Giotto estudiaron ademis los
colores, y suavizaron tanto los contornos que die-

“ton en débiles; pero en sus juicios censuraban 6

~ alababan con critica sistemdtica la misma mano
segun se veia la imitacion de la antigua pureza, 6
la inspiracion del sentimiento cristiano. Estéban,
sobrino de Giotte, mejor6 la perspectiva é intento
108 escorzos, sirviendo de maestro 4 Giottino que
con la gravedad de la expresion y la union de los
colores, se adelanté 4 los precedentes; pero su
muerte precoz le impidi6 ponerse 4 la altura de su
abuelo. Tadeo Gaddi, que habia trabajado con
Giotto por espacio de veinte y cuatro afios, com-
piti6 con €l en la gran béveda de Santa Maria la
Nueva, pintando la religion triunfante por obra de
Santo Domingo y Santo Tom4s, con gran profu-
sion de alusiones, retratos y grandiosas ideas.

En ella trabaj6 en competencia con €l Simon
Memmi de Siena, colorista lleno de vivacidad, y
dado 4 las composiciones ingeniosas, inmortaliza-
do por Petrarca, por complacer al cual hizo el re-
trato de Laura; Simon ilumin6, ademds, un Virgi-
lio conservado en la biblioteca Ambrosiana de
Milan, pint6 en varias ciudades de Italia y traba-
j6 en Avifion para los papas. Asf caminaban de
frente ambas escuelas toscanas, asegurando cada

(r4) Recibié por este trabajo dos mil doscientos flori-
nes de oro, y ochocientos por el cuadro del altar mayor.
Sacre grotie Vaticane, ¢ 5.

(15) Esta palabra de Cérlos V, repetida con tanta fre-
cuencia, que deberian ponerla bajo un fanal, seria la peor
critica que pudiera hacerse de ella, si no fuera una tonteria.

vez mis la palma de las artes 4 la Italia por el sen-
timiento de lo bello, y lo conveniente de sus re-
presentaciones. La escuela de Siena tenia mds de-
licadeza. Los Lorenzetti, y especialmente Ambro-

sio, unieron 4 la suavidad de la composicion el vi-

gor del colorido. Berna reprodujo con éxita ‘los
animales. Las elevadas magistraturas ejercidas por
Andrés de Vanni, no le hicieron abandonar €l pin:
cel. Duccio di6¢' pruebas de un gran talento en la
catedral de aquella ciudad; Tadeo de Bartolomé
de Fredo, dedicandose mds al espiritu que 4 la
carreccion esterior de los contornos, forma eltran-
sito de aquella’ escuela 4 la de Perusa. La peste
exalto las ideas religiosas sostenidas en la acade-
mia que se habia formado. : '
Jacobo de Casentino reunit en la Academia de
Florencia 4 los principales artistas. Asis era siem-
pre la liza donde se ejercitaban ‘los pintores, ast
como Subiaco, Monte Casino y otros puntos. Este-
ban y Simon Memmi, Pedro de Lorenzo, Espinello
de Arezzo, el veneciano Anton, y Bufalmacco Bo=
namico, célebre por sus estrafiezas, rivalizaron en
el Campo Santo de Pisa con Orcagna. Una perdo-
nable vanidad multiplico las capillas de familia en
las iglesias, € hizo adornarlas por los mas habiles
artistas que manejaban el cincel y el pincel (16).
Luego principiaron 4 pintarse las habitaciones de
las casas, las arcas y las cabeceras de la cama.
Miniaturas.—Las miniaturas conservaban su im-
portancia, pero no queda nada de fray Oderisi de
Agubio, y de aquel Franco de Bolonia cuyas pdgi-
nas agradaban aun mds 4 la vista (17). Se admi-
ran, sin embargo, en los archivos del tribunal de
Siena, miniaturas de la primera mitad del siglo xiv,
sobre todo las de Nicolds de Sozzo, y ademds
algunos libros de iglesia. Otros existen en el Mon-
te Casino y en Ferrara. Se conservan un brevia-
rio muy precioso en la biblioteca Laurenciana,
resto de tantos otros como poseian los camaldu-
lenses de los Angeles, y entre los cuales se distin-
guen los que se deben 4 don Silvestre de Floren-

cia. Fray Lorenzo de los Angeles fué el jefe de
una escuela de iluminadores, y sus hermanos reli-

giosos conservaron su mano como una reliquia.
Gherardo y Atavante, tambiende Florenecia, fueron
llamados con otros artistas por Matias Corvino
para adornar sus manuseritos. Juan Fouquet, de
Tours, pintor de Luis XI, hizo las miniaturas mds
bonitas que se pueden ver. Se jconservan en casa

de los Brentano, en Francfort. Todo el mundo ha

(16) Se admiran principalmente en Florencia las de los
Baroncelli y de los Rinuccini en Santa Cruz, de los Es-
trozzi en Santa Maria la Nueva; de los Brancacci en los
Carmelitas.

(17) ¢Estas td aquf, hermano Oderisi, honor de Agu-
bio, honor de ese arte que se llama en Paris miniatura?—

Hermano, contest6, mejores son los papeles que ilumina

Franco Bolofiés; 4 €l le corresponde toda la gloria, 4 mi
solo una pequefia parte. ’
(DANTE, Purg.)

BELLAS ARTES

oido hablar del famoso breviario de Ca-Grimani,
que se encuentra en la biblioteca Marciana de Ve-
necia y las miniaturas pertenecen 4 tres célebres
artistas flamencas, Juan Hemmelinck, Gerardo de
Gante (Van der Meire) y Vivieno (de Mitte) de
Amberes.

B. Angelico, 1445.—F] historiador del arte debe
conceder mucha atencion 4 esta clase de obras, en
las que la imitacion es la menor cosa, pero en las
que es mds viva la inspiracion religiosa. A este fué
al primero que se dedico el beato Angélico de Fie-
sole, que derramaba ldgrimas cuando pintaba 4
Cristo. Instruido en los primeros: ejercicios de'la
miniatura, imito correctamente, y estudi6 lo inti-
mo del hombre, para traducirlo & la variedad de
actos y fisonomias: asf es, que aunque inferior a
Masaccio en la parte mecdnica del arte, la suavi-
dad de sus cabezas hace amar al pintor de quie-
nes son obra. Sus santos, en medio de las angus-
tias del martirio, conservan una dignidad que re-
velan la paz que el mundo no puede arrebatar.
Despues de haber cubierto con-frescos el convento
de San Marcos, se hace superior 4 st mismo en
la- historia de san Esteban y san Lorenzo en el
Vaticano. En recompensa de sus trabajos, el papa
le ofrecit el arzobispado de’ Florencia, que re-
husé, para continuar viviendo en la pobreza del
convento.

Estos cuidaban de espresar el sentimiento en la
pintura, pero otros atendian, del mismo modo que
en la escultura, al arte, 4 1a anatomia, 4 la natura
leza. Pablo Ucello, llamado asi porsu habilidad en
reproducir los animales, se ocup6 en busear reglas,
para conducir la perspectiva 4 un solo punto, para
colocar las figuras en planos diferentes y escor-
zarlas. Sus principales obras se encuentran en el
claustro de Santa Maria la Nueva. Masolino de
Panicale de Valdesa tuvo méds ingenio y fué mas
afortunado; pero muri6 4 los treinta y siete afios;
paso.de la escuela de Giotto 4 otra de mayor dig-
nidad en las figuras y mejor forma en los pafios:
aprendiendo de Ghiberti estas mejoras.

Massacio, 1401-43.—De¢l desciende Tomds Gui-
do, llamado Masaccio, que abrio ‘el camino 4 la
manera. moderna poniendo en los cuadros bellas

actitudes, movimientos naturales, y felices combi-

naciones del claro oscuro; que dan 4 las formas
realce y redondez. Las pinturas que su maestro ha
bia comenzado en la capilla de los Brancacei, en
las Carmelitas, escitaron en él una noble emula-
cion; llevo alli 4 cabo, auxiliado de las obras y con-
sejos de Ghiberti y de Brunelleschi, el mas grande
monumento de la pintura italiana antes de Rafael.
Mostr6 en €l hasta qué punto entendia la repre-
sentacion de los afectos del alma; asi es que Vasa-
ri dice: cque Io que se ha hecho antes de €l pie-
de decirse que se ha pintado, pero que sus obras
son vivas, verdaderas, naturales.» No dej6 meno-
res bellezas en la capilla de San Clemente, en
Roma, objeto de estudio para los grandes pintores
que le sucedieron, y 4 quienes hubiera arreba-

tado la palina si no hubiese sido tan prematura su
muerte (18). :
Estaba, pues, abierta la senda para los grandes
progresos, la ciencia acudia en auxilio de las ar-
tes. Brunelleschi, arquitecto y matemdtico, trazé
las reglas de la perspectiva: ias fisonomias llegaron
d ser mds variadas y dulces, las composiciones se
estudiaron mds. Ordinariamente se trabajaba en
madera, eligiendo una plancha compacta y sus-
ceptible de gran pulimento: si el cuadro exigia que
estuviese en muchos pedazos, se estendia sobre
ellos una tela, y por encima de ella una capa muy
delgada; 6 algunas veces una hojilla de oro que
llegaba 4 ser el fondo. Ghirlandajo fué el primero
que di6 estension 4 la perspectiva, y economiz6 el
dorado (1495). Pero el descubrimiento del proce-
dimiento para desleir los colores en el aceite, fué
lo que con especialidad produjo una gran ventaja.
Pintura al 6leo. — Este procedimiento era des-
conocido de los antiguos, como lo demuestra el
silencio de Plinio; pero era ciertamente conocido
en la Edad Media, porque en el siglo xir €l sacer-
dote Teofilo, que probablemente seria italiano, y
que seguramente vivio en Lombardia, ensefia 4
desleir los colores con aceite de linaza, para
pintar las paredes y las puertas, s6lo que em-

-pleando el disolvente mids dificil de secar, aquel

religioso se encontraba muy embarazado, para
pintar sobre las primeras capas. Ceninno dice en
su tratado de pintura que es de 1437: «Quiero en-
sefiarte 4 trabajar al ¢leo en la pared 6 en made-
ra, porque los alemanes lo usan mucho:» € indica
el modo de hacer hervir el aceite de linaza, y de
emplearle para desleir los colores y coagularlos,
Van Eyk, 1870-1450.—Todos sabemos que des-
pués de pintada al 6leo una tabla, es necesario
ponerla al sol y dejarla mucho tiempo para que

(18) Baldinuci dice: «el principal objeto de sus fraba-
jos, fue dar 4 sus figuras una gran vivacidad, y en cuanto
era posible, ni mds ni menos accion que si fuesen verda-
deras. Se aplicé mé4s que ningun maestro antecesor suyo 4
escorzar las partes desnudas més dificiles, y particularmen-
te 4 colocar los piés, brazos y piernas en una posicion mi-
rada de frente. Buscando las mayores dificultades en sus
obras, adquiri6 la gran préctica y facilidad que s¢ observa
en sus piniuras, especialmente para las telas; y ademds tan
hermoso colorido y un relieve tan bueno, que los mejores
artistas han opinado siempre, que en cuanto al colorido y
dibujo, algunas de sus obras pueden compararse 4 las me-
jores del dia.» Anibal Caro, compuso en honor suyo este
hermoso epitafio: -

i
Pinxi, ¢ la mia pittura al ver fu pari:
L'atiegriai, Vewivai, le diedi il moto
Le diedi ajffetto: insegni il Buonarruoto,
A tutti gli altri ¢ da me solo impari.

Pinté, y mi pintura fué semejante 4 la verdad;
la di accion, vida y movimiento
y tambien sentimiento: que Buonarroti ensefie

4 todos los demds, y aprenda de mf solo.~




