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‘se seque, antes de estender en ella otro color.
¥ precisamente el poner un color sobre otro es
indispensable en la pintura, tomada en el sentido
més noble, y, sin embargo, 4 Juan de Brujas (Van
Eyk) se atribuye ‘precisamente e} haber perfeccio-
nado el barniz, sustituyendo aceite de nueces y de
adormideras, 6 mezeldndole con un secante, por
medio del cual se podia pasar de nuevo inmedia-

* tamente el pincel sobre el mismo color. Por esto

~ fué considerado como inventor de este género de
pintura, y se afiade que habiendo contraido con
¢l relaciones de amistad Antonello de Mesina,
logré sorprender su secreto, que llevo 4 Italia,
en donde se le ensefio 4 su discipulo Ruggeri; que
éste le comunico al veneciano Dominico, quien se
descubri6 al florentino Andrés del Castagno, y que
éste le mato, para ser el tinico poseedor de un pro-
cedimiento todavia desconocido en Toscana (1g),
en donde reemplaz6 al uso del temple.

Flamencos.—No se conocen los principios de la

_escuela flamenca, pero lo que prueba que Juan de
Brujas y su hermano Huberto deben contarse en
el ntimero de los buenos pintores, es su Adoracion
del cordero, en Gante. Hugo Van der Goes, es el
vdstago mds ilustre de aquella escuela, que con-
cluy6 con Quintin Messis, que muri6 en 1529. Sus
disefpulos se trasladaron 4 Italia, y admiradores
entusiastas de Miguel Angel, perdieron toda su ori-
‘ginalidad y exageraron el color y el dibujo. Los
negociantes florentinos traian tambien de Brujas,
cuadros, entre las demds mercaderias de aquel
pais: uno llamado Portinari, trajo una que se-atri-
buye 4 Hugo, para el hospital de Santa Maria la
Nueva. Hubiera sido de desear quelos artistas ita-
lianos aprendieran de los holandeses 4 no descui-
dar en sus buenas composiciones las partes acce-
sorias. :

Este descuido no impidi6 4 1a escuela florentina
elevarse 4 una gran altura. Benozzo Gonzoli, disc-
pulo de Angélico, dotado de una imaginacion fe-
cunda, reuni¢ al sentimiento que distinguia 4 su
‘maestro lo bien acabado de Massaccio. Pinto en
el Campo Santo de Pisa veinte y cuatro grandes
cuadros con estremada variedad. Montefalco y San
Geminiane poseyeron tambien obras suyas. A Gon-
zoli le escedio Felipe Lippi, que en la iglesia de
los Carmelitas, no es inferior 4 Masaccio en cuanto
4 las figuras, y aun lo'aventaja en el paisaje, y se
mostro igual 4 él en la tribuna de Espoleto. Su
vida fué de las m4s novelescas. Visti6 el hébito nio-
nacal, pero no tardé en fugarse del convento, y
cay6 en manos de los berberiscos; un retrato que

~ hizo de su amo, le valio la libertad. De regreso 4

su patria, se enamoré de una religiosa cuando pin-
taba en el monasterio de Santa Margarita: la rob6

(19) Vasari, Cicognara sostiene (libro III, cap. 2),
como tambien Tambroni en la edicion de Cennipo, que
existen pinturas italianas al 6leo, anteriores 4 Juan de
Brujas.

y tuvo de ella un hijo, 4-quien dejé su nombre y
su talento. Su turbulenta existencia no le permitio
llegar 4 la sublimidad del arte.

Con ésta se reuni6 la bella escuela, de que fué
principal adorno Cosme Roselli (1456), que en
union de Ghirlandajo, Lucas Signorelli y Fr, Feli-
pe hizo cuatro compartimentos en la capilla Six-

tina, y mejor aun ex San Ambrosio de Florencia,
en donde se admiran grupos verdaderamente dig-

nos de Rafael, pero decayo del buen estilo,

El estudio de lo antiguo, que se habia avivado

tanto en las artes como en las letras, impulsaba 4
16s pintores 4 busear mds bien la correccion de las
formas que la espresion, y 4 mostrar mds habilidad
que concepcion. Los particulares lés pedian para
adornar sus casas, y los Médicis para embellecer
sus-palacios, asuntos mitologicos ¢ escenas toma:
das de la naturaleza: dedicandose 4 este género;
los artistas abandonaron los pensamientos tiernos

y piadosos  que hasta enfonces tanto les agra-
daban.

Entre tanto nacian otras escuelas. Juan de Milan,

que dejé muy buenas pinturas en Florencia, y An-
drino de Edesia, llevaron 4 Lombardija la manera
de Giotto; y Foppa, Crivelli, Nolfo de Monza, el
Borgofion, y Boltafio, adquirieron allf reputacion.

| Nada se encuentra en Génova hasta 1451, nienel

Piamonte hasta 1488. Ferrara estd orgullosa con
Galeazo Galassi, y Antonio, cuyos trabajos son
m4s pastosos y variados; posteriormente tuvo 4

Vaccarini y otros. Ademds de Franco, Bolonia vi6

distinguirse & Simon de los Crucifijos, y Lippo Dal-
masio de las Virgenes, asillamados, porgie se ocu-
paron esclusivamente de aquellos asuntos. Lo mis-
mo hizo tambien Jacobo Davanzi, quien se prepa-:
taba para pintar con el ayuno y la comunion. Casi
siempre hacia virgenes el buen pintor de frescos
Francisco Raibolini, llamado el Francia, que des-
pués de estar ocupado en hacer nielados y meda—
llas, tom6 la paleta ya de edad de mds de cuarenta
afios, y fué la admiracion de los boloneses hasta
que vieron la Santa Cecilia de Rafael. Es inexacto.
que el Francia muriese de envidia que aquella'le
caus6. Cont6 hasta doscientos discipulos, entre los
cuales Lorenzo Costa fué muy nombrado por el vi-
gor y la riqueza del colorido. :
El maestro Simon, napolitano, discipulo de Te-
sauro, apenas vi6 el modo de trabajar de Giotto, se
aplico 4 imitarle y 4 propagar su escuela; pero no
existe nada cierto de €l. Antonio Salario de Civita,
en los Abruzzos (1455), 6 mds probablemente de

Venecia, llamado el Zingano, se enamoro de la

hija del pintor Colantonio (zo), y para conseguir
su mano, dej6 su oficio de alfarero, y se dedico 4

la pintura, en la que lleg6 4 distinguirse, coma lo:

atestigua la vida de san Benito en el claustro de
San Severino, cuyo colorido tiene mucha frescura

y las posturas naturalidad. Los demds artistas de

{20) Parece que ha habido dos Colantonio.

BELLAS ARTES . e 563 :

esta escuela 'son poco conocidos, y apenas merecen
que se les nombre. ;
En los Estados romanos, Pedro de la Francesca,

crey6 que podria asociar tambien el arte antiguo
y la perspectiva. Juan (1426-1516), por el contra-
rio, se inclinaba mds al misticismo, cifiéndose 4

di Borgo Sansepolero, pint6 para los sefiores de|sencillos cuadros de piedad para familias patricias,

Feltro y Ferrara, y para algunos otros, con gracia
y sencillez; era al mismo tiempo buen matemdtico.
Fué el primero que introdujo el uso de hacer mo-
delos de barro, y vestirlos con telas humedecidas
para copiar los pliegiies. Gentil de Fabriano apren:
di6 del Beato Angélico su manera suave y pldcida,
¥ conservo sus piadosas tradiciones. Tuvo la glo-
ria de dar impulso 4 la escuela veneciana.

. En Venecia, el arte nacional tardé mucho en re-

_montarse, aunque trabajaban allf continuamente

artistas griegos, y podian verse con frecuencia sus
obras en el continente; nueva prueba de que con-
tribuyeron muy poco al renacimiento de la pin-
tura. Desde el siglo vi, una colonia bizantina fugé
4 adornar con mosdicos las iglesias de Grado y de
Torcello. El dux Orseolo llamo en el siglo x1 4 otra
mis célebre para que decorase 4 San Marcos; des-
pués, la toma de Constantinopla, llené 4 Venecia
de artistas bizantinos que desde entonces no se es-
tinguieron. Si algunas obras de mosaico de‘las de
San Marcos son griegas, otras parecen nacionales;
pero no se conoce ningun pintor natural de la mis-
ma ciudad, antes de Pablo el Veneciano y Loren-
zo. Entre los que les siguieron, como Juan Anto-
nio de Padua, Semitecolo, Guariento, Giusto, Ali-
ghieri y otros tantos de la poblacion como de tierra
firme, especialmente de Padua. se siente la influen-
cia de Giotto.

Los Bellini.—Jacobo Bellini, recibi6 las lecciones
de Gentil de Fabriano; cuyo nombre pasdé 4 uno
de sus hijos; éstos, es decir, Juan y Gentil, encar-
gados de pintar en catorce habitaciones del pala-
cio del dux los fastos de su patria, utilizaron las
tradiciones legadas por Fabriano, Juan de Brujas,
y su discipulo Hemmelinck, el pintor mistico mds
gracioso de aquel siglo, tres artistas que trabajaron
mucho en Venecia. Francisco Negri, cuando escri-
bia al dux Loredano sobre lo que contribuye 4 la
gloria de un gobierno, decia que el senado vene-
«ciano podia orgullecerse de poseer dos hermanos
intérpretes de la naturaleza, de los cuales era el
uno admirable en la teoria, y el otro en la pric-
tica. Gentil (1421-1501) march6 4 Constantinopla
{lamado por Mahomet II, y se refiere que el sultan
para proporcionarle un modelo sin cabeza, hizo
cortarla 4 un esclavo. Dominan en €l la espresion
de sentimiento y la poesia religiosa (21), aunque

(21) Debajo de dos de sus cuadros, en la academia de
Venecia, se lee: Geptilis Bellinus amore iniensus cruds,
1405.— Gentilis Bellinus pio sanctissimae _crucis affectu ha-
bens feeit 1500-— Juan escribié debajo de la Virgen de la

sacristia de los Franciscanos.

Fanua certa poli, duc mentenr, divige viltam,
Quie peragam, ComMissa tHE Sint omnia cure.

escluyendo cuanto podia quitar de ellos la severi-
dad patética y profunda espresion. Es necesario
convenir en que entre el gran mimero de asuntos
que le dieron aquelles patricios, no se encuentra
ninguno mitolégico. Los pintores eran 4 la vez ar-
quitectos, miniaturistas y plateros, por lo cual ad-
quirian una gran prictica, y hacian sus cuadros de
manera que hiciesen juego con el érden de arqui-
tectura de la iglesia donde habian de ponerse y
con los marcos en que los colocaban. {Cudnto per-
deria el cuadro de Juan Bellini si se'quitase de la
iglesia de San Zacarias! Fué de los primeros en
servirse de las pinturas al 6leo, de lo cual result6
nueva fuerza en los cuadros que sigui6 pintando
hasta una edad muy avanzada.

£l paduano Krancisco Squarcione (1494) le so-
brepuj6 en la ciencia, la perspectiva y la espre.
sion, tanto como habia sido eclipsado en el colori-
do, la dulzura delos contornos, la gracia de las
fisonomias y el sentimiento religioso. Se -formo
tomando por modelos 4 los alemanes y griegos, de
que vi6 en el Levante intactas muchas obras, muti-
ladas después 6 destruidas, y ofreci6 4 st patriala
mejor coleccion de dibujos, estatuas y bajo-relie-
ves. De este modo, y auxiliado por los profesores
de ]a universidad, contribuyé 4 sustituir 4 las tra-
diciones cristianas, el culto de lo antigue. Viose el
resultado en Andrés Mantegna, su discipulo € hijo
adoptivo, que aborrecit enseguida cuando obser-
v6 que procuraba imitar 4 los Bellini. Mantegna,
que algunas veces supo tnir 4 la imitacion inani-
mada de los antiguos el sentimiento y la poesia,
abrié una escuela en Mintua, 4 donde le habia
llamado el duque Luis de Gonzaga (1505), para
pintar el triunfo de César, que ha llegado 4 ser
por el grabado su obra mis célebre. Habia toma-
do de Squarcione su gusto por la perspectiva
lineal, en la que aventaj6 4 todos sus contempord-
1neos en cuanto 4 la hibil combinacion de las li-
neas, con respecto al punto de vista: y su escorzo
de Jesucristo muerto, en la galeria de Brera, en
Milan, marca el punto méds elevado de esta parte
del arte. Di6 pruebas de poseer conocimientos
te6ricos muy extensos, escribiendo acerca de los
gigantes pintados en claro oscuro por Pablo Ucel-
Io en el palacio Vitaliani de Padua.
" Los pintores alemanes que trabajaron en Vene-
cia crearon alli imitadores: Jacobo Barberino fué
4 estudiarlos tambien en su patria, y tomo entera-
mente su gracioso y sencillo estilo, que se trasmi-
tieron enseguida 4 la familia de los Vivarini.

Desde muy antiguo se introdujo la pintura en
Alemania, gracias & los misioneros que para hacer.
mis eficaz su palabra llevaban cuadros devotos. En
Santa Isabel y Santa Barbara de Breslau, se ven
pinturas muy antiguas, y en los Bernardinos una
en madera, todavia mds célebre, en que estdn re-
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presentados los treinta y dos hechos de la vida de

Santa Eduvigis. Ya en 1450 habia en esta region

una escuela de pintura muy notable. El claustro de
Heisbronn fué decorado en tiempo de San Oton,
obispo de Bamberg (1139), y puede decirse que
cada abadia y cada monasterio ofrece felices en-
sayos del arte, especialmente en las vidrieras, mi-
niaturas y bordados. Nuremberg, que se distinguié
particularmente en la escultura en madera, cita
una larga lista de pintores en miniatura y widrio,
madera y lienzo. Las vidrieras de Francfort pasan
por obras maestras. Carlos IV llamoé artistas & Bo-

" hemia, en donde fundaron una cofradia 6 herman-
dad. El gusto de las alegorias y el estudio de los
pormenores, es el caricter de la escuela alemana,
que Durer y Holbein, elevaron al m4s alto punto,
de donde la reforma la hizo descender bien pronto.
Las esculturas mejores se encuentran en la cate-
dral de Estrasburgo, en donde se emplearon frag-
mentos antiguos, con los que quizd se educaron los
artistas que frabajaron en ellas. Algunas son de
Sabina, hija de Erviu de Steinbach. En el campa-
nario se halla esculpida una composicion capri-
chosa con formas muy extrafias de diablos € inde-
cencias. La hermosa fachada de la iglesia mayor
de Berna es de aquella época, y son notables ade
mds de las esculturas, algunas pinturas que des-
graciadamente se van destruyendo por un descui-
do anti-catélico. :

Los demds paises estdin mucho mds atrasados.
Claux de Wrene y Claux Sluter (1401), primeros
escultores de que se hace mencion en Francia,
hicieron ¢l sepulcro de Felipe el Atrevido en Dijon,
¥y ofras obras insignificantes. Juan Justo trabajaba
en Tours hdcia fines del siglo: pero esperaban que
fuese 4 Italia con Cdrlos VIII para mejorar su estilo.

Los nuevos adelantos de la arquitectura no pasa-
ron los Alpes hasta que Francisco I y Enrique IT re-
formaron los castillos de Blois y de Chambord, y el
patio del Louvre. Alemania y Espafia apenas hi-
cieron ningun ensayo. En Inglaterra se conserve
el arco agudo hasta el reinado de Isabel, y los
primeros ejemplos del estilo del renacimiento se
vieron en Oxford en tiempo de Jacobo I. La casa
de ayuntamiento de Bruselas, construida en 1407,
por el estilo de la Edad Media, es de gran belleza,
con una magnifica torre octdgona que se eleva
desde el medio del techo, toda llena de ventanas
¥ de una valentia igual al gusto que en ella domi-
na: en la fachada hay una galeria de diez y siete
arcos goticos que sostiene una especie de balcon:

cuarenta ventanas estin colocadas en dos filas;
corona el edificio una balaustrada, y ochenta cla-
raboyas rompen la monotonia del techo de pizar-
ra. La casa de ayuntamiento de Lovaina, que es
de 1448, presenta tambien un gracioso aspecto.
En Espafia no se habia abandonado el estilo
morisco, que se empleaba en fabricar las catedra-
les que se levantaban conforme el pais era con:
quistado 4 la religion, como la de Orense cons-
truida en 1219, la de Burgos en 1221, 1a de Toledo
en 1226, la de Osma en 1232, la. de Valencia
en 1262. Los espafioles se servian de artistas dra-
bes; se habia extendido en el pais el estilo g6tico
especialmente por los normandos, y se empie6 en

el estilo mozérabe, el drabe-aleman y otras varias
mezclas extrafias, Asi pues, en el convento de las
Huelgas, cerca de Burgos, del afio r180, se ven
juntos el arco redondo, el agudo y el merisco, y

tendidos del siglo xiv, Fabia, Franc, Martinez y
Alonso, que edificaron- las catedrales de Leon,
Oviedo, Barcelona, Zaragoza y Guadalajara. Ex-
pulsados los moros, se inclinaron los artistas al
estilo romano, y construyeron las grandiosas obras
de la catedral de Sevilla (1401), el convento de
Miraflores (1454), el Parral de Segovia (1457), San
Pablo y San Gregorio de Valladolid (1464-88) y
otras obras de Juan de Olézaga, Enrique de Egas,
Pedro Lopez, Martin de Gainza, Guillermo Boffy.
Pedro Blas, Juan de Arandia, ademis de los ar-
quitectos que se llamaron de Alemania y de Elan-
des. San Juan delos Reyes, edificado en Toledo
por una promesa que hicieron Fernando € Isabel,
principia 4 presentar el estilo italiano; alrededor en
esta iglesia estdn colgadas las cadenas de los prisio-
neros cristianos, encontradas en la época de la con-
quista. La arquitectura de sus sepulcros es magni-
fica y sus hermosas ‘vidrieras fueron hechas desde
el afio 1418 al 1560 por extranjeros probablemente.

En los siglos pasados la arquitectura fué la que
debi6 espresarlo todo, y los artistas habian eserito
en ella como en un libro universal. Mas una vez
encontrado en la imprenta un nuevo instrumento
de espresion, aquélla llegé 4 ser menos necesaria:
ya no hay mds que trabajadores y artistas, que
gjecutan el pensamiento de un solo arquitecto de
quien reciben el plan de sus trabajos. La unidad
gana mucho con este método, pero pierden toda-

via mas el sentimiento y la inspiracion.

las iglesias de los templarios, derivindose de 6l *

en la sinagoga de Toledo construida en r350 hay
una rara mezcla de estilos. Fueron arquitectos en-

BRI OCO

Los astr6nomos consideraban, hace pocos afios,

‘como fija una estrella de la constelacion del Cisne.

Ahora bien, ‘en el dia estd demostrado que este
astro varia de lugar, cada afio, en linea recta, en
m4s de cinco segundos, es decir, que recorre so-
lamente en un afio lo menos cuarenta millones de
leguas.

Acabamos de describir la Edad Media; 4 los lec-
tores pertenece el juzgar si el caso no ser_ig el
mismo. Los que se ocupan menos de las vicisitu-
des de los reyes que de los intereses de los pue-
blos, han debido comprender la importancia de
este perfodo; aquel cuya atencion se dirige no solo
sobre los héroes homicidas, sino tambien sobre
aquellos 4 quienes la humanidad es deudora de
beneficios, no podria describirla como una perpé-
tua escena de ignorancia, violencia y desorden ().
Esta confusion de que hemos partido, y que impe-
dia 4 las deslumbradas miradas seguir la marcha
de los acontecimientos ¢ prever el resultado, ha
cesado;el feudalismo ha cumplido su destino, como
tambien los concejos: y una nueva edad comienza
bajo el nombre de Renacimiento, edad bien dife-
rente de aquella en que la Europa fué sorprendida
por los invasores septentrionales.

La disolucion de la sociedad romana habia sido
s obra, y por ellos las familias habian sido supe-
riores al Estado. Entre estas familias, las de los
vencedores estaban separadas de los vencidos 4
titulo de dominadoras, formando las mds podero-
_sas una confederacion imperfecta, bajo la cual se
escalonaban todas las demds clases’ como subor-
dinadas. En su consecuencia, las leyes politicas
contrajeron algunos caractéres de leyes civiles, y

(1) <Las ridiculas bestias de la Edad Media.» BOTTA,

éstas adquirieron algunos del orden politico, en

atencion 4 que la soberania fué una consecuencia
inmediata de la posesion de las tierras. No se ha-
llaba entre ellas nacionalidad y sus relaciones es-
taban circunscritas 4 sus posesiones; perdian im-
portancia las ciudades, centro de cultura y de
accion; la existencia libre y la actividad meramen-
te humana, no era absorbida en el movimiento de
la vida piblica, ni los grandes Estados arrastraban
tras s{ 4 los pueblos menos poderosos, nid los
ciudadanos aislados. '

Solo las leyes religiosas, independientes del po-
der civil, y que sobrevivieron 4 su estincion, se
estendieron naturalmente, y ofrecieron un sistema
racional, diferentes en esto del feudalismo, que no
se fundaba sino en la conservacion de los vence-
dores con detrimento de los vencidos, y que media
el grado del castigo, no segun las circunstancias
y la intencion, sino segun la posicion social del
delincuente. ;

Los concejos agrandaron estas familias haciendo
tambien entrar en €llas 4 los que nada poseian,
con tal que habitasen en la ciudad; 4 cuya obra
ayudaron los gremios y sociedades de oficios. De
aqui se paso ficilmente 4 la idea de un poder pu-
blico, y primero se redactaron estatutos, después
codigos, que se derivan, no de un principio filos6-
fico, sino de relaciones sociales. La legislacion ca-
noénica favorecia este resultado, realizando 1a cen-
tralizacion universal del mundo cristiano. Sustitu-
yéndose los reyes 4 los feudatarios, estendieron la
tamilia hasta hacer que comprendiese 4 todos los
habitantes de los territorios cuyos lfmites habia
'determinado la naturaleza. :

En adelante las naciones estdn fijas en un terri-
torio, bien regidas y educadas; la individualidad
de cada una es completa: pueblos y gobiernos se

XI, al fin,
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apifian en derredor de un centro comun, supri-
T, VI.—72




