£44
Permitaseme en este lugar la reflexion de que | p:
se obra con injusticiz cuando se censurad los|y
italianos de haber depuesto las armas, y empleado | c
tropas mercenarias. No habia otro medio eng:m_ces
de formar ejércitos en toda Europa; sin em atl_'go,
no solo estaban sobre las armas los Estados feu-
dales de Italia, como el Piamonte, el territorio de
Roma y el reino de Nipoles, sino tambien las }1;&-
publicas mercantiles, que mostraron un valor e-
' foico, ya en las intermm_ables guerras de Lev anl;a,
ya en la desastrosa de Pisa con Florencia, 6 en da
de ésta y de Siena contra sus Uranos. La fuerza de
eardcter se mostro en tantas conjuraciones, ya ;:i)p
un fin noble, ya obra de la locura, contra lé)s Me-
dicis y los Esforcias; y aparecieron dlg‘no;; e mq(—)
jor causa 6 de mejor suerte, los Strozzi, Ferrucci
as negras. A
4 lz}se:;t?gs., cuaggn ya no fué posible & los italia—
nos combatir en su patria, llevaron su valor 4 péu«
ses extranjeros. Los Strozzi condujeron hasta Es-
cocia 4 los desterrados de Florencia; el mgen}ﬁro
cremonés. Antonio Melloni, construyd castilios
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ara sujetar la guarnicion inglesa en Picard_aa_;'
ocho mil italianos con €l, mandados por el prin-
ipe de Melfi, peleaban contra igual numero de

sus compatriotas al sueldo de Inglaterra, que se
fortificaron en Boulogne por obra del ingenicro
Geronimo Pennacchi, natural de_’{‘revmo. (Gabrio
Serbellone se sefiala en la expedicion de la Golle—
ta; tanto los protestantes de Alemania ccémq ori
sublevados de Florencia hubieron de maldecir el }
valor y el arte de los Farnesios y los Plccolom1?1. i
Tenia razon Maquiavelo en decir gne «en_lta_la-
no falta materia para introducir toda forma; exiss
tiendo alli gran virtud en los individuos, carecie=

ron de ella los jefes. En los duelos y las reuniones

que mandan.» (36)

(36) Principe, cap. lt,

de pocos se ve cudn superiores en fuerzas son los ®
italianos; pero no parecen los mismos .tratagdclase.
de ejércitos, lo cual consiste en la debilidad de los

CAPITULO XII
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BELLAS ARTES.

Ya hemos visto como d4ndose las bellas artes
la mano con la literatura y la filosofia se elevaron,
contemplando con ellas el bello visible para re-

b montarse al bello ideal, al conocimiento de la be-
b lleza suprema € inmutable, como Pigmaleon que
fmodel6 su estatua dandole después vida con el

S amor. ;5i no os fijais mds que en la idea® obte-

B neis las toseas figuras hierdticas de la Edad Media,
& 1espirando una devocion sin atractivos. :S1 consi—
B derais tinicamente las formas plasticas® Obteneis

‘&l arte puro y perfecto en lo esterior. PEro que no
habla al corazon.
Recorrieron las artes estos dos periodos en Ita-

b lia, elevandose en los treinta primeros afos de

P aquel siglo 4 una altura 4 que no habian llegado

b entre los antiguos. Tres escuelas se disputaban el
S primer lugar en la pintura: la escuela veneciana,

cuidadosa del colorido hasta el punto de despre-
iciar las lineas y la forma; la florentina, de tintas
fmenos fuertes, pero que ofrecia mds armonia ¥y
stiaves graduaciones; la romana, superior en la
S Perfeccion del dibujo, en la representacion de las
formas y contornos que habia estudiado en las es-
tuas antiguas, escuela que decliné por esto mis-
§M0, no en la ejecucion, sino en el sentimiento,
cuando sustituyd 4 las ideas el estudio de las apa-
Hiencias, y colocé en los altares retratos de man-
tebas y cortesanas. Anterior 4 éstas, la escuela de
*Umbria, fiel 4 los tipos de convencion, se sostenia
$Hids bien por piadosa inspiracion que por imita—
Cion de los clasicos, hablando mis al corazon que
SSatisfaciendo \los sentidos, como si por estar préxi-
a4 Asis, el soplo santo de aquel lugar se hu-
Biese estendido sobre ella.

P Lalongevidad de Juan Bellini, 4 quien hemos
P¥Sto 4 1a cabeza de la escuela veneciara, le per—
RIS ser el contemporineo de los renovadores del

de Conegliano, cuyo pincel reproducia la belleza,
la intensidad de la espresion, mejor que la gracia,
4 la que se inclinan m4s Basaili y Vietor Carpacio,
que represent6 en ocho cuadros la historia de
santa Ursula, pdginas que conmueven hasta 4 los
hombres mds ignorantes en pintura.

Giorgione, 14771511.—Giorgione Barbarelli. de
Castelfranco, separd el arte de aquellas maneras
tiernas. Reformador impetuoso y atrevido, se elevé
de un acabado minucioso 4 mayores cosas, como
un hombre seguro de sus fuerzas, y que no piensa
en medirlas. Sobrepuj6 4 todos sus rivales en lo
atrevido de los toques, en el vigor del tono, y en
lcs efectos del claro oscuro, pero prefirié al géne-
ro mistico el natural, los esfuerzos y la_anatomia.
Las obras al fresco con que adorné las fachadas
de los palacios. de Venecia, han perecido sucesi-
vamente ; mostr6 en sus cuadros gran sobrie-
dad de colores y armonia entre estos; pero lison-
jeando los sentidos, y dejando muda la inteli—
gencia.

El estudio de la anatomia, de la ciencia pura,
entra tambien enla escuela florentina con Polla-
yolo; fray Felipe Lippi comenzé la profanacion
del arte sustituyendo 4 las fisonomias piadosas re-
tratos de bellezas afamadas. Citaremos, pero para
entregar su memoria 4 la infamia, 4 Andrés del
Castagno, que asesin6 al veneciano Dominico, des-
pu€s de haber aprendido de €l la pintura al ¢leo,
que Dominico habia aprendido con, Antonello de
Mesina. Rafaelin del Garbo, Domingo del Girlan-
dayo y otros se acercan al estilo moderno, tanto
como se separan de las castas composiciones de
sus predecesores. El milagro del Santésimo Sacra-
mento, de San Ambrosio de Florencia, bastaria
para colocar 4 Cosme Rosselli entre los mejores
pintores.

3 iite. El sehtimiento de aquel maestro pasé 4 Cima
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Perugino, 1446-1524. —La escuela de Umbria
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produjo 4 Pedro Vannucei, Perusa, de llamado el
Perugino, que trabajando en Florencia y otras g;u-
dades, contrajo diferentes maneras. Fué tan cfe“e—
bre, que Sixto 1V le llam6 para pintar: su capriia,
inmortalizada después por Miguel Angel. Aunque
tratase de ganar dinero, y por consecucncia de des-
pachar pronto, sin variar sus COmpOSICIONES y con-
" Virtiendo ¢l arte en oficio, se sujet6 4 los tipos re-
ligiosos y 4 12 espresion reposada. Pobre en los“ro_-
pajes, seco en las actitudes, sus cabezas esta; f
nas de gracia, su colorido es encantador. Ija 2e ér,
en el palacio Pitti, y el fresco del convento de
Santa Magdalena de los I?azm, se adm_tmn como
obras maestras. Su Asuncion ha merecido q1.x(\°-i se
coloque entre el pequelio NUMETO dEe las que ador-
nan el Museo del Vaticano. Ademds, sus pmturas
de 1a sala del cambio en Perusa y tambien la de 1:;
Qitta della Pieve, aun mds cuidadas, pfrecen e1
verdadero anillo entre €l y Rafafl ?ar_xmic;,o que fa
j6 alli, ue ciertamente le imito.
velz{at\rf:.l;ij 1483-1g2%.—Nacido Rafael en Urbino,
tuvo por padre 4 un pintor, que al mismo tiempo
era poeta; produjo 4 la edad de veinte y un anos
el matrimonio de la Virgen (1), composicion qu:.l
4 pesar de sus defectos, es sébria, y de una pt‘ljrez1
celestial. Encuéntrase en €lla Ja 1nspiracion de ia
escuela de Umbria, 4 la cual permanécio fiel mien-
tras no vio en Florencia 4 los idolatras de lo anti-
guo y de la maturaleza. _F}mdwfndo ambas mane-
ras, los tipos con la individualidad, la msparacmén
con lo acabado, fué como pudo escitar aquella ad-
miracion que le sigi6 por ‘todas partes. i]"re??n—
tado por Bramante, su conciudaaano, 4 Ju ltov .ty
dedicado al trabajo en las habitaciones del Vati
cano, crecid su genio de]gnte de a‘que“asdEStdenl:a;
paredes que debia cubrir; y all ies donde debe
verse sus diferentes maneras, Hamadas rzlrogre‘:)-;
sos por unos, y juzgadas de diferente modo p
Otréinforme al genio de la escuela pa%na. e%t—
gi6 primero asuntos simbél:cos, ueo]o,cg,la,l,1 lc;sob:_,
jurisprudencia y poesia. Desplego en € gsa_a o
Hleza poe€tica, muy diferente de la smuet%cd, pha ,
qle si se encuentra en ello menos de acabado, d;
ciertamente mas sentimiento gue €n sg segun :
nanera, de la que 1a disputa del Santo acras_?igs
to fué el principio. El aspecto de los magmd{ms
restos de Roma y la conversacion de los crudi =
cambiaron el curso de sus 1d§as; al mismo élemga
que daba mds amplitud 4 }a_e;ecucmn,at}an ?nili-
los asuntos puramente religiosos y 10s t:?ostlrla &
cionales, que eran en la pintura lo que ¢l es !'f‘.)odo
Dante en la poesia. Adopt6 entonces un me
mas grande. formas mds caracteristicas,
oscuro mA4s ViZoroso;
cion, sin cuidarse tanto
asunto.

[

(r) Probablemente s anterior 4 la Crucifizion dela ga-

tin claro-

di6 m4s vuelo 4 su imagina-
de la severa unidad del

No hubiera podido deteriorarse el arte en ma-
nos de tan gran maestro: ayudo, no obstante, 4 se=
pararle de los tipos italianos, sustituyendo 4 !as.
sencillas composiciones de la Edad Media otras ;
mas grandiosas en la apariencia, pero que note
nian la filerza y unidad de las ideas elevadas y ge-
nerales. Sus Virgenes sobrepujaron en belleza a3
todo lo que habian hecho sus predecesores, pero 8
no en la belleza que afecta al corazon, dejando en
¢l una satisfaccion pacifica que procede de Dios
Dios.
: clgggl?gg acuzmdo sus obras fueron buscadas
como lo merecian. Leon X le encargé la custodia
de todas las antigiiedades, con prohibicion de que
se cortara ninguna piedra que tuviese alguna ins=
cripcion sin que €l consintiese en ello;de esta u;a- :
nera tuvo ocasion de estudiar cada vez mds 108
restos de la antigua Roma, que penso restaurdah 3
Abandono6 en su consecuencia sus primeras tradi-

dadero estudio del arte pagano. Cuando en c_:;ro 2
tiempo decia 4 Castiglione: Me sirvo de creria i@
gue se me ocurre, no hizo entonces mas que co= ;.
piar; asi es que las fisonomias de sus mujeres carcs
cen 4 veces de dignidad, al paso que 1mpnme uln? E
grandfsima 4 los hombres, tanto que tienen algo s
1manos. &=
Cleg?l:ir:;l comerciante Ag_ustin Chigi le encarg::ll
ba sin cesar nuevos trabajos, Hegando hasta faliy
punto el deseo de complacerle, que sablend? c‘;lue.-:’_a
estaba enamorado de una bonita panadera, 1a _:x
v6 4 su palacio con el objeto Qe que el pllntorEm 3
tuviese necesidad de salir de €l para verid. TS
joven, conocida con el nombre dq la Fomann:,‘
fué su modelo predilecto y {:onveruda con frecuen===
i virgen por sus pluceies. :
Cm(;ecnupadgo cg)n tantos pedidos, bosque_jat;? lals; ;3—)
Jas; después les hacia dar color por Julio Oa‘:m l
concluyéndolas €l y rec:.biendo de S]l:_}: ;nnca -
perfeecion que no €ra posrble esceder. 1n 0 1
mismo cuadro era copiado por discipulos =
gundo orden; reservandose darles los ultimos .
ques. Por esto es por lo que se atribuyen u‘mﬁeé?
obras 4 Rafael, y por lo que hay tant:as_dtsit u:-;_lgE
sobre las que son verdaderamente originates. 1|J .
cu4nta imaginacion, qué pront_ltud en la} electantos»
¢éra preciso tener, para co~nce_b:r y ﬁ?nc'ggumeﬁ
trabajos! Porque deben afiadirse 4 € (ios :;1 ot
bles retratos, cuadros al 6leo de gran ez_grr_xar .
nes, fiestas que dirigir, y cartones th!_Jle (11&:] &
ra los tapices que se ¢jecutaban en Flandes. b :
De caracter afable, maneras simpaticas 3; e
ciosas como sus pinturas, no se conocieron hn~
en Rafael aquellas estrfavagan_cl\aesc e?sl ?ggegﬂistas,_ i
saje v distraido que afectan 4 VECES 103 b
‘cghé sila estrafieza y la_impolitica i?,d]?iﬁzéi,' .
genio. Estrano 4 la envidia. no denigra %mrse g
vales,procur@:ﬂba; por éﬂ c?lntragg,li;é:;)rvgg o)
srito de cada uno de €lios.
1~::Iz:,ecrilciolz:j,ercage'racion de Miguel Angel, que deci

leria Fesch.

Todo lo que Rafael sabe de piniura S lo e ense

ciones, y produjo en la historia de Psyquis un ver- =8

© ciertas partes, mas no hay uno que le fuese supe-
B cion, la conduetay aquella gracia, que encanta mds

& en Pidua. Rafael es principalmente admirable por
& wvida moral y fisica, es decir, la individualidad, sin
& que nunca desaparezcan la armonia y la unidad.
¢ Hasta ha sabido estender esta individualidad 4 to-
b das las edades, 4-todos los afectos, 4 todos los ca-
§ Tacteres en sus composiciones €picas de la sacris—

P exageradas, sino en una gradacion combinada.

B de las formas la exactitud de la idea. satisfacs

& adornos. 1.a fortuna le favoreci6 aun en este pun-
© 10, pues se acababa de perfeccionar el grabado.

L)

L2554 Sein Vater Giovanni Senti. -
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#ado yo, se proclamaba feliz con haber nacido en
la época de aquél. Asi es, que fué buscado por to-
dos. y su vida una série de- triunfos; siempre feliz,
lo fu¢ hasta en el morir, por ser antes de llegar la
hora de los desengaiios. Una sangria, que se le ad-
ministré cuando estaba debilitado por los placeres

Marco Antonio no creyo que podia emplear de
una manera mejor su sibio buril, sino multipli-
cando las obras de Rafael, que pronto se estendie-
ron por todas partes.

Asi como los demds artistas de su época, po-

§ Mcdelo para adornar los palacios de los reyes, y

amorosos, le hizo sucumbir 4 la edad de treinta y
siete afios. Su cuadro dela Zransficuracion, en
el que se ocupaba para concluirlo, acompano 4
sus restos (1520), y fué la mas magnifica de las
oraciones fiinebres del gran artista, cuya pérdida
hizo derramar ldgrimas 4 todos (z).

Se encuentran pintores que le escedieron en

rior en el conjunto de todas las cualidades. Reunio.
€n efecto, el dibujo, el colorido, la fuerza del cla—
r0-oscuro, el efecto de la perspectiva, la imagina-

quelabelleza. El Heliodoroyel Milagro de Bolsena
Son, con respecto al colorido, los mejores frescos
t “del mundo aun comparados, con los del Ticiano,

I su habilidad en espresar las particularidades de la

tia de Siena y del Vaticano, no en situaciones

¢ Une i lo profundo una maravillosa flexibilidad, sin
| fratar nada 4 la ligera, pero asociando 4 la gracia

de esta manera 4 los sentidos y 4 la inteli-
gencia. Es de una variedad inagotable, piadosa
en los santos, voluptuoso en las Galateas, lleno
L de gracia para concluir un pequefio cuadro, mag-
* nifico cuando pinta aqueilas grandes escenas del
§ dncendio del Borgoy el Spasimo. Poseyendo el
Secreto de las simpatias, espresa el cardcter, lo
patético, aun m4s que lo bello. Puede decirse con
¥verdad, que con invencienes que satisfacen el jui-
€io y afectan al corazon, da vida 4 sus cuadros,
S sentimiento y lenguaje visible 4 sus personajes, y
que no ha habido otro que haya representado de
‘aquella manera la naturaleza. Introdujo en los ara-
i bescos figuras humanas y simbolicas, cosas desusa-
das entre los cristianos y los drabes, pero tal vez co-
“10cio las pinturas romanas que se descubrieron al-
ginos afios después en las termas de Tito. El lujo
que desplego en las galerias del Vaticano sirvio de

- &tendi6 un gusto m4s puro en la eleccion de los

————

B Aun después de Vasari, Duppa, Braun, Quatre-
Aere de Quincy, Ia obra m4s estimable acerca de Rafael
B¢ parece ser la de J. D. PASSAVANT, Rafael von Urbino

seia ademds la escultura y arquitectura. Los mag-
nificos edificios con que los duques de Urbino
embellecian 4 su capital, y donde reunian Ias obras
maestras, tanto del arte antiguo como el moderno,
habian contribuido 4 desarrollar en €l un gusto
puiido que no escluia ni la imitacion de los anti-
guos, ni el atrevimiento de los modernos. Colocé
en el cuadro del Matrimonio un pequeiio templo
muy alabado por el estilo y la perspectiva. El fon-
do dela Escuela de Alenas ofrece una hermosa
composicion arquitecténica, y lo mismo sucedi6
con otras varias. A la muerte de Bramante se le
encarg6 acabase el patio donde se encuentran las
galenias del Vaticans, salones abiertos, que elevo
4 tres pisos, y donde pint6 cincuenta y dos pasos
sagrados con arabescos. En Florencia el palacio
Uguccioni, en la plaza del Gran Dugque, y ¢l de
Pandolfini en la calle de San Gallo, se construye-
ron por sus dibujos, de un estilo puro y noble en
la elevacion y los adornos. Edifico en Roma para
Chigi, en frente de la Farnesina de Peruzzi un pe-
quefio palacio de estremada elegancia; y se admira
sobre todo el que esta proximo 4 San Andrés del
Valle. Nombrado. arquitecto de San Pedro, debia
esperarse todo de semejante eleccion; pero no que-
da de su proyecto mds que el plano, sencillo, gran-
digso, lleno de armonia, cual nunca se ha visto.
Dirigia con afectuoso interés 4 los jovenes ar-
tistas; asi era que cuando acudia 4 la corte iba
acompaiiado de cincuenta pintores, distinguidos
discipulos suyos. Después de su muerte y de la de
Leon X, al cual sucedié Adrano VI, que no en—
tendia nada de artes, habiendo invadido 4 Italia
la peste y los alemanes, y viendo que se celebraba
4 Sebastian del Piombo, los discipulos de Rafael
se esparcieron por el pafs y propagaron su gusto
esquisito.

Juan de Udino, afamado por los paisajes, las flo-
res, los vasos, los claros oscuros, sobrepuj6 4 todes
sus modelos en los arabescos con que adorné el
Vaticano. Francisco Penni, llamado el Fattorino.
trato de resucitar la escuela napolitana.

Julio Romano, 1492-1546.—Julio Pippi, célebre
bajo el nombre de Julio Romano, y cuya historia
estd aun ignorada, fué nos6lo gran pintor, sino
tambien arquitecto; y Rafael le encargaba ejecutar
sus ideas apenas bosquejadas. De esta manera es
como se formaron diferentes casas de recreo en
Roma, la quinta de la Sefiora en la pendiente del
monte Mario, obra maestra de elegancia y gracia,
con los mis bellos adornos que existen, después
de los del Vaticano. Lleno de verbosidad, aunque
menos feliz que Rafael en la ejecucion, y sin unir
la eleccion de las ideas 4 la fecundidad, la correc-
cion 4 la rapidez, la popularidad 4 la ciencia, Julio

Romano permaneci6 jefe de la escuela hasta el
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momento en que el marqués de Gonzaga le con—
fric la_direccion de los trabajos de construccion
que hacia ejecutar en Mantua. Alli el sabio artista
enfrend con diques solidos el Po y el Mincio, seco
las partes bajas dela ciudad, compuso los caminos,
reedifico los edificios y construyé ofros nuevos,
Uno de los principales es el palacio del Té, edi-
ficio cuadrado de ciento ochenta pi€és cada frente,
con un inmenso patio de columnas encajonadas,
construido y pintado. por el mismo maestro, que
se complaci6 en imitar 4 lo antiguo, sobre todo
en los bajos-relieves de estuco (3). En las salas de
los Gigantes, la pintura ilusiona de tal manera,
gue la vista no puede reconocer la forma arquitec
ténica; en todas sus demds composiciones histori-
cas, asocio la poesia 4 la pintura, poesia pagana
que no se desdenaba prostituirse 4 las infamias del
Aretino. Reedifico 1a catedral de Mantua 4 la ma-
nera antigua con un gusto correcto. Sigui6d un ter-
mino medio en la fachada de San Petronio, en Bo-
lonia, entre el estilo gotico y el griego.
“Puvo por discipulo insigne 4 Julio Clovio, natt-

ral de Croacia; miniaturista 4 quien superé 4 su
vez Felix Ramelii, del cual fué maestro. En los li-
bros de coro 6 piadosos se encuentran miniaturas
de autores desconocidos, que el arte confiesa no
haber podido sobrepujar; pero esta clase de pin-
tiira se consideraba como de mal gusto, y destina-

chos trabajos encargados, cuando su criado le ase

siné para robarle. :
En la escuela del Perugino se form¢ Pinturics
chio, que representt en Siena los altos hechos de
Pio II, y vari6 con bellos paisajes el fondo de sus
cuadros. Los sieneses, que antes escluian con en—8
vidia 4 los extranjeros, aprendieron de €l y de Ra=8
fael, que pint¢ tambien en la sacristia de la cate="%
dral 4 conocer el arte moderno. ¢
Después de haber trabaiado con Julio Romano 8
en el palacio del T¢, sobre todo en las obras de
estuco, Primaticcio de Bolonia paso 4 Francia para &
adornar alli 4 Fontainebleau, adonde llevé granm
ntimero de estatuas y modelds antiguos, y Fran
cisco I le hizo superintendente de los edificios de’

tino Rosso, pintor qie no quiso seguir las huellasss
de ningun otro, y cayé en la estravagancia por

querer hacer algo nuevo: por esto fué por lo ques
en lugar de los apostoles colocé una zingaratd s
(cuadrilla de gitanos) al pi¢ de su Trasfiguraciony
en Citta de Castillo.-'Foto de la Nunciata es. miys
alabado por los ingleses, habiendo compuesto o
das sus obras en su pais. 3
Miguel Angel, 1474-1564.— Miguel Angel Buo-=
narroti, uno de los génios raros que la naturalezas
produce de tiempo en tiempo para mostear el in 8

menso poder del hombre, procedi6 por otras viass
Naci6 en Capres

la corona; ya trabajaba en aquella corte el floren—8

~ 4 Roma, recibis el encargo de varias obras. entre
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lfzr:izgza' l}asra los piés; se dedico, pues, con pre-
or 11 4 [os hdes_nudos Y 4 la anatomia. Los ar-
et tigl'ce] e d_abran precedido, habian procedido
fun 1dez, distantes de toda exageracion, bus-
maravilf;soe[ dlbluy) la conveniencia mais qlue lo
5 €n la anatomia, lo i0s d
1 a , los medios de dar
; ;z;f:‘?t;:e_ losdmo]vnmentos mds bien que de hacer
ntacion de la ciencia; en | i
: 3 a arquitectura 4 1a
f?nu(:“?\?ife :a fuerza y de la conveniencia del des-
e guel Angel se aveatur6 4 cosas permitidas
el %f?;:?: Decia qu;: ¢l gue no sabe hacerlp
: Mo, no puede servirse bi
oo ) 7 ervirse bien de lo gue
os demds; y para b
2 5 urlarse de los g
tenian m4s que alab; e
1 anzas para lo antig 12
L antiguo, hizo un
ido, y le enterr6 d S
% espués en el pala-
¢€io donde se practi : 1 s
/ acticaban por lo comun |
vaciones. Cuando se d 1 e A
escubrio, fué admi y
ensalzado hasta las ’ ey
4 nubes, hasta que se d :
gk » hasta que se declaré su
do;ros Eclintonces 4apenas tenia veinte anos. Los
A znc € que fué objeto, las grandes obras que se
P mismoagat:;Qn,daunlentaron su confianza en si
= - Habiendo tenido que trabaj 1
: abajar en Florenc
en u i &
3 sacénd?gn;;)i)empdeila(%o ya por Simon de Fiésole
& avid del palacio Viejo. D s de
iy palz ejo. Después de
n de los Médicis, fué o1
; de 1 ue recogido por el
prior del Espfrita Santo, , St
que le proporciond i
; nto, que porciond cad4-
€res para sus estudios predilectos; llamado en fin

g 0tras, la de Nuestra Sefiora de la Piedad, del Va—

ricia de los heredero
s del Padre Santo i
- : ,do
g{:)ggag:lopes del artista, fueron ecausa c{g)que gi:
obe ps(:)g;gqu:el tug se acabase, y quedase reducida
] ue todos van i admirar e
n Sa
Ac{njmcula apoyado contra la pared. p
critigz lffrepetlfiores ya viejos del jéven artista le
cogjuii;) lI'n alta voz, y trataron de desacreditarle
S mas habiéndole hecho esperar el Padre
a[ urrieu? Cla €n su antecamara, se marcho diciendo
o i{ ; l;.{g :;m;d_o pregunte por mi el papa, le direés
l otra parte. En efecto, march
mento para volver 4 T Mgl
oscana. El papa m
?fi)::'esuratilamente COTTE0s en su busga-p peroar;?)(:
as que le escribié y dirigi6 4 la sefior
{ a senoria de Flo-
rencia breves amenazador :
! adores, no pude obt
que volviese 4 Roma. S i 8 g
- Se habia dedicado 4 i
en Florencia, donde e
. 5 reparo, para
< P ), para pintar la guerra
d;ebﬁjl;i,tecag;onqs que l; valieron la reputaci%)n de
: primer orden, y fuero ]
estudio para todos s J s D
L a us contempordneos. Deci
ner intencion de ir4 Constanti ol
1 ntinopla, adonde el gr
‘ an
i?f.lé);&e ll;zmaba_‘ para construir un’puente enti la
e 1 y Pera. En fin, consinti6 en volyver 4 Roma
4 cj( fél J&]ho IL le encargo hiciese su estitua paraj
1; mg' aj c(iie Bolonia: ‘;\Ilg_ue] Angel espreso en ella
e efest:t y la fuerza bajo un aspecto tan temible
,{7[{) f'_‘_paEa le pregunto: sDa la maldicion 6 la
riaicions Rebelados los bolofieses, 1a rompieron
3

que las del 6rdeny la correccion.
se, en el territorio de Arezzo; y habiendo €0
cebido desde su temprana edad una viva pasion a8
las artes, se le coloco en casa de Domingo y D
vid Ghirlandayo, que eéran los pintores m4s celes
bres de Florencia, y se apasion6 al trabajo hast
el punto de hacerse perdonar las correcciones 4
hacia 4 los dibujos de su maestro, retocando 1053
contornos bosquejados. S
Brunelleschi, Leon Bautista Alberti y Braman
te, habian h=cho que volviese la arquitectura 4
pureza cldsica; Lorenzo Ghiberti ¥ 1)_0nate}10, h
cieron producir 4 la escultura admiradas ob
maestras. Masaccio hubiera sido un Rafael si
existencia 1o hubiese sido tan corta. Miguel Angell
se conocia capaz de abrazar las tres artes 4 la ve&s
pero no hubiera podido.sobrepuj_ar 4 sus confedk
pordneos ¥ 4 los antiguos, so asociando
perfeccion clisica al estudio de lo verdadero ¥
Ja profundidad del sentimiento.
cion de Lorenzo de Médicis y
de aquella corte, asi como el estudio de aque
galeria tan rica en obras maestras, le iniciaron
los misterios del arte antiguo. Pero su alma, tod&
accion, no podia sufrir las trabas del arte,
casi las de la materia.
1.a escultura era su vo
restos antiguos gue acabab
dos, como el
Heércules y Anteo,
coonte y les compar
dernas, cuya tranquilidad
penso que convenia

da s6lo 4 ganar dinero, no buscando mds que la
semejanza.
Perino, hijo abandonado de uno de los france-
ses que habian seguido 4 Carlos VIIL, fué coloca-
do primero €n casa de un boticario, después en.
16 en el estudio de Vaga, cuyo nombre adepto-
Rafael le hizo ejecutar al fresco varios de sus di-
bujos; Doria le acogio despuésen Génova, de don-
de volvio 4 Roma y trabajo mucho, adoptando
m4s que los demis el método del maestro; pero
ctando el Ticiano fué 4 aquella ciudad, temio
verse suplantado por este pintor, y muri6 poco
tiempo después (1547)-
Polidoro de Caravaggio llegd 4 Roma para tra-
bajar alli como obrero, cuando Rafael se encon-
traba al frente de las obras de construccion. Des-
cubriendo en €l, ¢l gran artista, buenas disposicio-
aes, le dedico 4 la pintura. Habiéndose unido en
st estudio 4 otros discipulos, sobre todo 4 Matu-
rino, se dedicaron 4 pintar el claro-oscuro en el
género de la fachada de Baltasar Peruzzi; y persua-
didos de 1a necesidad de conceder ¢l mayor cul-
dado al dibujo, que no es alterado por el tiempo,
se dedicaron 4 copiar lo antiguo. Arrancados 4 sus
trabajos por las bandas del condestable de Borbon,
huyeron 4 Napoles, donde muri6 Maturino, y los
nobles, ocupados esclusivamente en cacerias y ce—
remonias de aparato, no dieron nada que hacer &
Polidoro, Pas6 después a Sicilia, y alli tenia mu—

cacion. Cuando vi6 vari
an de ser desenterd

6 con las producciones
i ;] Rei ia sin espresio
Pero debi6 trabajar muy principalmente en €l Rei- le parecia sin €5}

(3)
de Mantna y discipulo de Julio.

paldo, natural

o g e
B fEinidas al dominio pontificio. Otras estituas encadenadas

Tronco del Apolo de Belvederes
el Hercules Farnesio, el Laos

dar vida 4 los mdrmoles desde

I ticano.

Buscado por todas partes y alabado general-
piente, de repente le entr6 tal d imaci
R > le tal desanimacion y
= ondlanza de si mismo y del arte, que aban-
s m&sa:;ugl;lB?gﬁgej-, lieDri?t'lm‘ sin lllevar Consigo

3 /ina comedia p
] _fn versgs d_esconsolados. Las grandes a]lr:;: slitcllrear:
'a?);ltli]e ?1gntﬁcjatnl estas alternativas de exaltacion v
miento. Julio II le devolvio x
-lezldandoie le dispusiese un mauso]:g. E:Seﬁ;:lifq
% y1' ggl Ler}tgcwn :l:on_ el genio Qel que le encarga—
. se_de_a;:ta edeglda para ejecutarle, una masa
- chsa ver esc}e todas partes, de arquitectu-
g » acompanada de cuarenta estdtuas, en-
as cuales debia hgurar la de Moisés(4). La ava-

e{:; o;:.h% ezf:; cm:lfurmes en su descripcion. Debia tener
s os de largo, por doce de ancho, y estar
e . Porla parte de fuera habia una fila de nichos se
= s;):leg?:ntergamos revestidos en la parte superior, y
Bl s sobre su cabeza ln-p_rlmera cornisa. En cada
e estaba encaderado un prisionero desnudo en una
; tud estrafia, y con los piés apoyados en el borde de un
#samento. Estos prisioneros representaban las provincias

:l;lle?;:na;iguraban las Virtudes y las Artes, sujetas 4 la
k. de'la i como el papa que_las favorecia. En las esqui-
B ‘?_1;;mem‘mmlsa habia cuatro grandes estituas, 4
3 i,a [; a .?ctwa, la coqteu_‘lp!aﬁva, San Pablo y Moi-
EL. obra se elevaba d_lsmmuyendo por encima de la
: s2, y desplegando un friso de bronce, con hechos his-

G

¥y %lfons?_de Este se hizo hacer de ella un cafion
}:’.r;t;a]:t?;s icig: con intencion de mortificarle,
veda de la Cip;“:&]éllg:eloeil‘!}aceria e
eésta manera apargceria inferior 5&}2?}:30 q‘;e ide
demds artistas en la composicion de los I'reyscosoz
que no estaba acostumbrado. Después de habe :
escusado aunque en vano, Miguel Angel, se gﬁ
S?err? su’:ﬂver 4 nadie, y sin confiarse aaal'ma vi-
ante. <En lugar de encargar las mezclas, las pre-
paraciones comunes y las demds cosas necesarias
€l mismo molia hasta los colores, no ﬁénd:;se dé
(qus pricticos ni aun de los muchachos del estu—
[rlaoc» (Varcw). Si no podia evitar las oficiosas dis-
ciones que :ba:‘a causarle Julio II, dejaba caer
;ma tabla 4 sus piés ¢ le cubria de polvo,: como si
uese obra de la casualidad. Si impaciente el pon-
tifice le preguntaba: sCudnde acabards? le cogtes-
taba: Cuande pueda. Este trabajo, maravilla de to-
dos y desesperacion de sus rivales, se termind en
veinte meses. Los profetas vy las sibilas en sus nue-

la una era el Cielo, que sostenia un ataud sobre su espalda
sonriéndose de que el alma del pontifice habia pasado éla;
morad.? de la gloria; en el otro Cibeles, diosa de la tierra
S(_)slen_{endo tambien el ataud, pero lorando la pél:dida sn:
snda Se entraba y salia por los estremos de la cuadratura
el monumento entre los nichos: en la parte interior habia
un templo ovalado, en medio del cual debian descansarl
restos del pontifice. e
(5) E'st‘os, sin embargo, habian convenido con €l que
lo concluiria por 16,000 ducados. Véanse las pruebasqen

“HiCos, nifios y diversos adornos. Ea lo alto dos estituas:

GAYE, tom. IL
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de tan gran genio, demuestracomo se habian en-_

carnado las ideas paganas en el arte.
No seguiremos 4 Miguel Angel en todos:sus fra-
bajos, muy nUMETrosos, aunque siémpre originales,” S

55°
vas actitudes, en su fisonomia y en el modo con
que estin vastidas revelan inspiracion. El encan-
to de lo bello se conocia 4 través de todas las di-
ficultades, y aquellos frescos son considerados
como la obra maestra del pincel de Miguel Angel.
Tenia sesenta afios cuando Pablo HI fue & verle
4 su casa con diez cardenales, para rogarle pin-
tase una pared de la misma capilla. Acepto, pero
habiéndose caido del tablado y roto una pierna, re.
solvi6 dejarse morir, presa de unnuevo desaliento.
‘Habiendo sin embargo renunciado 4 su proyecto,
termino en ocho afios el famoso Juicio final, y de
‘esta manera su pincel pint6 en aquella capilla los
dos puntos estremos de la historia del género hu-
mano, la creacion y el fin. Asf como Fidias habia
sido inspirado por Homero en las tradiciones poe-
ticas de su siglo, Miguel Angel se inspiré con la
Biblia y la Divina Comedia para ennoblecer la na-
turaleza humana. Pero Dante después de haber
entristecido el alma con las angustias del infierno,
Ja anim6 con la sonrisa eterna y la maravillosa

: = BELLAS ARTES
z::l]‘ ;r;tiu}:;ﬂne rc;g e}s_cue]a y _constg.ntemente con el
o e:?sus n;i)idad'. Si es cierto que Rafael
eden 0'1“'15 4 obrar con mds elevacion,
Dante, que nostl:lm;jsité:]ig Ié]: t?f_o‘ e
: O
;;.;?:r,l 1ﬂmitar su esquisita ;)erﬂla:::gilcl;‘. {il);(;:gmu'g
fereiies- urg: dte su genio, se doblega al de los (clii-
e cuandoes I0S, y conserva su primitiva gracia
e quiera ensayar lo vigoroso y teatral
e qu;a rllogsel] 1_trallsttorréallas nociones de lo bello 31
3 ¢ mites del art inci 1
frarios y convencionales. Neosse?lr; lznr::(t::‘l:tr::gis&arbl—
: ;ﬁig ;:csiss t{«:zgl[’-:‘ramolsn aquellos dos grandes horf:i.:;r;::;
3 : Ja sobre dos de las obrs
3 (ei;aqugzsjttc?no, cgntemplando uno 2});;.3;:] ?:?S;:?os
o, tomando Rafael de ¢ :
| recta de una belleza sobrehuiﬁfaen;a ?[\)Efjtli%? i:\or-
-g_el del otro la fuerza de las articul’aci;m;-s el‘ =
lieve y el juego de los miisculos, para qué‘ la ;6—
%31'65101], que al principio se encontraba en l:
1 in_eas del_rostro.‘ se estendiese por toda la perso:-
i na: la accion fué el cardcter constante de todo lo
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tomia
tre sus
midad

illesta que acaricjaba. una idea y ponia la ana
mas:;wcao de la imaginacion. Todo creci6 en
5 idse’ v Siem[?re se€ encuentra en él subli
o das. amplitud de formas, estension en el
e odo, mggn:ﬁcepcna en el plan, variedad en
senca;}c}zesoEnos asociados 4 la profundidad y4 la
=t Z. s mnatural que el abuso de lo abst
agd perder el sentimi ) e
e entimiento de la belleza correcta:
Sl en. at.rnbulrse al maestro.las. exaﬁeracio—,
Dee c;ls {Ex)!ta'dores? dQué importa queb se ad-
Moises aquel brazo ta
2 n verdader
g;ﬁaspeagu:;eml censurar la barba y los mlisculosoag
, 0 el traje que no es histérico? Es initi
ganar s histérico? Es iniitil
= nt::g;oregurd?r que aquella estitua debia figurar
€ otras varias i
_ » ¥ en un punto de vis
gﬁ;egasm?ntte diferente del en que se encuentra If;
cierto es que observand ia
! bs o la melancol
; ! 1ayl
btla;:tr:bclle lque ha impreso el gran artista en el sgm?
el gran legislador, no se encuentra nada

en la antigiiedad :
indeﬁniblg dad comparable 4 aquella majestad

por las cuales se resuelve el fin 4 qae aspira cada sentido de -
nuestra veridica creencia. Ese Miguel Angel, de una fama =
tan maravillosa; ese Miguel Angel, notado por su pruden- =8 4
cia y en todo admirable, chabra querido mostrar 4 las genss F
tes tanta impiedad religiosa, como perfeccion en la pinturad s
¢Es posible que vos, que siendo divino, desdenais la socie
dad de los hombres, hayais hecho esto en el mds grande
templo de Dios, en el primer altar de Jestis, en la mésilus
tre capilla del mundo, en un lugar donde los grandes car==
denales de Ia Iglesia, los venerables sacerdotes y el vicaro =
de Cristo confiesan, contemplan y adoran con las ceremo=u8 f:
nias catolicas. las 6rdenes sagradas, las oraciones divinas, S
sa cuerpo, su Sangre y su carne: Si no fuera una cosa censs
surable hacer una comparacion, me alabaria de bondad en =
ol tratado de la Nanna, haciendo superior mi prudente pre=
caucion % vuestra indiscreta conciencia; porgue €n nna mas 38
teria lasciva ¢ imptidica no empleo espresiones chocantes E

e

dulzura de los cielos; Miguel subordina todo 4 los
Tecursos materiales del dibujo; quiere lo desnudo,
ostentar 4 1a vista la anatomia humana, sin cuidarse
de 1a modestia ni delas conveniencias, sin recordar
que tanto en el arte como en 1a moral, ¢no se debe
observar mucho bajo la piel.» Los que gritan con-
tra Pablo IV porque hizo cubrir por Daniel de Vol-
terre (6) las indecentes desnudeces de la Sixtina,
deberian recordar que el Aretino, el Arelino,
decimos, 4 quien Miguel Angel consultaba sobre
1as grandes escenas de la religion, desaprob¢ tam-
bien estas indecencias (7), cuyo abuso por parte

emplo, 4 quien estas desnudeces
inocente sencillez del siglo XVI.
Pero gue tambien cntonces escandalizaban, y no s6lo 4 la
gente timida, resulta, omitiendo citar ofros testimonios, de
fin ms. de la Magliabechiana, cl. XXV, 274, donde se lee:
El 19 de marzo de 1549 s descubrieron las repugmnantes
y obscenas figuras de m4rmol en Santa Maria del Fiore,
obra de Baccio Bandinello, gue representaban un Adany
una Eva; toda la ciudad lo censurd altamente, y estrand
que el duque tolerase semejantes figuras en una iglesia
“delante del altar, donde se coloca el Santisimio Sacramento.
En el mismo mes se descubrié en Ia iglesia del Espirito
Santo una Piedad, regalo de un florentino, y s¢ decia que
el original era del inventor de las porguerias, Miguel An-
gel Buonarroti, salvandole el arte, pero no la devocion.-
Todos los pintores y escultores modernos, para imitar
tales caprichos luteranos, no pintan ni esculpen hoy en
Ias iglesias més que figuras capaccs de estinguir ia fe y Ia
devocion; pero confio en que Dios enviar4 un dia 4 sus
santos 4 echar por tierra las idolatrias de este genero.
(7) Esta carta, medio séria y medio jocosa, estd refe-
rida por Gaye un poco variada del texto, tal como selee
en la correspondencia del Aretino, y merece ser conocida.
« A Miguel Angel en Roma.
sSefior: al ver todo €l bosquejo de vuestro Fuicio final,
he acabado de conocer la ilustre gracia de Rafaclenla
agradable belleza de la invencion. Sin embargo, como bau-
tizado, me avergiienzo de la licencia tan contraria al espi-

Cicognara, por €]

(6)

parecieron efecto de la

y reprobadas,
reprensibles; al par que v
trais 4 los 4ngeles y 4 los santos,

sino que me sirvo de palabras castas € ir
os en tan elevada historia, mos-
4 éstos sin pingun d
coro terrestre, y 4 aguéllos privados de todo adorno cele
tial. Considerad 4 los gentiles en su escultura, cuando ré=
presentan, no # Diana vestida, sino 4 Venus en su desn
dez, la representan cubriendo con su mano las partes gt
o s descubren. ¥ ¢l que sin embargo es cristiano, s6lo-
porque estima més el arte gue la fe, tiene por especticulé
real, tanto la ausencia del decoro en los méctires y en las.
omo el gesto del dominado por las partcs gen
pararia la vista poE
do en un bafio
mengos de

virgenes, €
tales, de donde la misma prostitucion se
o verlol Vaestro asunto hubiera convent
voluptuoso, no €N URn COro SUpremo. Seria, pues,
sentic que no creyéseis que faltar,
modo la creencia de los demis. Pero
celencia de tan temerarias maravillas no queda imp
puesto que su mismo milagro es Ja muerte de vuestra alas
banza. Reanimad, pues, su brillo convirtiendo en llam
las verglienzas de los condenados, y las de los bienaves

mifa

hasta ahora la€s

s
turados en rayos de sol, 6 i
que cubrid con algunas hojas doradas las de su hermos0:
coloso, que sin embargo estd colocado en la plaza pibli
y no en un lugar sagrado... Pero como nuestras almas
nen mas necesidad del sentimiento de la devocion, que
la vivacidad del dibujo, que Dios-inspire 4 la santidad
Paulo como inspiré la beatitud de Gregorio, que preh
privar 4 Roma de soberbias estituas antiguas, antes
privarla, por su perfeccion, del respeto de los fieles ils
humildes imégenes de los santos, etc. Venecia, noviems
de MDLXV. .
s Puestro servider.

»El Aretino.»
Salvator Kosa condené tambien las desnudeces

capilla Sixtina, en este pasaje de sus stiras:

Dovevi pur distinguere ¢ pensare,

Che dipingevi in chiesal in uanio a me
Srmbra una stufa questo vostra allarts:
Dungue la dove a Giel porgendo offeric
If soyrano pastore i woti scioglie,
Shanno a veder le oscenita scopertes

Dehiérais recordar que esas pinturas

rita del asunto que os habeis tomado de espresar lasideas

ofendiendo de eﬂe; 3

d la modesha florentipds

dela

4
s

.g:lc::)produjo el gran artista florentino; sus mismos
FES SON tan VIVOS, y suS confornos tan marca-

_ gg\ié%]:l f:‘aéles ({:reena destinados 2 recibir el re—
e rmol. Los que b'usc:m los secretos del
ey las d_lﬁcuitades materiales, no pued=n me-
£ 10s de admirarse al contemplar las obras ;ie Mi-
-guel_{\ngel; los que colocan en primer lu f:r la
TECision, encuentran faltas en aquella im:ﬁ!ina-
3 ::102 smlre.glas, en aquella grandiosidad exage?ada
= quel vigor empleado en todo, tantu en los san-
E 5 como en los demonios, en aquellos grupos de
‘aparato, en los que la habilidad se muestra con os-
entacion, y na despierta el sentimiento. Dispo
§€n su rededor construcciones muy complicadasp e‘;e
_Euas en posturas incémodas, y poderosas vol.un—_
mzslf;];e:ﬁ?eadas por una fuerza superior, suje~
{ Za eterna 6 4 una meditacion proxi-
a 4 la desesperacion. i
Etl;ltrll] sus indomables caprichos, comenzé varias
E,otras atjnq\l:lfg Oigs (;:Sorglg}ugs; su ]cil}cel sent6 sobre
tbretendia dar cuerpo pl St el
< po al sentimiento, reducir la
pHateria 4 espresar, fuese esto posible 6 no, conce
dones generosas, y subyugarlas 4 su ant;)jo. Lc[));
%;Sﬁggjieg dgsgl_ldos, acostados en el sepulero de
. vio‘ltls,tag 1an espresar .:1!eggrias que nacidas
o distisga dm;agmacr_on, significarian otra cosa
| e ; as glorias de estos ensalzados de
'il'ijo = .Pe{]?n OI t_uwto que representar i Lorenzo,
iy mise?;glyfo 2{1:3 estedMédlcis;lhabia sido
| BT perverso de aquella raza; el
: e Pensiere (pensador), que le di6, mani-

——

Eran para mi iglesia; en mi concepto
Es una estufa vaestro altar...

¢Alli, do presentando al cielo ofrendas
De los votos releva al santo padre ;
La obscenidad ha de Iucir desnuda?

B ;
cemmgﬁ:l};:i 1:44}-1514.—_Abrr056 para €l una ter—
i e n la arquitectura. Ya en el siglo
taugoror de;nos citado con elogio, entre los res—
Urbim:s ye n&l;&ggg:gtg, %,:i Brbamaute Lazari de
S as obras que hizo
ll;l?;r;g?:';j;}')ta B: tale.ento muy cultivadé, f:escribia.et:3
L a‘nimo ;s;)s, ‘honrado y recto, amoé 4 sus
4 Rafael en sus pﬂiﬁiéﬁ::snﬁl:;;ieszhejados,
los més penosos, y decidenoz,ogu? i
porvenir de un artista. Tomando de ;Zcﬁlenqm =
ra gotica la independencia, las constr e
vidas y libres, la sabia disposicion s e
de~]os clasicos la decorafioi‘:lrzguc{i;rlaSuBGVEdas;
pana 4 la construccion sin disimularla : laaclom-
glﬁ;‘; Iel:ﬁfltir;(i: deala.s pr{.]u{Jorciones, que'- 3::le reeiigfr;
; mads sencillos, su mé
Ci6 caracteristico para aquella résreltiggodgel:m:::fi“
Sl st e 1y s e A
Adriano y i-
g,:uqu restos de la Campania le enseﬁaro{a]?xsnztg-—
veridad de gusto desconocido hasta entonces. v 1
hicieron renunciar 4 la timidez, al mismo tiél‘f’l 5
que 4 la sequedad. El cardenal Carraffa le enca Eg
::rt:)n;tgu.}lr I1)ma iglesia en Ndpoles, después el cla,l;lbs-
de la Paz en Roma. Esta iiltima i
es ligera, aunque independiente de ]a;?:gsg;lc;?n
l;fEeCIdas. E.n efecto, para atenuar lo escesivo "
tienen los intercolumnios, ha colocado una col:}ue
na en falso entre las pilastras de la segunda f';u-
Se alaba particularmente en Roma el alaciolda.
la chancilleria, y el templete de San Perl;lro ‘\'Ione
torio; asf como en Todi la Consolacion : cru—
griega de cuatro tribunas semicirculares aun c
en los capiteles y en los adornos hayé,x progllllf
rado la variedad 4 espensas de la monotonia que

llgmgn cldsica. Serlio le llama cinventor y antor-
:I_a e} la buena y verdadera arquitectura;» y segun
Miguel Angel, fu€ ctan escelente como puede ha-

berlo sido otro desde los tiempos mas antiguos;»
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. Asi se hubiera atrevido 4 respetar mas 10{5 ?gfzs
{)los de 1a Edad Media, y no sustlti.}yera sfm
ias 4 imdgenes! :
aleporias 4 las sagradas im s :
£ Segle atribuyen los puentes n10v1blis.bsus§i§1;d; :
j ; s{ como haber
dos no sujetos 4 1a béveda, a Bl
i adura de las bov
rimero que puso en la arm =
fosetoneg. que incorporandose de esta manelra ah.las
construccion se encuentran enteramente nec
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Peruzzi, 1480-1536.— Nacido este dltimo en Vo
terra, de un desterrado florentino, que le dej6 nif
¥ pobre, se vi6 obligado 4 ganar su vida copiand
cuadros; habiendo adquirido después alguna faci
lidad, comenzé 4 trabajar originalmente. Un pin
tor le llevé 4 Roma

dido. Se form6 una reputa

¥a en las escenas teatrales;

gran habilidad en las fiestas
Medicis, después con la Calandra del cardenal Bi
biena. Pesgraciado toda su vida,

de uno, sin embargo, formarse
por la galeria de la Farnesina,
completa, que Ticiano tomo

\ elegante, siz paredes, como dice Vasari, pero Y

#alural, es tambien obra de Peruzzi. Dibuj6 para
b €l San Petronin de Bolonia, dos planos y dos per-

L files, el uno gético y el otro de un género nuevo,
* para ser adaptados 4 la construccion anterior; pero
b Bo fueron ejecutados.
& Prisionero en tiempo de sagueo de Roma, fué

‘blanco de los peores tratamientos, y precisado 4

10 en el asalto. Habiendo conseguido salvarse, se
& fugo 4 Siena; pero fué vuelto 4 coger, robado y lle-
126 allf desnudo. Se dedicé 4 construir y dirigir las
§ lortificaciones de la ciudad, y negé su ayuda 4
b Clemente VII para sitiar 4 Florencia Se reconci-
* 116 no obstante con aquel pontifice, que le encargo,
§ fomo tambien otros grandes personajes, nuevos
 frabajos en Roma. Construyé allf prineipalmente
el palacio Massini, su obra maestra, y muri6 antes
de haberlo terminado. Habia vivido pobre, sin m4s
sueldo que doscientos cincuenta escudos como ar—
quitecto de San Pedro. La genterica le ensalzaban,
£o sin prestarle ayuda; ¥ esperaron 4 que des—
pansara en su lecho de muerte para prodigarle
S ofredimientos.
Sangallo habia concebido para el Vaticano un
pPfoyecto en el cual ponia 4 contribucion todos
los edificios de la antigua Roma, lo que hubiera
bsido interminable. El de Peruzzi nos ha sido con—
S€tvado por Serlio: es una cruz griega terminada
- PeE cuatro hemiciclos sobrepuestos de cuatro cam-
i Danarios, entre los cuales se encuentra la sacristias
$€0 cada hemicicle se abre una puerta, lo que hace
§Qiie entrando por cualquiera de los cuatro puntos
pCardinales, la vista se dirija al altar, colocado en

{8} Este género estaba entonces en uso, se trazaban
§08 contornos en argamasa, después se les sombreaba ccn
barcilla, carbon y polvos de humo de pez lo cual les daba

¢ ma para que le ayudara en el Va-
ticano; pero habiendo muerto el papa, fu€ despe-

cion en la pintura al
fresco y trabaj6 con César de Sesto. Agustin Chigi
de Siena le anim6 y le procuré el descanso nece-
sario. para el estudio. De esta manera pudo per-
feccionar la pintura arquitectonica ¥ la perspecti-
despleg6, sobre todo,

dadas por Julian de

E lo fué mds en que
se perdieron todas estas obras de actualidad. Pue-
una idea de ellas
cuya ilusion es tan

los claros oscu-
tos por relieves (8). Aquel pequeiio palacio tan

; 553
el centro y bajo la ciipula. Este dibujo es hermoso
y lleno de armonia; pero hubiera sido preciso mds
atrevimiento y vivacidad que la que tenia Peruzzi,
al que convenia m4s trabajar en pequefios palacios .
y fachadas elegantes.

Habiendo ascendido entonces Paulo Il altrono
pontificio, di6 6rden de continuar la construcecion
de San Pedro; y en 1546, confié su direccion %
Miguel Angel, que consagré 4 €l casi los diez y
siete tiltimos afios de su vida. No era para €l la
arquitectura un estudio nuevo; habia dibujado 4 1a
edad de 4o afios la sacristia de San Lorenzo en
Florencia, capilla sepulcral de los Médicis, ma~
Jestuosa en sus grandes masas, pero con muchas
hcencgas, y ofreciendo pobrezas en su conjunto.
Tambien habia proporcionado el plano de la bi—
blioteca Laurenciana, en el que habia encontrado
obstéculos por tener que guardar muchas conside-
raciones. En Roma coroné el palacio Farnesio,
dibujado por Sangallo, con la mis hermosa cornisa
que existe después de la del Cronaca en Florencia.
| Habiéndole encargado Pio IV construir una igle—

sia en las termas de Diocleciano, supo sacar par—
tido de las antignas paredes, con un respeto que
no guardaron 4 sus construcciones los arquitectos
que después tuyieron que trabajar en' aquella igle-
sia. Repar6 tambien el Capitolio, adornando el
cordon con una balanstrada compuesta de pedazos
antiguos y . construyendo la estitua ecuestre de
Marco Aurelio en la esplanada, donde hizo las dos
alas del palacio; comenz6 el del Senador, que des-
pués fué edificado por Jacobo della Porta y por’
Rainaldi, con desgraciadas modificaciones. Inven-
t6 el capitel jonico con las volutas hédcia afuera
como consecuiencia del deseo de originalidad. que
le arrastraba 4 intentar innovacionés inttiles en la
disposicion y en los adornos. Asi es que se ve en
la puerta Pia la bastarda mezcla de lo clasico ylo
nuevo, cuya imitacion ha producido tantas estra—
vagancias. Es un hecho que resucits el estilo colo-
sal y los principios de 6rden tinico en la totalidad
del edificio. Pero como 1a moda antigua no estaba
ya en relacion con las necesidades € ideas dela
€poca se reducia 4 una convencion: no es, pues, de
admirar que se buscasen otras clases de bello cone
vencional, y que naciese la estravagancia en las
artes, como los juegos de palabras en la poesia.

A la edad de sesenta y dos anos, cuando la vida
en otros no hacia mas que vegetar y la imagina-
cion alimentarse de recuerdos, emprendi6 cubrir 4
San Pedro. Su edad, y aun mds su cardcter, no le
permitian- pensar como los demds, perpetuarse en
su empleo eternizando el trabajo. Rehuso el suel-
do de 600 zequies; y al paso que el modelo muy
complicado de Sangallo habia costado 5,184 escu-
dos romanos, termin¢ el suyo en quince dias con
un gasto de 25 escudos, suprimiendo los detalles
dispendiosos, y aumentando en cambio la majes-
tad, la grandeza del conjunto y la facilidad en la
ejecucion. Di6 la preferencia 4 la cruz griega, de
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el aspecto de bajo-relieve.
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estilo corintio tanto por dentro como por fuera,
T. VIL—70




