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con un solo orden, ¥ acercél?dolo, lo mds pog;bl:
4 la unidad. El papa le autoriz6 para que cambiar
lo que quisiera, pero sin alterar en nada gl péan?.
Triunfando, pues, de las cabalas y reducien }ovg
maledicencia al silencio con eld_rcélesgpreﬁxo, e eu]a
i las partes del edificio. La cup
igualmente todas lz L ol e
i a vista dirigirse
debia ser la principal, y els
de la cruz; y el grandio
desde los cuatro brazos lighandioso
to todo el edificio, m
edestal sobre que levan S C _
?o qie hubiera sidola fachada sino hubiera sido
echada 4 perder por los que le anleerc(l)nd o
16 Mi s64) 4 la eda
urio Miguel Angel (15 ]
aﬁcl\)i dejand% su alma enmanos de Dios, su tuef'_?.a
a la tierra, y S¥ ferencia d sus parientes mas pr a.x:
mos. Fue ciertamente u}?o de ‘lgsd c::arlar;:égr;i d?czllo
7 eXIStL -
nobles y elevados que ha fotak
intri rales, se contentaba
las intrigas de sus rivales, se :
E:sr)onder: }g’eimr- conlra medianias, es 1o ueﬂfr
d nladz'e Aunque debio muchos favores 4 los Me-
dicis, no por eso dejo de detestar su dommaclllonf
y det’"endio 4 Florencia sitiada por dmterés d}:eu% i é::rs;
| I ue
ho a Venecia antes de !
e 1 se le hizo un cargo. Habien-
umbido, de lo cual se -
il":)cvuelto después y sido perdonado gzrb gi;n::e;a
2 i jecuté nuevos i :
te VII, es cierto que €jec i _
los qut’: habian avasallado su platr{ii, ;;::ro eES;:%ELO
3 de la Noche: « -
alabras en la estatua
f]itasug duerma, para que Do vea 'tantos male‘s y
oprgbio.» (o) Un profundo sentimiento mora y
religioso se revela en sus carta
su conducta, frugal
bienestar, era por consecueln
corrupcion. Amaba los que e
te de un fiel servidor le desconso

ra perdido un hijo (1o

16 ‘como si hubie

Grato e Lsonno ¢ piz Lesser V4] m;’jo. ;
Mentre che il danno ¢ la vergogna aura,
7 fir, wLE gran Uentira;
Non véder, 107t SERLT, AL
Pero non ui destar, dek [paria basse:

(9)

«Dormir me es agradable, y aun r_r_\és se
el mal y la vergiienza

ientras que reine ¢
ey 3 No me despiertes po

ni ver seria feliz.
bajo.»
(10)
estoy en estad :
alabras en conte :
Enuerto Urbino, en lo que I_)los_
pero con gran dafio mio € infini
porque, aungue me
viendo; me ha enseriado C :
sentimiento, Sino deseando perder =
vado 26 anos, v lo he encontrado muy

r favor, y habl

Escribia & V i
o de escribir,

stacion 4 vuestr
me ha hecho un gran

on su muerte 4 no MOTIL-C

adicto y fiel. En

7 desca
&l un apoyo y un
arrebatado, y no me queda ;)tmhesperS
aral Dios me lo ha pre
ver en el paraiso- ne ;1 L
sima muerte que ha tenido; porque Sehl
morir que dejarme en este mun
gustias. Es cierto que la may =
huido con €l; no me queda mas que

anza que volverl

s. Muy austero en
y sin ocuparse en nada de su
cia inaccesible 4 la
rodeaban, y la muer-

). Amo 4 Victoria Colonna

r de piedra, jayl
dure, con no oir

asari: «Mi querido maese Jorge, no
os dirigiré sin embargo unas
- carta. Sabreis que ha
favor,
to dolor- El faver h_a Sldl()
hacia la vida digna de estimacion vi-

la vida. Lo he conser-

dia que despues de hs berle hecho rico, espemba fener en
nso €n mt ancmmdad me ha sido

agiado en la felici-
ja mucho ménos
do perverso con lantas an-
or parte de mimismo ha
desconsuelo infi-

con un amor casto y poético; y sufri6' cuando
muri6 toda la poesia del dolor (11). La conviccion:
que tenia de s
y no2 obstante,
fianza de si ml

1 mésito, debié parecer arrogancia,
le entraba 4 veces profunda descon-
smo; entonces dibujaba pases dela =
Divina Comedia, imploraba 1a m:serlcqrdl? etgri .
na (12), y se creia insuficiente para tm_mba;“ el
arte cuando la gloria le prodigaba sus mds ré a?-. .
tes laureles, y le aseguraba la admiracion de a=r__‘
idad. i
po;tlect.r;cl de admirar que, encargado de ejecutar
trabajos tan grandes, Unicos hasta en e{ gp};vgrso -4
habiendo profesado todas las artes de d] ujo 3_;
sobrevivido 4 todos los hombres célebres de aque=s

lla épo
que morta
esto el vigoxc'i de
bellino 4 todo € a 1
uro y patriético, el atrevimi :
(t:iz:r{;(;f::regtos yyp?'onunciar sentencias, la prg{iﬂ;;—s.
cion de modelos espuestos en cada una ; e[‘f
artes y en las dos cindades capitales entonct_e:smo
saber. se comprenderd como: escito un entusah o
tan general. Ademis, el sentimiento que1 a.es_hv
despertado fué por otra parte sostenido por los

I como 4 un dngel divino. Si se uned
, un genio que arrastraba en su toE=
] que le rodeaba, la nobleza de um

critores florentinos en su mayor parte, que cons&
4 las artes, y por los artistas Sus

sieron basar su naciente gloria

graron su pluma 4
sueesores, que qul

<La tenia tanto amor, que recuerdo habfirlc{“-@%
decir que solo sentia una cosa, 4 saber: que ctvl.taa;:er?e (11::
despedirse de ella en su lecho de muertle, 2;2 haberle S8
en la frente 6 en la mejilla el beso que Ie )
CoNDivi, Vida de Miguel A:.ggd. s

(12) Dirigi6 este sonefo a Vassari:

(11)

Giunto ¢ gia il corso della wita :wa..

Con tempestoso mars per fragx{ arcd,
Al comun porto, v a .rem:’er 53 'ym;uz‘
Conto ¢ ragion d'ogni opra trisia ¢ pid.
Onde Laffettnosa fantasia

Che Larte mi fece idolo ¢ m?narm.
Conasco or ben quant era derror czzar’m.:z
E guel che a mal suo gma’a agn;t??; esia.
Gli amorosi pensier Sl DAnL € Hekis :
Che fien or; s a due mrorii 7t a?:mzczr_w.
Duna so certo, e Lalira mf’.*):macmjz.t’
Ne pinger, né scolpir fia pite :r_‘w.qmc z
Danima volta a quell amor drvins

3 - - noi in croce le braccia.
CHaperse a prender noi in

la

(Va mi vida ha llegado, con t
gando en frigil barca, al puerto co: ‘
ta de todas las acciones buenas y ma
momento cuin nutrida de errores esta e
cion que hizo para mi del arte un idolo y un ey,
todos desean 3 pesar suyo. Los i
un dia vanos y alegres, Jque Seran s
dan dos muertes? De una estoy Cier b
naza. Ni la pintura ni la escultura pue ﬂ}:’ s
1m5po.rtes del alma, cuyo vnelo se dirige hacia ag
divino que abrig los brazos en
trecharnos.)

on

el

e i

i 1 4 vos.
nito, y me recomiendo

empestioso MAar ¥ n.nve'
mun, donde se da cuent
as. Conozco e wtﬂ
ba la tierna imagibas
1o que.
GS AmOrosos pensamlentoi.
hora, cuando me aguat: _
to, y la otra me ame- S
ya ‘calmar loS3
] amof

- en el respetado nombre de su maestro. Pero &l

ca, su siglo le admirase como & un se7 7GSES

ento en emi- Wb de piedad que le preservo de prostituir su pincel

la cruz para recibirnos ¥&
3}
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miSMOo reconocia que estaba al borde de
cipicio; y pensando en los imitadores, deci
capilla Sixtina: ;Ok%, @ cudntos debe corromper esta
obra mia! La imitacion del mal, como dice Guic-
ciardini, sobre otro asunto, sobrepuja siempre al
modelos al paso que, por el contrario. la imitacion
del bien le es siempre inferior. En efecto; una
multitud de artistas se dedicaron s trabajar des—
- pues de los ‘dos grandes hombres que hemos nom-
brado, adhiriéndose unos al toque delicado de
Rafael y otros 4 la grandiosidad de Miguel Angel,
pero atreviéndose pocos 4 seguir su propia inspi-
racion.
¥a hemos citado algunos discipulos de Rafael,
Fray Bartolomé se hace notar por el suave encan-
to de sus figuras: si lo debi6 4 Ia amistad de Ra-
b fael, aun contribuyé mi4s un sentimiento intimo

[ p]’e_
adela

en aquellos voluptuosos cuadros, tan buscados en-
& tonces; y mereci6 un lugar en la tribuna de Floren-
& eia. Como sus rivales le proclamaban inh4bil para
b Jas grandes proporciones, y sin conocimientos de
I anatomia, contestd victoriosamente 4 los burlones
b Produciendo el San Marcos y el San Sebastian.
& Bl grabador Baldini, sectario de Savonarola. ar—
" tista que sino brills en primera fila, fu€ siempre
| eorrecto, permaneci6 fiel al arte cristiano; como
§ tambien Juan Antonio Sogliani, que sobresalia en
b €spresar el amor 4 la virtud en el semblante de los
L santos, y la costumbre del vicio en la de los per—
p ¥ersos; Lorenzo de Credi, puro, ingénuo y lleno
P de una dulce melancolia: Rodolfo Ghirlandayo,
b discipulo de fray Bartolome, cuya Virgen en San
* Pedro de Pistoya, y los Milagros de San Zanobs
b €n la galeria ducal, respiran piedad. Este artista
{ Vo por intimo amigo 4 un pintor llamado Miguel,
& quie trabaj6 con €l en varias iglesias de Florencia
LY fué por este motivo apellidado de Rodolfo.

" Podia entonces gloriarse esta ciudad de poseer
| Pintores notables. Pedro de Como, admirador es—
ifavagante de la naturaleza, no permitia alhombre
§ Eorregirla: se enfadaba cuando se podaban los 4r—
Pboles de su jardin, 6 cuando se arrancaban las ma-

b 135 yerbas. No tenia horas fijas para sus comidas, se
fomplacia en andar errante por sitios aislados. en
geontemplar las figuras que formaban las nubes y
§ Basta las que hacian lo que escupian los enfermos.
Hista contemplacion de la naturaleza hizo que so-
‘brtsaiiese en la imitacion, en la perspectiva, y en
el claro-oscuro, pero filé pobre de sentimiento, Ma-
(fotto  Albertinelli, adversario de Savonarola, en
Aiencion 4 que estaban unido 4 los Médicis. no
§i¥o eleccion en sus tipos y murio de intempe-
‘Tancia.
‘Andrés del Sarto, 1488-1530.— A ndres del Sarto

tudi6 las obras de fray Bartolomé, y conservé s

Fl€todo en sus virgenes y en sus sacras familias: su
$0bra maestra al oleo es Ia Virgen de San Francis-

h que se ve en la tribuna de Florencia, y la F#r—

Historia de'San Juan Bautistz, que se le encarg6
hacer en el Scalzo, es un dibujo puro y ficil: La
esposicion de las figuras es sencilla; hay seguridad
en las posturas, y los dngeles y los nifios son en—
cantadores. Emprendi6 tambien en 1510 la HAisto-
r_z'(z de San Felipe Benizzi, en el patio de la Anun—
ciacion; pero aunque siempre risnefio y gracioso,
se dejadlevar de la monotonia y de una facilidad
descuidada. Aunque se le haya apellidado Andrés
Sin errores, no posey6 la poesia de las grandes
concepciones y de los grupos vigorosos. ‘Ilamado
4 Francia por Francisco I, ejecutd alli algunas
obras; después volvié 4 Italia con el dinero que le
habia entregado el rey para comprar cuadros, pero
dispuso de é€l, subyugado por su pasion 4 Luere-
cia del Fede; y la vergiienza que esperimento por
aquella bajeza le hizo vivir oculto. Tuvo que sufrir
los diltimos desastres de su patria, y murié a la
edad de cuarenta y dos afios, abandonado hasta
por Lucrecia. Cuando en el sitio de 1529, se de-
molieron los arrabales de Florencia, los soldados
no se atrevieron 4 echar abajo una pared de San
Salvador, donde Andrés habia pintado la cena de
Nuestro Senor.

Tuvo por amigos y coloboradores 4 Franciabi-
gio y 4 Puligo; pero Jacobo Carducci, Namado el
Pontorme, fué el unico de sus discipulos que mos-
tré grandeza. Después de haber visto los grabados
de Alberto Durer, se consagro 4 este género, adop-
tando luego el método de Miguel Angel. Variando
de esta manera continuamente, no conservé caric-
ter propio, pero imitaba, hasta confundirse con el
de los demds. Tuvo por discipulo al Broneino,
cuyas caras son tan graciosas y las composicio—
nes con tanto. encanto, pero cuya pintura tiene
poco relieve, y desagrada por su colorido amari—
llento.

Lucas Signorelli comenz6 por seguir 125 tradicio-
nes de la Umbria, después quiso rivalizar con sus
contempordneos ensayindose en diferentes géne-
T0S, y se apasion6 de la anatomia, como se puede
ver en su hermoso Jfuwicio final, en Orvieto. Daniel
Ricciarelli, de Volterra, se muestra escelente en su
Descendimiento de la crus, que existe en la Trini-
dad de los Montes, uno de los tres mejores ciia-
dros de Roma, y en la Degollacion de los Inocen—
Zes,que adorna la galeria de Florencia. Tadeo Zuc-
caro, y aun m4s su hermano Federico, trabajaron
segun el método de Rafael, en el palacio Farnesio
en Roma y en Caprarola, después en el Escorial.
Pero muy decaido debia estar el arte, si semejan-
tes personas eraa las llamadas 4 recoger la heren—
cia de los que les habian precidido.

Cuéntase que queriendo rivalizar Miguel Angel
con Rafael, 4 quien oia alabar por la decencia de
sus invenciones y la armonia del colorido. hizo
dibujos que se los di6 después 4 pintar & Sebas—
tian del Piombo (r483-1547), imitador de Gior—
glone, y artista de un acabado cuidadoso. De esta
manera nacié la Resurreccion de Ldzare, que

&€ del Saco es el mis perfecto de sus frescos. La

compite con la Zrasfiguracion. Concibid orgullo
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Sebastian, y creyd poder marchar 4 la par de
Miguel Angel y Rafael; pero cuando se le encarg6
acompanar al Ticianodlay
Vaticano, al ver las restauraciones hechas en las
habitaciones después de los estragos del saqueo,
esclamo el Ticiano: ¢Quitn es ¢l presuntuoso igno-
rante que ha echado & perder estas figurase Era
Sebastian.

Entre los pintores que se hicieron notar después
de Miguel Angel, citaremos al florentino Granecei,
4 Bautista Franco, emulo de Juan Udino, que se
distingui6 tambien en las pinturas de las porcela—
nas de Castel-Durante; Bernardino Poccetti, de
vigorosos toques en los frescos. El Milagro del
ahogado, en el claustro de la Anunciacion, prueba
que habria podido igualar 4 los grandes maestros,
<i al estro hubiese sabido unir la paciencia.

Leonardo de Vinci, 1452-1519.—Otra_escuela se
habia fundado por el florentino l.eonardo, de Vinci,
discipulo de Verocchio, pintor, escultor, poeta,
miusico, gedmetra, arquitecto y pensador profundo,
y mas grande hombre que lo que le pareci6 4 su
siglo. Luis el Moro, que s complacia mucho eon
Jos sonidos de la lira, <le llamé 4 Milan para que

la tocase; y Leonardo fué con este instrumento
que €l mismo habia hecho de plata en su mayor
parte, cosa estrana y Dueva Habiéndose dado 4
conocer en aquella corte como otra cosa bien di-
ferente que muisico, se ¥i6 empleado en trabajos
de mecdnica ¢ hidrostitica; pero parecia que
femblaba cada vez que se ponia & pintar; por
esto es por lo que no concluia nunca lo que co—
menzaba, considerando la grandeza del arte, de tal
manera, que €l veia errores en las cosas que pare-

cian 4 otros milagross (Lomazzo). Trabajo diez 'y

seis afios en el modelo de una estdtua ecuestre de
" Francisco BEsforcia; pero cuando los gascones pasa-

ron los Alpes con Luis XIIL, la convirtieron €n
blanco de sus flechas. Emple6 un' tiempo conside-
rable en pintar el cenaculo (13) que adorna el re-
fectorio de las Gracias en Milan. Separando de
sus personajes los simbolos que la tradicion apli-
caba 4los apostoles, y los indicios materiales de

Ja divinidad, queria que a todos se les conociese

por su aspecto, y por la espresion de los senti-

mientos que habian hecho

escala ascen

nacer en &l las solem-

nes palabras del Redentor. Represent6, pues, la
dente: de la belleza en la forma, Sir-

viéndose de ella como de manifestacion visible de
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la inteligencia y del sentimiento; esta obra maes-
tra mal situada y pintada al 6leoen la pared, ha
isita de las pinturas del | sufrido mucho con estas circunstancias.

Después de la caida de Luis el Moro, Leonardo

volvié 4 Florencia, donde permanecié cuatro anoss 3
trabajando en el famoso retrato de madama Lisa,
que fué comprado por Francisco I en 4,000 esci-
dos. Tambien prepar6 allf el carton de la batalla

de Anghiari, que debia pintar en Florencia, en
competencia con Miguel Angel. Pero en medio de
un motin popular, sus envidiosos admiradores:
(porque con frecuencia se llega al mismo resultado’ S

por diferentes caminos) le hicieron pedazos dispu- =
tandose quién se le habia de llevar. Tenia enton—
ces cincuenta y dos afios, y como le era muy
dificil satisfacerse, tuvo que repunciar & hacer
frente 4 Miguel Angel y 4 otros, que terminaban
sus obras con estremada rapidez. Acepto, PUESES
voluntariamente la invitacion del rey de Franciasy
que le Hamaba 4 su corte. Traslad6se 4 ella en s
efecto, pero sin hacer que sepamos ninguna obra =
Hubiera podido formar el gusto de esta nacion noss
haciéndole imitar 4 los grandes artistas italianos,
sino ensen4ndole lo que ellos habian hecho, evi-
tando deslumbrar con el entusiasmo, y secundan="
do mas bien la cualidad que domina en ella, es
decir, la inteligencia.

I.eonardo de Vinci pro

artista, conservando un cardcter puro y

generoso con sus discipulos, 4 quienes SOCOITia
Compraba pdjaros para (tener el placer de darles
libertad. Sino quedaban contentos con sus cuadrosy:
restituia el precio convenido. Tenia placer en SOER
prender 4 sus amigos con estraiias invenciones:
tan pronto esparcia por ¢l aire olores perfumadosy
como exhalaciones fétidas; le acontecia 4 VECES
llevar en el bolsillo una larga tripa que lienaba d&*
aire con un fuelle, de modo de envolver 4 los asis
tentes cuando menos lo esperaban en las espirales:
de ella, 6 daba de repente suelta 4 pajaros meécd
nicos. Eran diversiones de un talento gue sentia
necesidad de crear.

Ha escrito mucho, pero sin dejar ninguna obra’
completa. Lo que se ha impreso bajo su nombres
son estractos 6 fragmentos coleccionados. Pero
manuscritos manifiestan por su variedad de mate=
rias uno de los mayores talentos. Su Tratado

la pintura, es uno del i
discutido los principios del arte (14)- Sent6 anicH
que Bacon el principio de la esperiencia y deis

b ias longitudes; un cuerpo baja m4s bien por el arco

3 Mauolico la esplicacion del espectro solar que

os primeros donde se han*

BELLAS ARTES

la geometria. Conoci6 1a teoria de las fuerzas apli

cadas oblicuamente al brazo de la palanca apll.

Tesistencia de las vigas. Fué el primero de los !.}tr: -

iioins]gfi éléise sedocupé del centro de gravedad (;;
5, ¥ de su influencia so

tanto quietos como en movirr.lif:nizf:3 Ilnotsrocélrf'?gesl‘

cdleulo de las frotaciones con ayuda de ingeujiosos

métodos perfeccionados despcés por Amontons

Consideré como imposible el movimiento perpe—

tuo y la cuadratura del circulo; invent6 un dinamo
metro, y aplico 4 gran mimero de casos el pri :
cipio de las celeridades eventuales. Calculang;“ll_
cau_’fzva. df& los cuerpos, concibe que procede de ur?
: ?;O\él;gzanto compuesto por la rotacion de la tier-
e lque en el descenso por planos inclinados
¢ de 1gual altura, el tiempo estd en proporcion de

E de circulo que por la cuerda; y que cayendo po
~un plano inelinado vuelve 4 subir con tanta \'elloj
b cidad como si hubiera caido perpendicularmente
L !d‘e 1gual altura. Repite con frecuencia que los cuer-
& pos pesan en direccion de su movimiento, - u
b &l peso (en el dia diriamos la fuerza) se a’uﬂae(zl'nte
- en razon de la celeridad. Escribe sobre las forﬁf
-._.ﬁc:.acro_nes, sostiene antes que Copernico el movi-
§ miento de la tierra, y es el primero que sienta en
la hldrostétlcz_t, las bases de la teoria de las aguas
f yde las corrientes; conoce la fuerza del vapor y
b Penso aplicarlo 4 la artilleria. A él se le debe e)l
§ Pensamiento de canalizar el Arno, desde Pisa has-
:13 F llorenma_. trabajo ejecutado dos siglos despues
€ €l por Vicente Viviani (15). Ensefié 4 construir
5 ﬂ:;alzadas, 6 al menos di6 una descripcion exacta
P € ellas y desenvolvi6 su teoria. Adelant6 en mds
b de un siglo 4 Castelli en'lo concerniente al movi-
j_,;l;lznto de las aguas. En optica descubri6 la cima-
(12 oscura antes que Porta; di6 tambien antes que

;travlgsa un agujero anguloso; ensefia la perspec-
fiva agrea, la._ naturaleza de las sombras de colo-
{f los movimientos del arco iris, los efectos de
dﬁlmpres!on visual y otros fenémenos de la vista
;lo conocidos 4 Vittelion. Con respecto 4 la geo-
__tega. sabe que el mar debe haber cubiertoD los
5 e:los_ donde se encuentran los depositos de
..dencms, ¥y mo solo esplica las estratificaciones
W€ estos depositos por via de sedimentos, sino
ne::tpa.recg alude 4 los _levantamientos del conti-
fcnte. Atribuye la oscuridad de la luna en su par-
0o iluminada 4 la reflexion de la tierra, como

=
de rcsaplicer o mieositnd P
‘ece: rolgaa pertecta:» era un
€ITOor, i 1
S ejets).ero indica que conocia la desigualdad de
2 cfn{;n' resgecgo. 4 los trabajos de inteligencia
2 te_;a{a quirit el mayor numero de conocie
cxactos de los. 4108 € mitien Lo cop s e o
el intérprete de la naluratilelzzs. e e
: Yy nunca se engafia;
2:;0 réo s?cede lo mismo 4 nuestro juicio, cuinl:iao‘
guarda eiectos que aqueéllano ofrece. Es necesa-
10, pues, consultarla, variar los metodos, hasta
tc:iilf;] 2:3 puedan sacar consecuencias generaI:zs. Las
s as 4 que no se pueden aplicar algunas partes
¢ las matematicas carecen de certidumbre. Los
g;le }1;1_9 consultan los hecho§ sino los autores, no
n hijos de la naturaleza sino sus nietos: porque
illa sola es la que forma los ‘.'erda.cbeross1 gen?os.
;’euggseiaco;;uen.za con el razonamiento y conelu-
e o repenencna,_debemos Seguir un camino
dpre ,dp sentar primero la esperiencia; y de-
rar despues por que los cuerpos estin preci-
sados 4 obrar de tal 6 cual manera.
nge. pues, colocarse 4 Leonardo de Vinci en
el nimero de los restauradores de la ciencia y la
filosofia, sintiendo que ocupaciones demasiido
variadas, le hayan impedido terminar y publicar
tantas invenciones capitales. En lo concerniente 4
la pintura no se le puede clasificar en ninguna es—
cuela; sino creador de una teoria precisa de ana—
tomia, de un sentimiento razonado de las leyes
de los contornos, tuvo suerte en reproducir tantg
el aspecto general, como los detalles: es superior
4 sus contempordneos en la perfeccio;-l del dibuje
la firmeza de las lineas y de las formas: asf es ]ue:
su ejemplo y sus preceptos contribuyeron forl?:ar
larl’escueia milanesa, fundada por el antiguo pintor
Vicente Foppa; esta escuela produjo buenos maes-

tros, como. Civerchio, Zenale y Buttinoni, de Tri—
viglio, que se aprovecharon de los ejen’aplos de
Bramaante. Bartolomé Suardi, que seguia lds hue-
llas de este dltimo y fué apellidado en su conse-
cuencia el Bramantino, sobresali6 enla perspectiva
trgba]é t{imbien en Roma. En fin, el Borgoﬁoné
fue superior 4 todos; pero no se sabe nada de este
pintor, sino qie sus pintores en bastante nimero
g:set han sobrevivido 4 €I, respiran una devocion
a.

La academia de dibujo creada por Luis el Moro

sol el hecho de que las aguas bajo el Ecuador es—

R

T T e

observacion. Za mg;c_mz’m, decia, es ¢/ pa:_rd:mfﬁi ﬁ:ltcliin lo proclq.mo mucho tiempo después. Com- |y dirigida por I A de N

{13) No sé de d6nde Roscoc, en medio de fantas in- las ciencias matemdiicas, porqus 3¢ wng“ense--" : bia ..,ﬂ‘-E que el aire propio para la respiracion de-|de nuevos I:1rtist;\es;cmtarl o.de Vinel, e gn e
exactitudes, deduce que Leonardo no acabs el Cendculo, y | elia el fruto de estas ciencias. Hizo en su €0 ﬂé : mnentar la llama (16). Atribuye al calor del| Andrés Salvi, su J"d?i S5 0mo anms_cg Melzi,
que eindicando solo con un simp : todas para .31 usoﬂ L ootk » S0 pre l_ecto._Juan Antonio Beltra-
principal personaje, ha confesado su incapacidad, sicado cas, y aplico 4 € as 1 Cé’sa : 1o, para no citar 4 otros lo haremos de
de lamentar el poco atrevimiento del artista 6 la impoten- i - i i Eoc Sesto y Bel‘l_lardmo Luino. Privados de
S del arte.» Vida de Leon X, c. 2. Para los que no han "'_de\{asa-[ €ro no pudo trabajar, como se dice, en el canal a felicidad de tener historiadores como los artis—
visto aquel cuadro, harto deteriorado en verdad, bastard la ?entar Ig;‘:;:i»qzstlla:. que y: estaba concluido, ni in- tas toscanos, permanecieron casi ignorados de los

: : , que se usaban ya ant 6. Vé

Bllestro Libro XIII, cap. L yauesquecl Nease

fe del cardenal Federico Borromeo, que en el Museum, (14) 27 ele
impreso en 1625, alaba tanto la mencionada cabeza: Sal- | LLEMBERG. Leipzig, 6) :
Datoris os alium anivii MEoTENt indicat, qui gravissima | malemascas, pérrafo 111, 30, La ob g Observé tambien que si la mecha de una limpara | crLa I, 1564). S icip A,

ioderatione occultatus alque SUppPressus inteliigitur. el cendculo s arte y nada més. (=202 agujereada, el color de la luz era uniforme {MONTU- | ttoria. » 1564). Se anticips, pues, tambien 4 Argand en la

le rasgo la cabeza del cuencia muchas mdquinas, tot
{as artes y necesidades domeésti

—

Leonardo de Vinci, vida escrita por el C. DE GA-
1834. LIBRI, Historia de las (1endes
ra de José Bosst sebre
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que no pudieron ver sus obras en su patria. Los
frescos de Bernardino Luino, muy numerosos €n
T.ombardia, y sobre todo en Saronno, se cuen-
tan entre los mejores, y los extranjeros atribuyen
con frecuencia sus obras 4 Leonardo. La Cruci-
Jrxion que seve en Lugano, es un verdadero poe-
ma, que ofrece una infinidad de personajes, cuyas
aptitudes, trajes y scntimientos son muy variados

verdaderos; en el que las cabezas se destacan
del fondo con la magia de las miradas, ensenada
4 los milaneses por Leonardo, y cuyo efecto es

fresco, y pocos artistas le aventajaron en la espre=
sion y artificio de las composiciones.

Elegidos escultores, y sobre todo ornamentistas;

formaban una honrosa comitiva 4 estos pintoress

y Vasari, tan parcial de los florentinos, confiesa =
que son admirables las obras de Bambaya, de So-
lario, de Agrati, dé Gaudencio, de César de Sesto,
de Marcos Oggiono, de Luino, sque harian mucho j:
si tuviesen tantos objetos de estudios como hay en 3
Roma. Debemos, pues, alegrarnos de que Leon

Leoni haya llevado allf tantas obras antiguasy s

tan grande, que los personajes parecen aguardar | modelos.»

una respuesta. Las numerosas virgenes de Luino
no tienen la elegancia que se nota en los mds
grandes maestros; pero sf el sello de una suavidad
pndica. Parece, sin embargo, que no habia visto
nada de sus ilustres contempordneos, y que por
otra parte fué siempre retribuido escasamente (17)-
César de Sesto ayud6 en sus trabajos 4 Rafael,
que siguiendo una tradicion, le habia diche un
dia: No comprendo como siendo tan amigos como
Io somos, tenemos tan pocas consider actones uno con
¢l otro. No se puede separar la vista de las telas
en que ha querido ser grande. Bernazzano, esce=
Jente en paisajes, con quien estaba intimamente
unido, le pintaba a menudo los fondos. Cuando
Antonio Salaino descubri6 su cuadro de la sacris—
tia de San Celso, sacado de un carton de Leonar-
do, todo Milan fué en tropel 4 admirarlo.
Gaudencio Ferrario de Valdugia (1484-1550), 4
quien Lamazzo cuenta entre los siete principales ar-
tistas, formado en Verceli en el taller de Ger6nimo
Giovenone, después colaborador de Rafael, y gran
admirador de Leonardo de Vinci, conservo siem-
pre alguna cosa de la antigua escuela: sin embar—
go, adquirio grandeza en la invencion, novedad
en la eleccion de las aptitudes, mas vivacidad de
colorido que los demds pintores milanescs, y se
dedico particularmente 4 dar espresion 4 los ros-
tros. Por sus huellas marcharon, entre otr

compositor y en grande,

0s. An-

drés Solari, de un pincel cuidadoso y buen colo-
rista; y Bernardino Lanini de Verceli, inferior 4

Salari en el dibujo y en el claro-oscuro, pero buen
como se puede ver en su

leon l.eonide Arezzo, era escultor y fundido

trabajo en Flandes ¢ hizo en la catedral de Milan
el mausoleo del Medeghino, fundido de un dibujoss

de Miguel Angel, aungue un poco amanerado;
construy6 tambien para si mismo un palacio, ciiya
fachada estd sostenida por grandes caridtides, y I8
lleno de yeso y modelos cldsicos. ;
Varios maestros albafiiles y picapedreros, process
dentes principalmente de los lagos de Como y
Lugano, fueron escultores y pintores de primer 65 &
den; y las catedrales de la Lombardia estin-embeé-=8
llecidas con obras, cuyos autores apenas s€ CO=
nocen 6 se ignoran. Citaremos las obras de la ca=+
tedral de Como, debidas sobre todo a los herma=ss
nos Rodari de Maroggia, que estan ejecutadas
con una elegancia encantadora; y los de la semi
catedral de Lugano, que estamos inclinados a atri-
buir 4 Pedoni que era de aquella ciudad (18). :
Bambaya y Cristobal Solaro, llamado ¢l Joroba
do. adquirieron gran reputacion. El primero colo=
caba en todo arabescos, flores, bordados, aungit
no fuese m4s que en la orla de los trajes, y ejecuia
ba con cstremada delicadeza los cabellos, barbas
pliegues. En la Presentacion, que adorna la cate
dral de Milan, quiso ensayar la perspectiva, COS
muy dificil para el cincel, disponiendo en escorzos
una escalera en ciya cima estaba Simon y Maria
abajo: aunque tenga mucho arte, no es dignod
imitarse. Bambaya es tambien el autor del septl
cro de Caracciolo, en el mismo templo, y del mass
célebre aun de Gaston de Foix. El cambie de do=
minacion impidi6 que se coneluyese, y lo que qUes
da de sus pedazos esparcidos parece ejecutado€

santa Catalina, en san Nazario. Marcos de Oggio- ! :
1 kcera. Solaro ha dejado hermosas obras en la cate=

no, adem4s de los cuadros al oleo, pint6 ofros a

(17) Porld Crucifixion recibi6 224 francos y 8 sueldos

al afio J521,
de 1a hermosisima Coronacion de
Ambrosiana: «M. B, de
Cristo con los
y habiendo empezado 4 tra-
luy6 la obra el 22 de marzo
a y ocho

imperiales, Una memoria correspondiente
dice lo sigtiente, acerca
espinas que existe en la biblioteca
Iovino, pintor, se ha convenido en pintar &
doce apostoles en el oratorio,
bajar el 12 de octubre, conc
de 1522. Es cierto gue €l hizo tan solo, cincuent
obras, y un discipulo suyo once, y ademés de estas onc
le molia y preparaba los c©

tambien fenia siempre un mancebo que le servia. Se

los colores gue empled

dral de Milan y en la Cartuja de Pavia, cuanc
Miguel Angel descubrio su Descendimiento delas
cruzen el Vaticano, algunos, dicen, lo atribuyeio
4 Solaro, lo que hizo que €l gran artista florentind:
escribiese alli su nombre. Dos de las estatuias de

obra la mas acabada que se puede ver, estin enla

Cartuja.
trabajos de gran belleza, por Lombardi. Se adme

_|ran en San Celso las

olores en caso de necesidad;

le
(18) Véase Sioria della citté e diocesi di Comey

dieron por sus honorarios y por
11 libras y 9 sueldos.>

. Cantd, libro VIL

. pues, 4 nombrar 4 Lomazzo, buen pintor tambien
»

Solaro que representan 4 Luis el Moro y 4 Bealfiz

1.a fachada de San Pablo ofrece ademds oHgs 1

esculturas de Anibal FoD=g

BELLAS ARTES

tana, y aun mds las de Francisco Brambilla, que

trabajo en la catedral con A s Bi
: ndrés Biffi, Fusi
: Eglml?grgd)gos?laro, sobre todo en la capill;. dgls i?:
as caridtides del pulpi j i i
quisito, aunque lleno de pequpetll‘lc!))slt?ii,ettzfﬁ:sajo&fns: SR
brosio de Fossano, que dibujé la fachada de léilcar-

tuja de Pavia, manejé tambien el pincel.

Se nos perdonard como lombardos detenernos en

tna escuela generalmente descuidada; volveremos
1

que habiéndose quedado ciego 41a edad de treinta
anos, procurd consolarse de su desgracia dic;.and
los preceptos desu arte (1g). Ensebﬁé todas est -
reglas y cosas de convencion que no formif
Iin NUNCa un pintor, pero que ayudan 4 los talen-
tos medianos 4 evitar errores, ya que no 4 produ-
b cir bellezas. Lleno de teorias abstrusas, de cIiJrcun—
3 Iocugl_()nes, de gerga astrolégica, fati;._:,ra al lector
_ perdicndose en las estrellas para hablar de un arte
| quese dn"lge 4 los sentidos; sin embargo, puede
* i se medita, sugerir 4 los jovenes artistas, ideas
b sanas y grandes. Asi es que no quieré que el disci-
b pulo se obstine sobre un modelo, sino que se for-
| Ine en su mente una idea general, y estudie des-
. pués !os ‘detalles de la naturaleza. Lomazzo es
" ademds digno de ser conocido en la historia de las
-gl‘tes. porque apoya sus preceptos en ejemplos aun
3 lombardos, ignorados entonces, y porque en sus
| JUICIOS examina con mds detencion las cosas que
Vasari. Habia reunido cuatro mil cuadros Ha%la
- con bastante_ estension de Bramantino, l;intor
arquitecto milanés, y dice (lib. IV, ¢. 21) posee ui
: trata,c_lo de perspectiva de Bernardo Zenale, y otro
1 :i:d(\)fsuilenbt_e Foppa, ambos milaneses, en cuS/os tra-
e :lb ;:.: adelantado 4 Alberto Dureroy 4 Da—
i No habiendo dejado Leonardo de Vinci obras
fHotables en su patria, ejercio en ella poca influen-
P €3 pero pronto 4 la antigua escuela florentina su-
peedi6 otra que no llamaremos mejor, y qﬁe pare-
@0 No ocuparse de otra cosa que del dibujo.
§ Se ha dicho que Rafael habia vivido poco tiem-
' PO para las artes, y Buonarroti mucho: en efecto
$1a adoracion de que el ltimo fué objeto, era cau-
Ee de que no se buscase, mas cualidad que la
Hierza, No cesando de imitar 4 Miguel Angel, los
‘.wtas contraian rigidez nerviosa, sin conocer lo
astante el juego de los misculos, ni la flexibilidad
P €0 los tegumentos, ni la combinacion de los colo-
PIES, v 1o recordaron que habia dicho: <el que si-—

Prllilt:\;::aiaesceho progresos; se modelaba, se esculpia al
- i componia bten;. pero se alejaban cada
z m4s de 1a auu%ua sencillez, y buscando la gra-
e que huye de 1 .
pois d?_ ella, y que lo bello de}los ant?gsu%genga;la}et:
?u a ucs;ta con pretensien, sino que se descubre 4
3 erza e‘contemplar. De aqui cierto aire de fami-
lia entre vodos aquellos artistas, y una facilidad d
invencion sin reflexion, que choca, tanto mése
cuanto se observa en ellos las magu;ﬁcas ocasio—
nes ofrecidas 4 sus trabajos. Estos defectos se en-
cuentran ya en el sepulcro de Miguel Angel. e
Saréta Cruz, donde las estituas, de las cuales ;m:
;33 de Juan de la Opera, discipulo de Bandinelli, y
as demds de Valerio Cioli y Bautista Lorenzi. p
recen estar colocadas alli para servirde modélzxpa-
_ Los pintores no eran ya inspirados por el sén-
timiento ni por la devocion, sino por los manda-
tos (‘ie !os Médicis, que adquirieron de esta mane-
ra el titulo de Mecenas; pero ;merecian ‘acaso el
de protectores ilustrados? Preferian los asuntos mi=
tologicos, y hasta aduladeres. El profano Pablo
Jove eligi6 € ide6 los de la quinta de Poggioen
Cayano. Bajo estas influencias fué como se au—
ment6 el nimero de los émulos € imitadores de

acusaban de sequedad, pobreza y debilidad 4 los
que obraban de otra manera que ellos. Rebajaron
mas d_e lo que lo merecia, tal vez, 4 Baccio Bandi-
nelli, inventor incorrecto, pero vigoroso. Su grupo
de Hércuwlesy Caco no nos parece inferior 4 l’;s
den_las obras contempordneas, per mis que diga
la rivalidad envidiosa de Benvenuto Cellini ﬁe
 encuentra <estas figuras mal hechas y llenas qde
gemle_rlados.» afiadiendo que <se compusieron mas
e mil sonetos
de oiieon para hacer mofa de aquelia obra
Es justo citar como habil escultor 4 Beni
Rovezzano, que hizo el san Juan Bautista enell:tcc:xg:
dral.de Florencia y el monumento de San Juan Gual-
berto, gestruido cuando el saqueo de 1530. Se de-
ben 4 Francisco Rustia, discipulo de Leonardo, que
muri6 en Francia, las estituas de bronce que egls-
ten en el baptisterio, donde trabajo tambien An-
drés Contucci de Sansovino, escultor, fundidor
arquitecto, que ha dejado obras en Génova ei!::
Roma en la iglesia del Pueblo, y en Portugal; y’d'e]
cual, el esterior de la Santa Casa de Lar,:ta es
una de las principales obras. Varios artistas "de
Fiesole siguieron la escuela de Ferruccio, como

‘-glue siempre detrds no pasard adelante.» De esta
zim-::l.ep;lrou::;e_dr.?ron las posturas fo;zadas, la muscula-
flzitu relieve, una anatomlzi‘ arida, gigantes y es-
g tUas puestas en grandes lienzos. La ejecucion

: (:‘9'} Tr_afmro deli' arfe delic pittura, di Juax PasLo
o ! At?.zo, pintor milanés, dividido en siete libros, que con-
0da la teoria y préctica de este arte. Milan, Pontai

por ejemplo, Maso Foscoli. El monumento de |

. v - os
Dorias en Génova es de fray Montorsoli, que ha-
bia trabajado con Miguel Angel, lo mismo que el

sepulcro de Sannazar en el monte Pausilipo, y 1a

fuente de Messina, obras complicadas en cuanto

d la ejecucion, y pobres por lo que respecta 41a
idea. Las puertas de San Petronio en Bolonia dan
fe del mérito de Tribolo, que supo evitar las exa-
geraciones de la moda. Vicente Danti, de Perusa
escultor muy correcto, al mismo tiempo que ﬁmT

1S84. Ziza del tempo della pittura, 1590.

didor, ha dejado muy buenas noticias sobre su

Miguel Angel, que proclamaban el gran estiloy

T A e

L
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arte; pero no'evito en la prictica el método de los
imitadores de Miguel Angel.

Bandinelli y Sansovino tuviercn por discipulo 4
Partolomé Ammanato, productor de colosos. Hizo
el Neptuno de la plaza del Gran Dugue en com-
petencia con Juan de Bolonia, Danti y Cellini, y
fué superior 4 ellos porque las decisiones no de-
pendian ya del pueblo sino de Cosme. Su Jipiter
Pluvioso en Pratolino, tendria, si estuviera de pié,
cincuenta codos de alto. Construy6 en Roma el
palacio Ruspoli, que debia tener cuatro frentes, ¥
el gran colegio de los jesuitas. Habiendo compra-
do la duquesa Leonor de ‘Foledo el palacio de Lii-
cas Pitti, edificado segun los planos de Brunelles-
chi, encarg6 4 Amimanato terminar el interior:
adapto al efecto el 6rden exterior, formando en el

patio los tres pérticos con figuras salientes, pero
interponiendo allf columnas apoyadas en pié-de-
rechos de arcos, lo que produjo una masa impo—
aente con respecto 4 la solidez y de inimitable
_efecto.

El arte
bases, que teni
menos de la cuarta
disminuia el cauce;

de los puentes consistia en hacer fuertes
an hasta una tercera parte, y nunca
de 1a abertura del arco, lo que
ademds los arcos estaban
encorvados en semicirculo 6 en forma de oji-
va, lo que aumentaba la pendiente, y disminuia
tanto mas el cauce cuanto mds elevadas estaban
las aguas. Ammanato construyo el puente de la
Trinidad en Florencia, formado de tres arcos, que
tenian el del medio noventa pi€s de abertura, los
de los costados ochenta y cuatro, sin - contar las
bases mA4s que veinte y cinco de espesor, y estan—
do formadas las bovedas en elipse muy aplanada.

c
cro de San Juan Bautista, en el que fué ayudado

por Perin del ;
gar de los lombardos; pero habiéndose hecho des- =

pués partid
gel, constru

tuas fres d T
: ecuestres de Plasencia. con j

t cla, ropajes flo
%/[ Egigrais}tfa%al_es! obras de Francisco I\-Iocct!'?imc‘ia:
. ch1. Existia en Napoles dela ’

t n 1 nte de
klf.:];s;;tugg uE c?}bal]o gigantesco que el vulvc)sc;:'g:
sido hecho por Virgilio con ayuda .
cantos, y llevaban alli 4 los Pime

: caballos, tanto para
» cu=-
aaarcl[os,L cc)-mo para preservarlos de alguna ei:fetmi‘
= t‘o'b obispos creyeron deber destruir esta
persticion, y el caballo sirvié para hacer las
«campanas de la catedral: solola cabeza que es
:;:t%;liiz::,hse co%servo por la familia Car.ajfa Se
0 en Venecia el monumento d ‘
| e bronce
de Clol_eone, empezado por  Andrés Verocchia v
t{fﬂ%_ﬂld’ﬂ por Alejandro Leopardo, de quien son
mbien las astas de los estandartes’ de San Ma
€os, tan admiradas. 5
°  Vasari, 1512-74.—Jorge Vasari
sari, 4. arl, de Arezzo, fué
»agmu-ador apasionado de Miguel Angel y di'estrg
Bfui-ador de los Meédicis. La. eonstruccion de los
‘Oficios de Florencia y los aposentos del palacio

Guillermo della Porta de Milan frabaj6é enla
artuja d= Pavia. Ejecutando en Geénova el sepul-

Vaga, di6 mas amplitud al estilo vul-

ario decidido en Roma de Miguel An-
y6 el mausoleo de Paunlo 11, uno de %
los mejores de San Pedro, si se fijauno solamente 8
en la postura, en la gracia y en la verdad de las &
carnes. Pero 4 los dos lados del papa, que €s de ¥l
escelente ejecucion, estan acostadas dos mujeres,
la una joven y la otra vieja, que se cree Trepresen= -3
+an ciertas virtudes; ahora bien, una esla que—8
rida del pontifice yla otra su madre, ambas’
en una désnudez tal, que el cuerpo de esta tiltima;8
todo arrugado, escita asco, y el de la querida des—
pierta ¢l deleite € inclina 4 pecar. :
Juan Bolonia, nacido en Flandes, fué muy joven =8
4 Florencia, donde trabaj6 mucho tanto en mar=§
mol como en bronee. Hizo principalmente el Mer
curio volante, composicion atrevida y de graciosa s Vieio. mani > Este :
ejecucion, y €l Robo de las Sabinas, grupo.con arte, S ,'Parfzec’e fata.ligﬁzatsdt (Fu:utoiéizﬂl;di\}r;odmo el
en el que la diferencia de las tres edades, esta fe-SM sen invitados 4 pintar en esfe F Sttt fue.
lizmente repressntada. Franceville de Cambray, SUg que nada pintasen: Vesari lo cibu'ggml edificio, y
discipulo, trabaj6é mucho en Génova y en Paris 8 los Médicis, separdndose de la :la -f histerias dfe
modelando el marmol con mano maestra pero COBREES ddice, y en cien dias concluy6 lapCi; 7@, segun €l
la afectacion de costumbre. 3 artistas encuentran alli algo que a]abam]“?na' Los
Juan Bolonia hizo la hermosa estatua ecueste MR en el cuarto de Clemente VIII: pe ar, sobre todo
de Cosme I, en Florencia y preparé la de Enri= Sl ciones ficiles y frivolas no lleg ;I)n filestas SHNE S
que IV, terminada despues por Pedro Tucca: Re=SlE peor fi€, que el ejemplo del ibalz Ghrozou 1o
cordaremos con respecto 4 caballos, el de EntiSg €amara, que proporcionaba ocu ero, pintor de
que II, que Daniel Ricciarelli de Volterra fundi0Sitnd, hizo adoptar 4 la escuela ﬂc}ﬁzlggaa]clg tch;l e
por 6rden de Catalina de Mgédicis; y las dos estd 1 :atrdeo\-ld% y negligentes y un estilo duro y am;{ne-
Vasari escribio las Fidas de los pintores, aunque

——

En su vejez dirigio su pensamiento 4 Dios y se
arrepinti6 de la desnudez de sus figuras (20).

(za) Bartolomé Ammanato el grarn duguc Fernando.

«Serenisimo gran dugue:

»Mis trabajos desde
industria estén al servici
Ya cerca de mis ochenta
con gue Dios nos llama 4 todos, as
nii coneiencia,
mente. Se ha visto en este sig
en la pintura como en la escultura que s

partes, de p
medio y con la aparien

Yas cosas deshonestas & despertar una adoracion tdcita
ciertos idolos, por cnya destrueci
tos, amigos de Dios, creian bien empleada su vida y sai
gre. Ahora bien, afligidis :

vida instrumento de semejantes estituas, y no vien
poderlas guitar de 1
ya algunos afios, una car
jos hombres de mi profesion,
Estado de V. A..no tenga que recibir, e
mAs vicios 4 que estamos inc
En el dia, en que por mi ancianidad
cia de este hecho, sintiendo macer en mi 4
‘édad un vivo deseo de la gra

afios, y no distante de oir la vo

lo estenderse el abuso, tant

ta que fué impresa y dirigida

n medio de losd

fan avanza

mi juventud, mis afios, y toda mi
o de la serenisima casa de V. A.

i me veo precisado, por
4 decir 4 V. A lo que espero obtener facil-

e nota por todas
resentar 4 los personajes desnudos, y por este
cia del arte, sostener la memoria de
on los mértires y los san-
imo por haber sido durante mi
do come
a vista de tantas gentes, he escrito hace

con el objeto de gue este

linados, algun castigo de Dios.
debo sentir la importan-

ndeza y felicidad de V. A.,

S 110 haya habido un historiador de las artes que no
se haya encontrado en el caso de contradecirle 4
E eada momento (23). Habla easi esclusivamente de
E 1o concerniente 4 ]a Toscana, 6 4 lo m4s s6lo de
. V'FIGrencm, y no puede desprenderse de sus pasio-
§ Tes de contempordneo y artista. Juzgaba como
pmtaba, asi como su escuela, no ocupdndose mds
P que de los medios naturales del dibujo, de la jus-
fa disposicion de los planos. de los relieves de
P las cabezas, espresasen 6 no el estado del cora-
L zon. Es id6latra de la forma, sin elevarse nt}nca
] fgtsta la poesia del arte, de la concepcion de la
: dee? ¥ de’ la invencion. Por otra parte, cortesano
b se 05 Medicis, obedeci6 servilmente sus deseos.
b dventur6, sin embargo, en una nueva carrera
g ostro haber visto infinidad de cosas con sus mi
decencia bajo €l nombre de cualquiera virtud, 4 fin de QUENERPIOS ojos y haberlas juzgado con conocin'iegt
o et proporcionar & nadie ocasion 4 malos penstigs La segunda edicion de su libro puede s i
mientos. Esto me serd tanto més agradable cuanto que losi ; o
os de 1= serenisima gran duguesa y los de In OB
como tambien tantas damas gue ¥ESR
irén ocasion de ver en todos los lug
A. cosas hechas para edificar 4 @
lo es, ¥ yo permaneceté eter

«s de morir suplicarle, por honor 4 Dies, no de-
6 esculpir cosas desnudas, y disponer que las o
n hecho por mi 6 per otros se cubran 6 quited
a, de modo que Dios quede servidd;
Florencia es el nido de los idolos; &8
de objetos gue pravocan al libertinaje y 4 cosas que d
agradan altamente £ Dios. Como V. A. ha mandado ques
las estatuas que hice hace treinta afios por orden del seres
nisimo gran duque en Pratolino, fuesen trasladadas al j5
din de los Pitti, lo cual ha sido ejecutado, fengo un gHEE
remordimiento de que semejante obra de miS manos per-
manezca alli para estimular muchos pensamientos desho- -
pestos que pueden ocarrir al verlas. Suplico, pues,
rentemente, como el mayor beneficio y recompensa Qi
puedo recibir de todos mis servicios, que me dispense PO
meramente de toda cooperacion €n su arreglo, concedil
dome después la facultad de vestirlas artificialmente y€8

quiero ank
jar pintar
que se ha
enteramente de la vist
y no se crea més que

Z

o

4
i

o] ARG
que tenga consigo,
drén 4 visitarla, tén
res del dominio de V.
princesa tan cristiapa como
namente obligado 4 V. A.2 1

Se sabe que remordimientos tuyo Agustin

P
ci

4

21 X
i()Ia)d Esto es ',0 que hace constantemente Lanzi, sin
r de los demsis, v sobre todo en la tercera’ época de

ha
L sl

Ro:?‘:u_ela ﬁon:entln:l. Véase tambien 4 Bellori, Pungile oni
. 17111> Storia della pittura: Won Rumohr, [f:xfia-xi;cée‘
S tehan cen; Gaye, Cartera de fos ar#istas; Bottari y todos

e-

da Carrachs € i

en tiempo de Gregorio XIII, obtuy.
blicaria nada en Rom
su autorizacion. Escelente i

on. manera de impedi
conocer y evitar los abusos. e

S ARTES

rada ilaci '
Corregg?}o una copilacion general, tantas son las
Fiti S'j):;z:iseg can{lb‘:os que se encuentran en €l
1 2 on el tiempo, sus ami 2
S Fon el 2 migos, la pruden-
Sier];p;iencr;x;oa\lajegoi toda 1a Italia, Se le leerd
uno de los autores i i
! . mas simpati—
trc::s.!é)sorl:_tquel]g sencillez de lenguaje, tan rar;) en-
anécdo?&istggz r(ia[i;anos (22), por la abundancia de
s, S hacen asistir 4 la vid ’
= ida de enton-
Cua,d}rrosol?g todo por el calor con que describe los
o Leos. ,\ o.mo se exalta cuando habla del retrato
n X y del Spasimo por Rafaell :C
x::rbomdad describe las obras maestras d O\nl' qu?
A € e Migue
ma;glilr.abo-lo un artista puede entusiasmarse deista
exaltacfa{; ;:»dos los qule han esperimentado estas
S, gozan al wvolverlas 4 h 2
o verlas allar en el.
poég]a_sea €sto que no estd obligado 4 entablar
Pt gca‘;, traba perpétua de los que han escrito
SOS} €s de €l sobre el arte, y esto por sus numero-
o errores. Si descuida indicar la €poca en gue
)ﬁrdfzc:a tal 6 cual artista, y las circunstancias xe
Eue €ron ayudarle 6 contrariarle, sino comprende
[!i[ ollt)n gran piator debe ser otra cosa que un hé:
B Co:;firo.‘ el intérprete del pensamiento moral de
e }:;;: poraneog, idcu:intos de sus sucesores nay
an acordado de ellos
| a
siglos razonadores? i
de(itros varios escribieron sobre el arte, y ademas
b »
L Oé‘f;é:]:;? dilgu(;eré)ya hemos hablado. Bernar-
public Ypintones sobre I g
Juan B. Armenini, de Florenci M
: orencia, Los zerdad.
Preceptos de la pintura ' oo
; k - apoyandose en ej
Rafael Borghini ey
ghini no hace mds que copiar 2 Vasari
Oxeh piar 4 Vasari
yudespues de haber comenzado un digleso pros'i:
fine en ql(]i relato estenso y con un estiloa forzado
. t;‘jons: erar que es absurdo que se puedan con-
= Jccaean:en‘g)na tantas cosas positivas. Federico
ro traté tambien de la pi : i
e pintura como presi—
dente de la academia de San Lucas, que furladac;a
: 0 que no se pii-
a sobre las bellas artes sin

Cellini, 1500-70. —Benvenuto Cellini, uno de los

hombres m34 7 isti
o Consrgnafi:séral\ agantes que han existido, y que
: e le considerase inferior 2 Miguel
Angel, fu€ tambien escritor y artista. Se distineie
en su Pf»‘;m‘ alguna cosa de la exgeracion degia
escuela d{?mmante, ¥ es mas célebrté pu;' sus obras
de plateria. Era entonces costumbre el p{;ner en
los birretes ciertas medallas 6 planchas de oro cin-

(22) lCaro_escribi:i. aludiendo 4 la primera edicion: «Me
:;rsel:g(;ll J:I':jl hten‘escr;ta. con puro estilo y itiles adverten-
- 90lo desearia que se desterrasen de ella ciertas tras-

poglzlxnnes de pal?bras y ciertos verbos colocados al fin
E:Tzké)ilzizgtﬁzc;: que en este idioma me causan moles:
e e mejante quisicra gue la escritura fuese

abla; esto es, que se usase del estilo, propio més

en que del figurado, de palabras corrientes y no afec-

§ 5 demis editores posteriores 4 su obra.
HIST, UNIV.

ta

sus dltimos afios, por Sus grabados lascivos.

das.
T. ViL.—7I




HISTORIA UNIVERSAL :

celado: €l milanés Caradosso Joppa, habil pgr es—_
celencia, no las vendia menos de cien escudos roo
aanos cada una. Cellini, que le reputaba <com
¢l mejor maestro que hubiese visto en este gENero,
que tenia mds envidia de €l que de ningun 0trc1>,‘>
{ﬁ-zo muchas, como tambien otros adorm])s {)ara (t):
] iic las bellezas de la cor
es pontificios y para : :
g?Fragcia. Como estas obras eran’de matenaﬁ pre
¢ciosas, sg han destruido gran numero de ellas, y
] i ecio.
ue quedan no tienen precio 5
1as?\lq0 hl.?bo casi ningun gran artista ?ue ;)m _seceelr;1 -
i lar algunas bagatelas 0 cin
sayase en modelar alg b
j : pero casl todas s pe
alguna alhaja preciosa; p C o
di%o. 1.a misma pedreria no parecia c'%e gra:nrllgr-
si no estaba trabajada. Juan de Co?xoLeosrtz;rzo 2
‘tali 2 tiempo de
jz6 en este genero en il !
thfagniﬁco ¢ hizo un maravilloso rengtolde gavo
2 . . a_
' 4l rivalizaba Domingo de los Cam
narola. Con €l riva : : i Came
ilané t6 a Luis el Mor
¢ milanés, que represen 1
f;}os’rubj- Jacobo de Trezzo grabd en }detam;n;e
; i Ouinto; el milanés Juan -
1as armas de Carlos QO : 2l
io hi or camafeo moderno,
tonio hizo en €l may _ :
tratos del gran duque Cosmec,l‘flu mijef C%:;;}%erz
i ij las rodillas. Los
siete hijos, hasta |
i:v;nos Saraccijejecutaron talr}b!en obras notgbies
en cristal, y grabaron tambien en piedra 111;;'13
Tno de ellos hizo para e}i duque de piﬁlileer?; i
i tada en oro y ;
ra de cristal, mon T
%?éz por eselavos negros, armada de cafnones cE:ls
disparaban, con sus velas y todos los aparejos. d;)s
vasg de la misma materia le valio se1s}mél es;:;alo
/ : mil libras 4 titulo deT :
de oro, y ademas dos o e
; 4 i finas y cristales m .
il grabador de piedras C es mas -
Fnlago por la habilidad y elegancia, fué V arle;? t\:;-
centino: ejecut6 trabajos dificiles, y s€0 s
bajo tan asid: 0. que 10 tUVO nunca&adle q?;a =
o obras (VASSARI).>
ase en hacer tantas ¢ .
brg:euizon nueve compattimientos en la tapi}y nus
3(6) en la caja, le vali6 dos mil escudos de C ?mgon
te V11, que lo regald despuesca ll:"rancgtcr% e
2 -
i i o con Catalina.
yotivo del matrimont Lo a : =
zeses trabajaron en Florencia y en Francia en

con planchas de m: :
genes sagradas (24); despue
tendi6 la imprenta, se form

Padua llen6 el mundo de medallones falsos, cuan-
do los hubiera podido hacer : :
vencion. Miguel Angel dijo que ¢l arte habia 1le
gado 4 su mayor altura cuan
de Alejan 1 i
para Fgaulo III. Bl Focion de este arfista no cede 3
al de los antiguos. Lucas Kilian fuvo gran reputa= 8
::ion con el nombre de Pirgofele Aleman; se cita
tambien con elogio 4 Daniel Engelhard, de Nurem:

g: ambos E
‘sD:lrlzs y- escudos de armas. Caldor€, que estaba al
servicio de En
¢ia. Los flamencos y los alemanes hand A
hermosos trabajos de estafio para colodras y -9
sijas, y en acero de damasco, sobre todo para ar= S

maduras.

admirables de su in-

do vi6 una medalla 3
dro Cesari, lamado el Grechetto, hecha

no hicieron, sin embargo. mds que

en Fran-

i 1V, se hizo célebre e :
S ejecutado

Hacia ya mu . i orimi
4 e madera cinceladas, naipes € imd 8

s, 4 medida que se es=8
aron del mismo modo 8
las letras imiciales, los adornos, los cpntomog;_:_
hasta que se mejor6 el mismo proc:tlil;mltznt[(;urﬂ,..
i i leman Alber fit
tistas ilustres, como el a 3 -
?\'rleltszherino de Siena, Domingo dI?[ los gélelg‘}ss‘c[:?‘ _
mi il r otros hasta Hugo de 1o —
mingo Campafola y o e o de los o
Yo Y, ano (z5), v , 0.8
i. Este Hugo, pintor medi :
rpné.s bien introdujo, 1o que se p(;iracltlc;tbgrg:tap:;
- el arte de la1m
los alemanes, 4 saber: e 1 ntale
s decir, por me
madera al claro oscuro, € &
: lanchas, de manera qué
dos, y después de tres plar _ G
j tintas. Publico asi varias 8
D T R is exactitud que Marco)
iones de Rafael con mds € : :
i\l?'ntonio. El arte se perfecciond despucs con sustt
i obre 4 la madera. : 3
tulf)zlsc;:e el siglo xt el Tractatus Zzznﬁardzmsﬁ(‘ilg. 3
;2 hemos hablado con mo
fray Teofilo, de que ya : corl T
describe exacta
del empleo de los colores, € =
el nieirﬁge (nigellus). Se diSpome, dice, !t;:a:e nphue'-
cha de ‘plata muy pura, y se_grgbzezr;:és b
il 1 er _
con el buril lo que s€ qUIErE, :
ﬁ?‘la fusion de plata pura, cobre, plomo y azufre, ¥58
se la introduce en aquellas cav

1 is (Geroni-
1 de piedras duras. El cremone
pucl)lglglnlt’?'ato, 1:.-1 Cellini 1ombardg hizo IEl.bO‘l’ES ui
?;rno medallas, objetos de platena y ur}Ia joyaq
al6 4 Carlos Quinto la ciudad de Mi amc.1 i
re%_.a mayor parte de aquellos artistas se dedic

ban 4 imitar lo ant

jeran pasar por antigl
E?g';zr?os grandes beneficios (23)-

—

(23) Veron SR
dallzs, tales como Mateo =
;ne":'z!nae'G M. Pomedello, Caroto; y esc€
a =GEh
i 5, tale
res en piedras duras, e e
icolds Awanzo, Mateo d€ ]
}Clomli'eou:g;::::dio de ‘.\i'an’tua, Francisco Francia de Bolo
arailt. o !
nia, Victor Camelo y Juan _Bold!.(;depmlo
tambien en medallas. Domingo dc =2
llosamente las medallas antiguas, como

lentes grabado

imitaba maravi
Luis Marmita d

iguo, de snerte que SuS obr:lls
antigiiedades, prefiriendo 4 la
Juan Cavino de

1 4 lentes artistas en
vo en el siglo XV escelen i
= asti, Victor Pisano, Julio de

s como Galeazo y Gerdnimo

J. Jacobo

- y
Venecia, sobresalieron |V

idades. Ensegnida
iente
se pulimenta todo, y resulta ung p%amhaéli]g:; _
ibuj Se adornaban con
con un dibujo negro. o e
i ‘bano, la parte delante
los cofrecillos de 'eb:m ; ) t
altares, las reliquias, los calices, }os r_1r11s‘»all;eﬁsan)r%tﬂ
incensarios. Varios artistas se distinguiero
género, entre Otros

Forzone Spinelli de Arezz;a,m
ioni, F i olo
milaneses Caradosso y Arcionl, Franciade B
Juan Turini de Siena, los

florentinos Mateo De}i‘gf
Antonio Pollajuclo. Algunas veces, después dehies

Leon Leoni, de ATEZS

Parma. J. Pablo Poggi de Florencia, oo e de Felipeill

70, y su bijo Pascal, trabajaron eni
Véase CICOGNARA, lib. V, cap. VI %
{z4) Véase el lib. X111, p.’f.g. 216. Se
(2 ) Se ve en la sacristia de l_os Benefic =
a\iics;.no, un sudario per Ugo in fajatore, fato

- | melo (Por Hugo, grabador, hecho sin pi

e | los dedos).

dos, en dJ
za e

ncel, es decif

cho tiempo que se sabian Imprimic g

e ayudaron en sus trabajos; después caminaron

§ color.

BELLAS ARTES
cho el grabado para ver el efecto del negro, se ha-
cia el esperimento sobre tierra muy fina, en la cual
se echaba azufre liquido. Se introducia después
negro de humo en los huecos de aquella plan-
cha de azufre, y se colocaba encima papel hii-
medo, apretindole con la mano 6 con el rodillo.
Se conservan algunos de estos azufres y pruebas,

| principios de un arte nuevo. En efecto, despues

de haber visto lo que resultaba. se penso en saca

mayor numero de ejemplares; y de esta manera
fue como la calcografia naci6 en los talleres de Ia
plateria. Se vari6 la materia de las planchas y con-

cluyeron por preferir el cobre; se introdujeron tam
bien las prensas

mente el azul.

i Sweynheim, editor del elegante Zolomer de Rorna,
I enseno en Italia 4 componer la tinta mas con-
veniente. Afamados artistas se dedicaron entonces
al grabado; en el nimero de los primeros se en-
cuentra 4 Baccio Valdini, Antonio Pollajuclo y
b Andres Mantegna, que grab6 cincuenta planchas.
b A todos escedio Marco Antonio Raimondi, de Bo-
lonia, que instruido en el arte de nielar las plan-
ehas por Francisco Francia,imitador después de Al-
¢ berto Durer, se perfeccions en el dibujo con Rafael,
§dquien recompens6 bien suslecciones estendiendo
& Sus obras. Agustin Veneciano y Marco Ravignano

S por sus huellas, y multiplicaron las obras de los
b artistas de aquella época. A veces dibujaron 4 su
iCapricho, ¢ variaron las composiciones de los cua-
 dros que copiaban, 0 las tomaron delos pensamien-
" tos de los maestros, ¥ no de los cuadros acabados.
f Tales son principalmente las diversas obras de Ju-
tlio Bonasone, de Bolonia, que hasta grandes artis-
'35 han tratado de imitar como originales.
El grabado al agua fuerte se introdujo por

€l Parmesano, aunque los alemanes quieran hon-
1ar con ¢l 4 Wohlgemuth. En 1643 Luis de Siegen
Mibvento el metodo negro, que consiste en preparar
Ptoda la plancha con lineas tiradas con el cincel de
pstancar, llenaria de negro, y después dibujar alli
& figura, rascando enteramente el fondo graneado
¥en los puntos donde la luz debe ser mayor; se deja
$0lo una parte en zquellos donde debe haber me—
i35 tintas, y no se toca donde se usa sombra. Esta
¥encion condujo necesariamente al grabado de

Otros artistas trabajaron en taracea, princi-
‘Balmente en las sillas de coro y en las sacristias.
$9€ admiran los armarios de Santa Maria del Fiore
{BOr Benito de Mayano, y aun mds las obras que
FE0Vi6 4 Matias Corvino. Damian de Bérgamo, do-
(lihico lego, trabaj6 de una manera notable, pri-

-_em €n su pairia, después en el coro de Santo

y las diferentes tintas, principal-

No esta bien probadoe que se deba 4 Maso Fini-
guerra este descubrimiento 6 su progreso antes
de 1440,y creemos que tanto las pretensiones de los

" alemanes como las de otras ciudades. escepto Flo-
| rencia, son'menos admisibles. Parece que Conrado

563
cion de los colores y sombras; varios de sus com-~
patriotas le imitaron, como por ejemplo, los her-
manos Capodiferro de Lovere, que hicieron en
Bérgamo el coro de Santa Maria 1a Ma yor, Pedre.
de Mafei y los Belli: en Brescia, los Legnaghi, los
fratles Rafael de Brescia y Juan de Montoliveto;
en Milan, Cristobal San Agustin. Jos€ Guzzi, Juan
Bautista y Santo Corbetti. Los maravillosos embu-
tidos de la Cartuja de Pavia se atribuyen 4 Bar—
tolomé de Pola. Este arte permiti6 poner 4 las pin-
turas marcos magnificos. Rafael hizo embutir las
puertas y tribunas del Vaticano por Juan Barile, y
dié los dibujos de los embutidos que se admiran
en los Benedictinos de Perusa. Entre las obras de.
esta clase que se ensenan en Napoles, citaremos
el coro de San Severino y Sossio por Bartolomé
Chiarini y Benvenuto Tortelli. de aquella ciudad,
ejecutado desde 1550 hasta 1565, y 4 cuya varie-
dad y elegancia no hay nada que le iguale.

El genovés Damian’ Lercaro represent6 en un
hueso de cereza 4 San Cristébal, San Jorge y San
Miguel; y en otro de durazno la Pasion. El mayor
pedazo de marfil que existe es el sacrificio de
Abraham en la casa Volpi en Venecia, obra de
Gerardo Van Obstat, de Bruselas, cuyas figuras
tienen codo y medio de alto.

Estamos tentados 4 denominar embutidos de
mdrmol 2 los claros oscuros de las piedras sobre—
puestas, arte nacido tal vez, pero ciertamente per—
feccionado en Siena en aquel maravilloso piso de
la catedral, comenzado groseramente por Duccio,
y continuado por mas habiles artistas. mejordndose
sucesivamente hasta Beccafumi.

En el arte del vidrio se adelant6 m4s en Fran—
cia y en Flandes (26) que en Italiz. De allf fué de
donde llam6 Bramante para adornar el palacio del
Vaticano y Santa Maria del Popolo, 4 Claudio y
Guillermo, que enriquecieron después la Toscana
con otras obras. Varios flamencos fueron 4 Italia
para trabajar en este género, principalmente Va-
lerio Profondval, de Lovaina, que se fij6 en Milan
y Gerardo Ornario, que trabajé en Bolonia. Se
atribuye 4 Lucas de Holanda la vidriera de Santa
Catalina de Milan.

Los mosaicos de San Marcos fueron una escue—
la permanente en Venecia para los que practica-
ron alli aquel arte; pero los mejores se han hecho
siempre en Roma.

La pintura en esmalte sobrevivié 4 la antigiie~
dad, sobre todo en Oriente, de donde pas6 4 Es—
pana. Se empleaba en hacer cuadrados y triangu—
los (azulejos), que se colocaban formando dibujos
para adornar ¢l piso y las paredes de los aposen—
tos, en los paises donde la religion prohibia las
figuras, al paso que los cristianos formaban tam—
bien historias, y la fibrica de Valencia tuvo fama.

r

26) Véase M. A. GesserT, Historia de la pintura
‘ﬁ

sobre vidrio en diemania, en los Paises Bajos, ete. Leipzig,

[“Omingo en Bolonia, perfeccionando la disposi-

1842.




