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tros, y sin abandonar sus montafias, adiviné la
pintura, haciéndose admirar muy luego, al pintar
en Basilea la Danza de los muerios, que propa—
gada por el grabado influy6 tanto en el arte na-
cional. F4cil y fecundo, multiplico sus obras. Final-
mente, incitado por Erasmo para que abandonase
su retiro, se present6 en la corte de Enrique VIIIL,
que le acogi6 casi con amistad. Disputdronse los
sefores ingleses el conseguir su propio retrato he-
cho por mano de Holbein; y se daba por dichoso
aquel que obtenia 4 peso de oro un cuadro histo-
rico. Tuvo que pintar sucesivamente las mujeres
4 quienes Enrique VIII concedi6 el honor de
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participar de su lecho, para pasar de €l al cadalso.

Contristado con aquellas escenas de sangre; muri6 |

Holbein envidiando la gloria indigente, pero tran-

quila, de que habia gozado en las montanas de-

su patria (43).

(43) El que tenga la paciencia de comparar este capi- 1

tulo con las ediciones precedentes, hallard modificados;

corregides y cambiados muchos juicios, & consecuencia de
haber visto por mi mismo y juzgade con mi entendlmient?, k|
cualquiera que este sea, obras acerca de las cuales habia 8

hablado antes solo de oidas.

CAPITULO XIII

MUSICA.

Mientras quela escultura y la pintura, expre-
sion del orden en el espacic llegaban 4 tanta altu-
1a, tampoco la miisica, expresion del orden en el
tiempo, permaneci6 extrafia al impulso universal
de aquella época.

Juan XXIT reprendia el abuso de consonancias
y disonancias en la miisica eclesidstica; sin embar-
90, aquel siguio adelante, y se introdujo el contra-
punto fugado, esto es, una série de sonidos m4s re-

* cargados de fugas y artificios. En la miisica profa-

na, los provenzales asociaron el canto al son de mu-
chos instrumentos y aires profanos distintos de los
que se oian en las iglesias, sencillos y pobres con

b una sola nota por cada silaba; nos quedan las no-

tas de algunos hasta del afio 1100 (1).
Diffcil seria adivinar la naturaleza de las tona-

b das, baladas y otros cantos carnavalescos inventa-
L dos por los italianos. Seguian en el contrapunto
& las mismas reglas de la musica sagrada; solo que
P la mayor libertad produjo mejoras que ésta adop-
- 16 luego.

Las notas, despues de l« invencion de Guido de

| Arezzo, permanecian en extremo imperfectas se-
b fAalando si los grados de entonacion, pero no las
+ diferencias de duracion. El primero que indico de
§ In modo diverso las longas, breves, minimas, se-
b mibreves, maximas, fué segun se cree Juan Muris,

eanciller de Paris y doctor de la Sorbona en el

& Speculum musice, pero habla de ello como de cosa
b ¥a conocida. El mismo Muris, en el tratado De

discanty, puede decirse que di6 las primeras lec—
€ilones de armonia moderna: secundando la reac-

& Cion contra los antiguos que entonces estaba en
§ toda su fuerza, desterré de las consonancias la

————

{1) Algonos’de Adam de Ea Halle fueron publicados

'. €0 la Révue musicale de 1827.
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cuarta, y establecié como perfectas el unisono, la
octava y la quinta, y como imperfectas las terce-
ras mayor y menor y la sexta mayor. Allf se en-
cuentran por primera vez las reglas que hasta hoy
se aplican 4 la sucesion de los intérvalos, en cuya
virtud las consonancias perfectas no pueden suce-
derse por un movimiento semejante; la armonia
consonante adquiria m4s plenitud, componiéndose
de acordes de tercera y quinta, de tercera y sexta.
La disonancia se introdujo tambien pero timida-
mente y como retardo de una consonancia. En las
armonias del siglo X1v se encuentran acordes de
cuarta y quinta, tercera y séptima, y aun de terce-
ra y novena. Inventose despues el contrapunto do-
ble que fué armonia 4 cuatro partes desde que
los intervalos del contrapunto llegaron 4 formar
acordes.

La musica prosper6 mds en el siglo xv. Fran-
chino Gaffori, natural de Lodi y los tres extran-
jeros Bernardo Hicart, Juan Tintore de Bélgica y
Guillermo Guarnerio llamadoes por el rey Fernan-
do (1487), fundaron en Napoles una academia, de
donde procedieron los mejores maestros. La so- "
ciedad de los Rozzi en Siena daba frecuentes re-
presentaciones con intermedios y coros cantados
POr un personaje que se nombraba Orfes. Asi los
filarménicos de Verona, instituidos per Alberto
Lavezzola para la mejora de la miisica, tenian en
ciertas épocas la obligacion de salir con la lira 4
divertir la ciudad. Tambien en otros puntos se pu-
sieron maestros (z). Se introdujo una elegancia

(2) Véase a MarTiNy, Storia de la musica; ESTEBAN
ARTEAGA, Le revoluzioni del teatro musicale Haliano daila
sza origine fino al presente. Venecia 1285; el ya citade
discurso de A. Biche Latour, y las historias de la misica
de Hawkins y de Sirafford.
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tltimo maestro de la capilla de San Marcos de
Venecia, publicé en 1598 el tercer libro de sus
madrigales para cinco voces, donde se atrevio 4
mtroducir sin preparacion las disonancias dobles
y triples de las prolongaciones. Entonces tinica-
mente se le califico de ingenioso, y, sin embargo,
debia producir una revolucion completa: mientras
que antes la disonancia no se habia mostrado sino-
como anticipacion 6 prolongacicn de una conso-
nancia, Monteverde la hizo hasta cierto grado in-
dependiente, creando 4 un tiempo la tonalidad
moderna y el verdadero acento apasionado.

Asf como la disonancia fué para la‘ armonia ‘el
medio de expresar las pasiones, el ritmo lo fué
para la meiodia, debiendo resultar tambien aquél
l6gicamente de la disonancia que por necesidad
creaba cadencias peri6dicas. De este modo la mii-
sica dramatica marcho, provista de todos los ele-
mentos que constituyen su poder, y modifico hasta
la sagrada, de la cual habia nacido. Sélo faltaba
aun el buen recitado, tinica parte en que los grie-
gos podian suministrar 1itil ensefianza,
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Posteriormente se representaron otros dramas,
especialmente la drzadna de Rinuccini con mu—
sica de Monteverde y magnificas decoraciones.
Aunque aquella miusica tiene pocas notas y €5
poco variada, marca muy bien los tiempos, es de
una admirable sencillez y respeta los derechos de
la palabra; y aunque el recitado de Penn y el del
romano Emilio del Cavaliere en la Representacion
e alma y de cuerpo nO son mMAs que una declama-
cion con notas, sin embargo, conocida la necesi—
dad de acentuar la poesia y segun se fué puliendo
la frase po€tica, nacio la verdadera melodia de la
frase y luego la del periodo, que cs lo que constitu-
ye su desarrollo.

Entre tanto se habian perfeccionado los instru-
mentos. Algunos atribuyen 4 los cruzados haber
mmportado el violin, que dicen se usaba en la In-
dia; pero €sta es una conjetura que carece de ra-
zon, En un bajo-relieve de la puerta mayor de San
Miguel de Pavia, que sino es longobardo, €s poco
posterior al siglo X1, hay una figura grosera que
esta tocando este instrumento: en un manuscrito
del siglo viui se halla tambien un instrumento con
areo. de la figura de un bandolin con una sola
cuerda. En Francia no se conocio el violin hasta
el tiempo de Cdrlos IX: al principio estaba en boga
la rebeca, usada por los juglares. La viola tenia
sicte cuerdas con mastil y trastes divididos por se-
mitonos como la guitarra. Eran infinitas las clases
de viola: las habia de pierna, de brazo, de bordon
con cuarenta y cuatro cuerdas, de amor con doce,
de las cuales seis estan colocadas sobre un puente
alto y otras seis en otro mas bajo, mieniras que la
que se lamaba trompa marina en los Paises Bajos
tenia solo una cuerda y puede considerarse como
precursora del contrabajo. Se parece 4 la anterior
1a que usan todavia los saboyanos por medio de

un arco redondo.

Fl laud era muy comun, siendo variedades de
¢l 1a pandora, la bandurria, la tiorba, el bandolin
con cuerdas dobles de laton, el colachon, el pan—
talon, el salterio y el timbal. Nicolds Vicentini
invent6 el archicémbolo, Francisco Migetti €l cém-
balo omnicordo, Bernhard el 6érgano con pedales.
Luego se perfecciont el clavicordio en el siglo si—
guiente por Juan Sebastian Bach en Alemania, en
Ttalia por Domingo Scarlati, en Francia por Fran-
cisco Couperin. Casi igual esla espineta; pero cayo
en desuso luego que se invento el piano, el
primero de los cuales fu€ construido por Silber-
man, constructor de 6rganos de Sajonia.

Respecto de los instrumentos de aire, son muy
antiguos la flauta de Pan, que constaba de doce 4
seis. tubos de cafia, en dos filas _que armo-
nizan en terceras; el flautin, la flauta de boquilla,
que se

igual-
mente la gaita compuesta de un odre, cafias y un
lés. el corno de basetfo, que
se parece al clarinete, s6lo que €s corvo y Hega
hasta una_ tercera mas abaju, de suerte que tiene

diez y

4 1a que snstituyo la trasversal, y el pifano,
conserva aun en alounos ejércitos. Lo son

bordon, €l corno ing
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una extension de cuatro octavas. La trompa-corva
fué usada por Mehul en el José en Egiplo, el bajon
que se'toca por medio de una boquilla, sirve hace
mucho tiempo para acompanar al coro en las igle-
sias; empledbase tambien en las miisicas militares, |

ast como el trombon, el corno, etc. El cuerno de
caza es lo mismo que el corno ruso.

En el siglo 4 que nos referimos se construian en =
Cremona muy buenvs laudes, especialmente por 1
los Amati; y el yiolin d /e francesa se hizo comun_s
sirviéndose de €l los compositores en los primeros
ensayos dramaticos (5). Pero en vez de formar
aquella unidad que nosotros llamamos orquestas,
constituian partes distintas, reservada cada una i
acompanar 4 un personaje 6 coro determinado. =
Asi, pues, en el expresado Orfeo los elavicordios
tocaban los ritornelos y los acompafiamientos del
prélogo cantados por la miisica; Orfeo era acom—
pafiado por dos contrabaj
cian el ritornelo al recitado de Euridice; el arpa g
doble acompafiaba 4 un €oro de ninfas, los dos =

violines franceses 4 la Esperanza; las dos guitarras S
1 coro de espiritus S

4 Caronte, y los dos ¢rganos a =
infernales- Proserpina cantaba con tres bajos de 8

viola, Pluton con cuatro trombonos, y Apolo con "S-

el 6rgano real; el coro final de pastores era soste=
nido por la chirimia, las cornetas,
trompetas sordas. e
Con los ritornelos de los recitades y de 1as arias
tuve principio la miisica puramente instrumental, =5
que hasta entonces habia estado siempre subordi=8
nada al canto y al baile; y como se vi6 que los - =%
tornelos eran muy importantes para preparar ¢l
Animo del auditorio, se perfeccionaron y se hicie==%
ron m4s largos; luego se hizo preceder la opera des
una sinfonia. i
Despnés de servir de adorno 4 la poesia y"gie
arreglar la danza, llego la miisica 4 tener una vida
independiente. Con haber hallado Monteverde €k
acorde de setima dominante € inventar Peri la 8
opera, hicieron en la miisica la tltima transfqr:_.:
macion, con la cual qued6 separado ¢l canto llano =
de 1a musica con la que estaba confundido. ESO=
era un retroceso hicia el paganismo, pues qu'e-c?_'
objeto habia sido reproducir la tragedia antigid
con los coros, pero en'lugar de conseguir este obr__
jeto, los compositores consiguieron la reforma mﬁs
acertada. - '
La primer 6pera bu
fiparnaso, misica y

fa que se conoce és el Ar!f'_-‘.-
letra del modenés Horacioss
Vecehi, dedicada 4 don Alejandro de Este en 15978

En ella hablaba cada persenaje (mascara) un G2

.

verde (1607) se componid Ia
dos contrabajos de ¥i0
doble, das violines franss

(53 Enel Orfeo de Monte
orquesta de dos monacordios,
diez sopranos de viola, un arpa ¢
ceses de cuatro cuerdas, dos guitarras, dos Organos de ml:o
dera, tres bajos de viola, cuatro trompones, un OTgAnI
real, dos cornos, una chirimia, un clarin y tres rompas

sordas.

os; los diez sopranos ha=S8

el clarin y las S8
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lecto d:stmto, ¥y la maisica era tan estrafia como
el argumento. Se preferia lo maravilloso porque
ofrecia mejores situaciones+y se prestaba mas 4
presentar lujosas decoraciones, haciendo al mismo

tiempo menos chocantes las inverosimilitudes.

Aquel genero se estendi6 en breve: donde no
habia teatro buscaban los sefiores quien les can-—
tase canciones, se formaron academias, y tambien
en Fran’cm se introdujo el drama musical en 1645;
Roland’s Heer Claes (Orlando de Lasso), uno d:é
los mis famosos compositores de aquella época
le ‘habia presentado en 1520 entre los flamen-
cos, los cuales aventajaron bien pronto 4 los ita-

lianos.
Entonces se multiplicaron las escuelas: en Na-

pollefs, se comenzo & cantar con muchas voces la
musica popular, que consistia en melodias, llama-

das arias, villotte, villanelle y otras semejantes
que estuvieron mny en moda; Denticio deseribe
€n 1554 un concierto del palacio de Juana de Ara-

¢ questa y cada una cantaba con diferente instru-
mento (6): De la escuela veneciana, fundada por
Adriano Willaert de Brujas, salieron Juan Gabrie—
I (7) y Constancio Porta, jefe de la de Lombar-
‘ lea. Jos€ Caimé se dedicaba en Milan en 1560 4
componer madrigales; Santiago Castoldi baladas
lo mismo que José Biffi; en aquella misma ciudad
file organista famoso Pablo Cima. Podemos afiadir
a los precedentes 4 Festa, poeta lleno de gracia y
de facilidad y que hacia excelentes versos; Jaco—
+ me Arkadelt, Giachetto Berchem, Francisr,:o Cor-
¢ teccia, maestro de capilla del gran duque Cosme y
s otros muchos. La melodia debe su desarrollo 4
_Gesualc.Io, principe de Venosa, San Felipe Neri
E introdujo los oratorios que antes eran laudes can-
‘tados en la iglesia con la miisica de Juan Animuc-
b €ia, maestro de San Pedro, y que luego llegaron 4

* ser representaciones completas de hechos morales

¥ sagrados.

+ . La musica que habia nacido en las iglesias, in-
& itodujo después en ellas lo profano con qt,lf: se
b habia engrandecido. Cuando este arte era sélo un

estudio de dificultades vencidas y ponia todo su
conato en imitar los sonidos, los ligados, las fugas
tlos enigmas y la voz humana por medio de los
& Istrumentos, ;podia ya convenir 4 la santidad de
3 los ritos que elevan el alma al Criador? Se com-

& Pusieron misas enteras sobre temas profanos, con-

& tralo cual tronaron los reformadores, los cat6licos

& (6) En Nipoles se establecié la escuela de Santa Maria
b de Loreto en 1537, la de 1a Piedad de los 7urckini y la de
f;lslg()nofre en 1583, Ja de los Pobres de Jesucristo en
(7)) C. G. A. von WINTERFELD, Juan Gabrieli y su
‘.t.'ﬂnpo: Historia de o epoca mias floreciente del canto sa-
$Tado en el sigio XV, y del primer desarrollo de miisica

: WBetual, sobre tode en la escuele veneciana (alem.) Berlin,

gon, en que las voces eran acompafiadas de la or-

. 581
¥ los protestantes; el concilio de Trento se mostré
escandalizado; Paulo IV mand6 examinar si se
deberia permitir la misica en la iglesia;
resolvié nada el -
nada porque los tedlogos querian que 12
l:?:: (;r:lise tla parte principal, y los maestros de- .
esto no i
cang podia hacerse con las reglas de
deralgﬁtrma, 1524-94. 2 ¥ por qué no se ra de po-
h;t:ia. Us(.:\ lfdec?r?o Lﬂl::: Palestrina. Este compositor
M y 1 mo que Ammu’cia, _Bett.ln! y
, de la primera escuela de musica instituida
en Roma por el francés Goudimel. Pertenecia 4
la capilla del papa cuando le excluy6 de eila Pau-
lo IV en 1555, porque habiéndose casado, «su pre-
sencia era grande objeto de escindalo» Dos meses
después, fué nombrado maestro de capilla de San
Juan de Letran y m4s tarde ocupé el mismo empleo
en Santa Maria la Mayor (1561) y después en San
Pedro (1571). Fué amigo de san Felipe de Neri.
En la soledad y en la desgracia profundiz6 su arte
¥y pudo elevarse hasta hacer composiciones libres
y originales (8). Sus madrigales son aun el moti-
vo de las aspiraciones de los maestros de contra-
punto; sobre todo supo expresar con verdad en
cantos solemnes €l profundo sentido de la Es—
critura, su significacion simbdlica y sus relacio—
nes con el alma y la religion. Pdede decirlo el
que haya asistido en Viernes Santo 4 la capilla
Sixtina.
Se le encargd. por tanto que compusiera una
misa que sirviera de prueba, y la hizo como quien
trata de salvar 4 su arte de la muerte. En su ma-
nuscrito se encontraron las palabras: Sesor, élumit-
name. Después de dos tentativas poco felices, com-
puso la mussa papalis, que tiene una melodia sen-
cilla y en que se respeta el pensamiento del texto
adaptindola 4 la diferente significacion delos can-
ticos y de las plegarias; asi que las comparaba &
aquellas celestiales que el apéstol predilecto oy
en sus €xtasis.
Con esto basté para que tanto este arte como
los demds saliesen vencedores; y se vi6 tambien
que la Reforma solo sabia destruir y anonadar,
mientras que la Iglesia resucitaba y santificaba.
Sus dotes son la precision, la claridad, la severa
observancia de las reglas de la arnonia, la gracia
la verdad de expresion unida 4 un gusto delicado
y la grata sencillez en la modulacion. Es pobre
sin embargo la melodia; pero poseia con tanta
perfeccion &l puro sentimiento de la armonia y de
los tones, que nadie llegé 4 hacer cantar cuatro,
seis y hasta ocho partes distintas con tanta facili-
dad y elegancia. S6lo Hzndel y algun otro le
igualaron en la majestad del estilo; ninguno en
valentia, en profundo y sencillo acento, en la mis-
tica ternura, en la encantadora suavidad de sus ar-

(8). JoSk Baisi, Mem. storico critiche Zella vila ¢ delle

opere di di Pier Luigi da Palestiina. Roma 1828.
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‘monias, que ya nos revelan los dolores de la madre
de un Dios, ya los padecimientos del Verbo,hya
nos trasportan 4 un mundo invisible 4 escuchar
Jas musicas con que los dngeles todean el trono

del Eterno.

jssimi cierra aquella época (1649);
ha?gl; cada véz peor, por mis que _Baci_i, Hz=endel
y Haydn se hayan esforzado por reducir los efec-
tos de la antigua masica 1
nes del arte moderno.

y elarte

eligiosa 4 las condicio-

CAPITULO X1V

LOS ARTISTAS Y LOS MECENAS.

- De este modo la Italia, en los momentos en que
t perdia su independencia y 1a esperanza de reco-
tbrar su libertad, se entregaba enteramente 4 las

Pletras y 4 las artes, como un lenitivo, como un
# objeto de orgullo nacional, y como el medio de
Jmostrarse superior 4 los barbaros, cuya espada la

1Oprimia. Pero jse ofreci6 este objeto 4 la imagina-
cion de aquellos escritores y de aquellos artistas?
iCudles son, ademds, las condiciones que hacen
# florecer el ‘talento? :Por qué se vi6 surgir en esta
P €poca tan numerosa multitud de hombres ilustres?
* Estos son problemas que nc nos corresponden re-
s solver limitandonos 4 preparar su solucion, al se-
1 8uir en este largo intérvalo, 4 la decadencia y pros-

P peridad parcial de las artes y del talento.
b Que una filosoffa vulgar vague en torno de aque-
Hlla curva fatal al rededor del cual gira la civiliza-
£10m, 6 que la adulacion atribuya 4 los principes el
{esarrollo de los gérmenes felices, siempre se ha—
pllarin numerosas pruebas en apoyo de estas dos
15 en la historia, que desde luego presta fuerzas

4 todos los sistemas.

b Ningun siglo merece mejor que el de los Médi-
£C55 el sobrenombre de Siglo de Oro; y nunca los
pionores y los premios dados 4 los hombres de mé-
$1ito fueron tan espléndidos y universales, Francis-
$¢0 1 invit6 4 los italianos 4 que viniesen 4 reani—
iar el gusto 4 Io bello, y Leonardo de Vinci, Pri-
Maticcio, Cellini, Andrés del Sarto y toda una colo-
M2 de artistas, dejaron en este pais obras y disci—
ghtlos. Al mismo tiempo Alamanni y los Strozzi,
$4C0g1dos en Francia con aquella hospitalidad ge—
Utiosa que otorga siempre 4 los extranjeros,
msQiraban el gusto 4 aquella literatura, con que
#abia sido celebrada recientemente en Valclusa la
Il Avifionesa. El altivo Carlos Quinto no se
AT0J6 por bajarse 4 coger del suelo el pincel del
fCano, 'y se levanto cuando llegé Miguel Angel,

esclamando: <Hay muchos emperadores, pero son
pocos los artistas como vos.» (1) Tambien respon-
di6 4 los cortesanos que se indignaban por les ho-
nores que, hacia 4 Guicciardini, «Con una palabra
puedo hacer cien caballeros, y todo mi poder no
es bastante para formarun escritor como él,s El
orgulloso Julio Il mandaba correos incesantemente
para llamar 4 Miguel Angel, y lleg6 hasta el estre-
mo de disculparse con €I, por haberle hecho espe-
rar. Muchos principes y papas lo sentaban 4 su
lado, y Venecia y Francia, y hasta el gran senor,
lo llamaban continuamente. Cnando murié en
Roma, se llevo su cad4ver para que reposase, no en
la basilica del cristianismo, sino en Florencia, en
el templo dedicado 4 los grandes hombres. Los
emperadores de Alemania y los reyes de Francia
y Espafia tenian sobre las pilas bautismales 4-un
hijo de Mattiolo, y el cardenal Bibiena quiso casar
4 una de sus sobrinas con Rafael.

El nombre de Leon X reasume cuanto hay de
notable en el amor 4 las letras: puso 4 disposicion
de los sdbios, empleos, beneficios, dignidades de
la Iglesia, y hasta sus mismas riquezas. Tenia por
secretarios 4 Bembo y 4 Sadoleto, escritores lati—
nos superiores 4 cuantos les habian precedido. En-
cargo 4 Beroaldo de la conservacion de la biblio-
teca del Vaticano; hizo que se fijasen en Roma
Juan Lascari y Marcos Musuro, célebres fil6logos,

(1) Hé aqui la famosa idea de Fourier, de la autoridad
imperial. «Si un dia muriesen todosas principes, los pre-
sidentes, los mariscales, los prelados y la alta noubleza, .
todos serian reemplazados al siguiente dia, sin causar ‘otro
mal que ¢l sentimiento natural de la pérdida de gente
tan principal; pero si los grandes artistas, los grandes lite-
ratos, los sébios mecdnicos, los sastres y los zapateros
muriesen, seria la pérdida irremediable, »




