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conciencia viva de la humanidad, concentraba
én s mismo todas las impresiones que sufria, sus
virtudes, sus crimenes, sus ridiculeces, sus vicios,
-sus odios y sus simpatias, sus recuerdos y sus pre-
sentimientos, sus desalientos y sus esperanzas, las
congojas de una imaginacion inquieta 'y vacilante,
los arranques de las pasiones humanas en' todos
Jos grados y en todas las épocas, desde la ingénua
infancia, hasta la vejez doblegada por el peso de
los afios. De esta manera ofrecio €l hombre tal
como le veia, pero; mientras:que Dante le deseri~
bio oculto en las profundidades misteriosas de lo
infinito, Shakspeare le presenta d4 'las miradas
comprometido en circunstancias sensibles, combi-
nando, mezclando cada cosa como en la vida real,
la magnanimidad 4 las debilidades, lo serio 4 la
ironia; y observando con una inteligencia tranqui-
la sin identificarse 4 lo que veia, conserva la mez-
cla de bueno y malo, de grandeza y bajeza, de luz
y tinieblas, que constituye al -hombre. Si el objeto
‘del arte fuera describir la vida presente tal como
es, es decir, un-enigma, sin dirigir una mirada al
porvenir, que es el tnico que esplica los misterios
y les da una significacion, no hay duda que hubie
1a llegado al colmo del arte; mas con respecto d la
existencia terrestre y 4 la libre poesia de la vida,
nadie debe lisonjearse de sobrepujar esta epopeya,
cuyo héroe es el hombre arrojado con sus pasio—
mes en la sociedad, sin dirigir su mirada al cielo.
;Podia hacer mds Shakspeare cuando no pertene-
cia 4 ninguna religion? '
Cuéntanse hasta - setecientos personajes creados
por Shakspeare, y todes, hasta aquellos que no
hacen mds que presentarse, tiemen un cardcter y
un modo de obrar que les es propio; siempre co-
piados del natural, no son abstracciones personifi-
cadas, y ofrecen la justa medida de lo natural y
de lo ideal, que hace que los héroes pertenezcan i
todos los tiempos y 4 todos loslugares. Asf es, que
mientras que otros describen tal ¢ cual individuo,
- Shakspeare hace vivir 4 los hombres, y varios ca-
ractéres que ha creado han permanecido como
tipos. St los saca de la historia, no adula nica-
lumnia; no hace moénstruos ni héroes, sino hom-
bres, y tales como los habia producido el siglo que
habia precedido al suyo, grandes sin moralidad,
-valerosos sin justicia, generosos sin reflexion, mag-
ndnimos y barbaros. Causa admiracion este olvido
de sf mismo y de su siglo, para considerarse juez
imparcial del hombre y de sus actos; sin disimular
una debilidad en los fuertes, un defecto en las
personas virtuosas, y aparece estrafio 4 las pasio-
‘nes que animan y dan movimiento 4 sus actores.
El teatro parecia una carniceria: vefase sobre el
escenario desgarrar 4 uno, ahorcar 4 otro, una ma-
dre que se comia 4 sus hijos, y un negro quemarse
-sobre los muchos caddveres de personas 4 quienes
habia quitado la vida; tales eran las situaciones,
marchando en un todo de acuerdo las declama-
ciones. Shakspeare ridiculiz6 con frecuencia estos

.ces feroz, fué llamado el tierno por sus contempo=

raneos. Sus poesias liricas prueban cudnto abun-
daba en delicadeza de sentimientos; pero en el

humana sin adularla, de tal manera, que se cresria

y ardiente amor. Observa, pues, con imparciali:
dad, describe con una perspicacia severa ¢ infle=

esta manera su propia penetracion. Hay momen=

anilisis del corazon; en la terrible anatomia dela

finidamente la representacion. i

duciendo enteramente al hombre, Shakspeare debi
libertarse de toda traba, y sustituird la unida

{ntima del corazon humano; no el encadenamiento
de las escenas'y la manera de producir el desenla

por esto en su pretendida ignorancia; pues las es

junto, se conoce el motivo de cada una de ella
y su convergencia hace un objeto, de tal ma
nera, que no se podria suprimir una sin perder
alguna belleza. Sabémos ademds con segurida
que leia 4 Montaigne y 4 Plutarco traducido pot

Tasso y varios viajeros.. Corregia detenidamente
sus propias producciones; el Hamlet 1o rehizo tres
veces; hizo nuevamente tambien el Otelo, y al Kep
ZLéar le aument6 una tercera parte después de la
primera representacion. :

En Esquilo, el destino es el que determina las

escesos, v €l 4 quien nosotros encontramos -4 ve-

drama se creia obligado 4 describir 1a naturaleza E

que era una sdtira coatinua, aunque rara vez se

€ & i cuentra en €l solo, en sus fuerzas, en sus senti-
abandone & arranques de patriotismo, filantropia =

xible; no juzga, no tiene que probar doctrinas, mi %
teorias que sostener: sin aparecer €l mismo, sin &
endoctrinarse, deja al espectador aprovecharse de =
sus lecciones, y hace consistir el arte en darle de =

tos en los que se encuentra algo de atroz en este =

especie humana, que preside una sagacidad fria & =
irénica, que no conoce perdon ni piedad; pero la 8
vida no puede presentarse sino bajo un aspecto =
frio 6 irénico al que la considera sin caridad ni fe. =
De esta manera es como lega 4 poner 4 la vista =
las pasiones, cualquiera que sea su variedad, de-

jando adivinar con una palabra los combatesin- 8
teriores, las encarnizadas luchas entre las pasiones 3
y el cardcter, entre el deseo y la fortuna, No son ==
las exageradas pasiones gigantes ya al correrse el s

telon, crecen: punto por punto mientras dura inde= =

| guete mdnico y peligroso que se llama poder, y
I como se pierde por sus propias culpas. Shakspeare

Nunca rebajé ni empequefieci6 4 sus personajes =
por acceder 4 las exigencias, consideracion del tea=
tro 6 de los actores; el tiempo es siempre corto para =
la imaginacion, cuando est4 llena de acontecimien= =
tos. Tomando por asunto la naturaleza humana esen=
cialmente una y variada hasta lo infinitojno tratan- =
do un hecho particular como los griegos, sino repro= -

artistica la variedad espiritual de la vida con su 3
unidad compieja. No se debe, pues, examinar en =
¢l las condiciones del arte poético, sino la ciencias

ce, sino la marcha de la pasion, la involuntaria 3
revelacion de sus ocultos sintomas. Ni ereamos -

cenas, aun cuando parecen seguirse alacaso, S€
unen unas 4 otras. Cuando se considera el con=

Tom4s North, de quien pone trozos enteros em &
boca de sus personajes, asi como de Bartas, Artosto; 3

acciones; Calderon abre la vida futura para mos=8
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~ trar en ella la solucion de lds poblemas de ésta;
. Voltaire anima 4 sus actores con sus propios sen-
* timientos; Alfieri hace decir 4 héroes vestidos 4 la

| griega, sentencias de los filosofos de’su siglo;
" Shakspeare presenta al hombre desnudo, y en-

I mientos, el motivo de sus acciones y aconteci-
. mientos, notanse las consecuencias, y ‘el autor
" inicia en los hechos y en los sentimientos que las

han producido. Esta es la razon por la que Goéthe

compara los personajes de Shakspeare 4 los relo-
" jes trasparentes, que, ademds ‘de indicar las heras,
| permiten ver:su mecanismo interior. Macbeth ha
* asesinado, encuéntrase destrozado por remordi-

mientos; Ricardo II languidece en su prision, por=
. que ha sido débil en el trono. En Ricarde [71 se
" ve de qué manera se obtiene y se conserva el ju-

\ os traslada después 4 la cabecera de un rey que ve
* escapdrsele todo, recordando que todo lo ha podi-
L do; sus ojos se clerran por un momento; y al vol-
. verlos 4 abrir ve 4 su joven sucesor-que se ha
" apresurado 4 colocar en su cabeza la corona arre-
" batada de la almohada en que lucha con su ago-
" mia. |Cudntas eonjuraciones de ambiciosos y cai-
\ das de reyes no se han puesto en escenal ipero
" dénde se ha visto nunca nada mejor representa-
" do que los errores de un rey débil, y sin embargo
b despotico, como en Kicardo [7; que aspirando
siempre 4 mayor poder, se precipita en el abismo?
“:donde se ha visto mejor el arte del ambicioso
| en el cardcter de Bolingbroke que sabe prever,
“aguardar y aprovecharse de la ocasion, unir la ba-
" jeza 4 la temeridad, la prudencia al valor, zapar el
I trono con ayuda de la opinion que le sirve para
. elevarse €l mismo, asociar 4 su causa los intereses
los temores de todos? Conoce el momento pre-
' ¢iso en que conviene convertir la disfrazada sumi-
* sion en oposicion abierta, y al momento la escena
* cambia; un secreto terror inspirado por Bolingbroke
‘hace concebir hdcia el rey una ldstima que sin
mbargo, no estd mezclada de respeto, porque ha
P merecido su desgracia y no sabe soportarla con
 dignidad. ;

Hs cierto que en las vicisitudes humanas ocur-
ren casos que no se pueden esplicar sino por la
casualidad, y éstas no son rtaras en Shakspeare.

al es la catdstrofe de Romeo y Julieta;y estos
acontecimientos son mds frecuentes en los dramas

n que se trasladan 4 épocas anteriores al cristia—
ismo. Se encuentra en Macbeth algo de la anti-
' gua fatalidad. Las hechicerias le sugirieron el ase-
nato en medio de la exaltacion de la gloria; los
contecimientos le impulsan 4 €l es perseguido

r los remordimientos que habia previsto, y que
'no disminuyen la grandeza de su caracter. La

“aparicion de lady Macbeth sondmbula y la. del es-
gctro de Banco, producen en medio del festin el
“mismo efecto que las Euménides en Esquilo.

y la que menos se parece 4 la tragedia cldsica. Es
una concepcion admirable aquel rey, privado no
s6lo de la grandeza esterior, sino tambien de los
dones de la naturaleza; que pobre y loco, es es—
carnecido por sus hijas ‘4 quien todo lo ha aban-
donado. En un principio se muestra abyecto, dé-
bil, egoista; después la opresion contra la naturale-
za que sufre, le anima hasta escitar vivamente la
compasion; delira, no con absurdos arranques sino

los injustos sufrimientos; aunque caido ‘en la in—
fancia, es irascible, jy qué conmiseracion mo ins-
pira aquel ser desgraciado, 4 quien no queda otra
facultad que la de amar y sufrir! El Zimon ofrece
tambien la descripcion de una generosidad fomen-
tada por una vana ostentacion mds bien que por
el amor ajeno, un favor estimulado por la ingrati-
tud, poderes que duermen en el fondo del alma
hasta que larabia llega 4 desarrollarlos; pero la
ingratitud de las hijas del Rey Lear afecta mucho
mds que la prevista de las Sicofantas de Atenas, y
los caractéres son admirablemente perversos 6 an-
gelicales, como el de :Cordelia, al paso que en el
Timon tienen poco relieve (4). [Con qué habilidad

la grandeza en Enrique IV y en Horspurl
Shakspeare se convierte en el representante de

la libertad moral en algunos dramas en que inquie-

re al hombre, las condiciones y las pasiones; llega

trando en el laberinto del corazon y en el de la
sociedad, en que ve los méviles secretos y 4 ve—
ces frivolos de ‘las empresas humanas, reprodujo
las opiniones y juicios populares sobre las accio-
nes de los reyes; y nunca otro ha reproducido al
pueblo con tanta verdad, ora cuando se agita en-
furecido, como en el motin de Jack Cade, ora
cuando charla en el foro romano 6 en la taberna
inglesa.

La gloria de Shakspeare es haber dado al drama
el sello nacional, de manera que ha identificade
sus composiciones con el sentimiento del pais. Las
diez piezas cuyo argumento estd sacado de la
historia de Inglaterra se dirigen 4 un mismo ebjeto.
Ofrecen las causas aparentes y los moéviles secretos,
como en la realidad; se encuentra en ellas una re-
velacion completa de las pasiones politicas y de la
embriaguez tumultuosa ‘de la muchedumbre, que
cansada de verse envilecida en las hondonadas, se
insurrecciona contra los que estin en las cimas. Se
ven aparecer principalmente los abusos del poder,
los peligros deunaautoridad ilimitada, igualmente
funesta 4 los que la ejercen que 4 los que la sufren;

{4) El'Rey Lear'y Timon' estin tomados de dramas

* Asf como el terror domina estas composiciones,

mds antigtos.

la conmiseracion es la que se respira en'el Rey
Lear, que es la obra mds original de Shakspeare

por grados: su poder intelectual saca energia de

describe la misma ‘mano, la frivolidad asociada 4

4 ser hombre polftico cuando pesa los hechos, sin
escepcion de clases, categoria ni fortuna. Pene—
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1o cual era un nuevo titulo para hacer queridas de
los ingleses Jas composiciones de Shakspeare.
Si en efecto no carecié de educacion pero le

| falto la erudicion. no debe menos admirarse que

haya llegado 4 fuerza de genio 4 conocer y revelar
Jos tiempos antiguos, como con dificultad lo con-
sigue el laborioso saber. Hay en el Julio César, &
pesar de la falta de unidad y el poco vigor de los
caractéres femeninos, escenas verdaderamente ma-
ravillosas. El Bruto es una descripcion inimitable
de las conmociones populares, y no conocemos
trozo de elocuencia comparable 4 la arenga de
Antonio. La unidad dramitica era inherente en el
argumento de Coriolans; pero donde un autor trd-
gico comun hubiera ostentado complacientemente
el heroismo popular, las declamaciones simpdticas
de las tribunas, las animadas luchas del patriotismo
de 1a plebe y los patricios, Shakspeare ha recono-
cido que no era posible hacer soportable la arro-
gancia del Coriolano, sino envileciendo el popula-
cho, y representandole tal como se le veia en Lén-
dres; y no como el liberalismo quiere figurdrselo.
Hay menos bellezas en Antonio y Cleopatra, pero
m4s genio en la accion tan magnifica del rival de
Augusto y en el cardcter tan notable de Cleopatra.
i los hechos esteriores no se comprenden bien, la
culpa pertenece 4 la imperfecta relacion de Plu-
tarco, que es el tnico autor que ha consultado.
Causa admiracion el arte con que atrae 4 un cenfro
dado todos los episodios, el interés que despierta
~on las resefias progresivas de los hechos, el epilo-
g0 conciso, y el facil desarrollo que hace de la
historia. Cleopatra, mezcla de altivez or‘ental; de
vanidad y de amor, de voluptuosidad y de incons-
tancia, no puede convenir 4 otro amante sino &
Antonio, que tambien lucha entre la ambicion y
¢l amor de los placeres; el temor del vituperio y
las seducciones de una dama, y que tan pronto €s
héroe como nifio. En este tltimo ha encontrado
Shakspeare todo el interés, por lo que aparece 4
mayor altura que el Antonio de la historia; pero
en cambio, no se deja deslumbrar por los elogios
que ésta prodiga 4 Octavio, cuya egoista y mez-
quina indiférencia retrata fielmente.

Pero en sus dramas histéricos, los accidentes
tienen menos importancia que el desarrollo de los
caracteres, y en vano se buscaria un desenlace bri-
ilante. No hay tampoco intriga en la segunda parte
de Enrique 1V. Las obras maestras de Shakspeare
son los dramas fundados en el desarrollo de una
idea, como el Macbeth con sus vagas melancolias,
y su vacilante moral, verdadera epopeya y sublime
ssfuerzo del genio; como'el Hamlet, donde se pre-
senta desnuda la tilcera de nuestros siglos moder-
_nos, la mania de analizar y quererlo conocer todo,
{levada hasta el punto de paralizar la accion; la ha
personificado en el Hamlet, que sofiando siempre
no obra nunca, y perdido en la indagacion de las
causas, repudia las afecciones y destroza los cora-
zones apasionados. Semejante cardcter no podia

grande imaginacion de Shakspeare debia compla-
cerse en esparcirse por campos tan vastos, y sm
embargo, no divagar, no evocando fantasmas simo

pensamientos y palabras que verdaderamente deben
tener, siguiendo las grandes mudanzas de la for=
tuna, del mismo modo que Jas ofrece la historia, y
despojandolos del poder del destino que los do—
mina en los antiguos. Los que han establecido
métodos con los cuales y por los cuales solamente
es licito tener genio, se lamentaron de que faltase
al arte, como ellos lo entienden, no el de escitar

exactitud los caractéres y las situaciones en armo-
nia con las facultades; el arte, en fin, de hacer
dramas, no para la escuela, ni para los criticos, sino
saber escoger los hombres en cualquiera parte que
sea, ¢ imprimir las fisonomias propias, bien sean
contempordneos suyos 6 de veinte siglos amtes,

tierra, como €l dice, que no sabrian imaginarse en
las escuelas de filosofia (5).

ses, asf tambien en las otras le presenta por el lado

nifiéstase gran comico en las dlegres comadres de

la juventud de provincia en un tiempo en que No

de personas bien educadas, avara de groseras di=

se con claridad, sin poder siempre conseguirlo.

clinacion del pueblo hdcia lo. maravilloso, le rega-

(3) | There are more things in icavin and earth,

Than all drean. re of in our philosophy.
(6) E! asunto estd tomado de Pecorone, asi como el de

de Luis da  Porto, y otros varios cuyo origen es tambie

faberse adivinado antes del protestantismo; y la

italiano,

B et >
. descripciones claras de la frivolidad de la vida, en

* del amor, que trata siempre con ligereza. Los sue-

dando vida 4 séres verdaderos, poniendo en ellos = B e ;
fios de la hechiceria adquieren un aspecto desusa-

'_ .~ gusto de la época 6 por querer conformarse 4 €l. Y

las pasiones, el terror, ni la: piedad, de pintar con =% IR e i\ coug e drOniga Ly

_tey de la escena, y pronto preferido 4 sus rivales.
para el teatro. Es grande sobre todo su modo de =

~ y siete afios, cuando lleno aun del vigor que aca-
“baba de manifestar en Ofelo y la Tempestad, aban-

- dono sus triunfos y se retir6 4 la soledad que siem-
.~ pre habia amado. Parece de todos modos, que no

adornandoles con aquellas cosas del cielo y de la =

Las obras de Shakspeare no son, propiamente 3
hablando, ni tragedias ni comedias; pero asf como =8
en las mas pinta al hombre en medio de los reve= =

de sus defectos, y poniendo 4 €stos en relieve. Ma= =

Vindsor (6); pieza hecha para agradar 4 Isabel, 8
que preciosa y devota como era, queria ver enamo- 8
rado a Falstaff. La intriga es débil, pero el dibujo =
lleno de natural, abundando en elia el talento. = et : L
Pinté tambien en ella la sociedad de su época, ¥ _personajes, que losrepresent6 vivos y verdaderos al
habia periddicos, en que las comunicaciones eran 2
raras, lo que hacia que fuese poco elegante, y €s=

tuviese embarazada cuando se encontraba delante S bado en 1769 una morera bajo la cual, decian, te-

'_ y no fué facil apaciguarle. Garrick dispuso tres dias

versiones, y orgullosa con tener que alabar hazafias ‘de penitencia ptblica

de que se mofaria la ciudad; juventud siempre ani- =
mosa y de buen natural. En el Mercader de Vene=3
cia a complicacion no priva de nadaj la verosimi-
litud y los caractéres son muy variados. En otras &
varias de sus piezas, su filosofia meditativa, se ha- 8
llaba llena de trabas por la necesidad de espresar- 8

i con desprecio de Lope de V egay de Calderon, ig-
. nora hasta el nombre de poeta inglés. Le Tourneur,

| sarias para hacer perdonar la originalidad, escito

Algunas veces el hombre de razon severa da" 2 e 2 £
3 un grave escindalo diciendo que la Francia podia

rienda suelta 4 su imaginacion. Conociendo la in—"8
la algunas producciones fantdsticas, sacadas de 1as 4 b habia aprendido 4 conocerle en Inglaterra, no pudo
creencias aun vivas de los magosy de los sortile- =
gios, concepciones estravagantes y 4 VECES vanas, 8

. habia tomado de €l. Resolvio en su consecuencia

r 2 - . 3 * 2 i ik - = . >
Cymbelina de Bocacio, Otele de Giraldi Cinthio, el Romeol ciones. Ducis, que no sabia ¢l inglés, y no conocia

~ al poeta sino por estractos, tuvo que afrancesarlo
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pero tambien 4 veces obras brillantes del genio 6

las que revela las locuras del hombre y las rarezas

'do en el Suefio de una noche de verano, que ade-
mds de estar muy bien escrito, 4 diferencia de ju-
lieta 'y Komeo, en el que se abandona al sentido
sentencioso, fuese porque quisiera mofarse del mal

‘sin embargo, aun en éste, si se fija la atencion, el
conocimiento del hombre es superior 4 la imagina-

profunda.
De esta manera fué como Shakspeare liego 4 ser

Se le apellido la /engua de miel. Isabel le honraba
con su favor, y se dignaba darle consejos que de-
bieron con frecuencia poner plomo en las alas de
su genio. Pero apenas llego' @ la edad de cuarenta

Ie fué dado gozar wmucho tiempo de sus dulzuras
‘preferidas por €l al ruido de la gloria.

Incita 4 la risa, y al mismo tiempo 4 la célera,
el leer los comentarios de que sus poemas fueron
pionto objeto, sin esceptuar tampoco el de John-
son, cuando se le ve tratado como un escolar por
la presuncion magistral. El verdadero culto de
Shakspeare comenzé cuando el comico Gar-
rick (1741-46) se identifico de tal manera con sus

pueblo pensador, € hizo comprender de esta ma-
mnera toda su grandeza. Un ministro que habia
comprado la casa del gran poeta, habiendo derri-

nia costumbre de descansar, el pueblo se amotiné

El nombre de Shakspeare no habia llegado al
extranjero. Entre los escritores contempordneos
ninguno le conocid. Boilean, que se digné hablar

que le tradujo con todas las modificaciones nece-

aprender algo de la literatura inglesa. Voltaire, que

disimular una admiracion de artista; pero le tom6
después aversion como rival de su gloria trégiea; y
concibid la esperanza de colmarle lo bastante de
desprecio para que no llegasen 4 conocer lo que

desterrarle del Parnaso, y declard que el Hamlel
era la obra de un aldeano horracho. La Harpe,
como docil discipulo, aument6 aquellas exagera-
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ratura estgncada que se arrastra alli, comprender la
variedad infinita y tumultuosa de las situaciones,

da el teatro inglés: los elogios de Barretti no des—

algunas piezas de Shakspeare, no le comprendio; ¥

mera vez que se atrevieron 4 tributarle elogios: en
la actualidid se necesita menos valor; por eso -'hay
mds franqueza, pero con frecuencia es sobre lapa-
labra de otro.

A los estéticos alemanes es 4 los que Shakspeare
es principaimente deudor de haber descubierto
en sus obras exquisitas bellezas que habian per=
manecido ocultas hasta 4 sus compatriotas. Ahora
bienl, la libre carrera que la nueva escucla ha re—
conido, no siguiendo sus huellas, sino sus indica=

perior es la concepcion espontinea 4 las inspira~
ciones buscadas de un arte refinado, cuando pone
en escena 4 la naturaleza con caracteres medianos
con mezcla de sério y bufon, de sublime y triviz’ﬂt‘
Los ingleses y los espafioles han poseido, pues,
un teatro romadntico, enteramente indéependiente
uno de otro, asemejandose, sin embargo, no s6lo
en la ausencia de las unidades y en la mezcla de
lo trdgico.y lo comico, sino tambien en el espiriti
moderno que domina en ¢l, en todo diferente del
antiguo, y mucho mds caracteristico que lo que lo
son las formas. Géneros heterogéneos se encuen-—

dinaria: el arte y la naturaleza, la poesia y 1a prosa,
lo grave y lo burlesco, el recuerdo y el presenti—
miento, las ideas abstractas y las sensaciones se
presertan allf simultdnea y alternativamente.

y €l eéspafiol acaba con Calderon: Shakspearé es el
poeta del pueblo observader y que piensa; los au=
tores espaiioles, los de una nacion dominada por

seguridad tiene de las cosas invisibles que de las
presentes; Shakspeare pasa del exdmen 4 la duda;

y el inglés en la variedad de los caracteres, todos

Los imitadores de Shakspeare se distinguen tam—
bien en el arte de caracterizar originalmente los
personajes, y de producir efecto; todos son distin—
tos en importancia, pero todos notables por la sen-
cillez, fuerza, buenafe, elevacion de ideas, y no se
les ve sacrificados por una arbitraria austeridad.
Son mds nacionales que Shakspeare, pero menos:
/’gz.mm;:z;ang.r; nos presentan la vida inglesa de la
€poca, la vida del pais en que el pueblo, la aristo=
cracia, €l comercio estin en presencia unos de

HIST. UN1V.

' otros, sin chocarse, pero con su naturaleza propia,

T. Vil.—37

para hacerle admitir en el teatro parisiense, antes
de atreverse 4 proclamarle el genio mds grande"}" i
miés fecundo. No era posible en' Italia, con la lite~

de los sentimientos, de las imagenes en que abuns

pertaron la curiosidad de considerarle. Alfieri, que
debid, sin embargo, ver representar en Inglaterra

hemos sido testigos del escdndalo escitado la pri= :

ciones, ha demostrado cudn grande era, cudn su-

tran. reunidos en ellos, como sucede en la vida or— ;

Pero el teatro inglés principia con Shakspeare,

las pasiones 'y por la imaginacion; éstos represen=
tan al catdlico de fe viva y ardiente, que la misma

aquéllos se fundan en la variedad de sus suceses,

verdaderos, cosa que jamas se habia proyectado.
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enérgica ¢ independiente, donde el teatro podia
decirlo todo, manifestar tanto las inconveniencias
como las ridiculeces.

- Beaumont (1615) y Fletcher (1625), amigos y
colaboradores, surgieron cuando declinaba Shaks=
peare, y nunca se vieron dos génios unirse mas
fntimamente. Son tan superiores 4 Shakspeare en
el conocimiento de la escena, como inferiores en
el de 1a naturaleza humana. Trataban de producir
el efecto teatral, y mantener al oyente en especta-
tiva. Se les considera como los fundadores de la
comedia de intriga en Inglaterra; pero tomaron
mucho de los espafioles. Mds de cincuenta compo-
siciones se han publicado bajo sus dos nombres;
una de las mejores es el Hermano mayor, descrip-
cion de uno de aquellos talentos que ellos mismos
se ignoran, y que despierta el amor; su Pastora

" fiel, imitacion de Guarini, que fu¢ entonces muy
" popular en Inglaterra, tiene tambien mucha cele-
bridad; es una mezcla de ingenuidad pura, de ter-
nura, de indecencia, de absurdidez con estrava-
" gancias peores que el modelo italiano; y sin em-
bargo, las bellezas poéticas abundan en ella.
Viene después Felipe Messinger, que les es in-
ferior, pero mads inteligible. Tiene melancolia, no
. porque sea realmente patético, sino porque es in-
" capaz de elevarse hasta las pasiones fuertes. Con-
cibe admirablemente los caracteres pero no los
varia suficientemente, y prefiere los que son mo-—
ralmente bellos. Hallam sélo le cree inferior 4
Shakspeare como trégico, y le iguala 4 Ben John—
son en la comedia. 3
Ben Johnson, amigo de Shakspeare, habia leido
mucho; esta es la razon por la que manifiesta una
erudicion fuera de tiempo, y se esfuerza con cierta
severidad de poder cldsico 4 hacer al teatro regu-
lar. En el 4lguimista ostenta ciencia quimica en
el papel del héroe y conoeimientos culinarios en €l
" de sir Epicuro. Estd lleno de fina vivacidad, y su
mejor obra, bajo el aspecto de la imaginacion poé-
tica, es el Zrisie Pastor. Como se le queria com-
parar 4 Shakspeare, exclamo: No hagamos inierve-
nir-d la Divinidad.

~ En el reinado de Isabel, el teatro crecié y tomé
mejor forma. Se contaban once que daban regu-
larmente representaciones en 1600; edificdronse

diez y siete desde 1570 hasta 1629; y las corpora-

ciones de los médicos, abogados y farmacéuticos
tenian cada una su compaifiia comica. Entonces
los mejores teatros se dividian en salas publicas y
en particulares: las primeras, qué no estaban ente—
ramente cubiertas, no tenian Bi asientos en todos
los puntos, ni alumbrado; las salas particulares se
asemejaban en la mayor parte 4 los teatros moder-
nos; pero no habia decoraciones movibles, y era
preciso que la imaginacion del espectador supliese
4 ello. A esto es lo que somos deudores de algunas
bellas descripciones de Shakspeare. No viéndose
el director obligado en realidad 4 ejecutarlas, no
se las hacia suprimir y no se quejaba de los fre=
cuentes cambios de escena, como sucederia en el
dia.

Al rey Jacobo le agradaban los espectdculos, por
lo que fué vencida la oposicion puritana; mas s€
prohibieron las representaciones en los domingos,
cuya prohibicion dura todavia, y habiendo preva—
lecido el puritanismo en tiempo de Cérlos I, man-
do el parlamento cerrar el teatro (2 de Setiembre
de 1642), quedando enteramente prohibido en la
época de la Revolucion (7). La poesia tuvo que
adoptar entonces austeras formas y graves asuntos,
como le sucedi6 4 Milton en sus composiciones de
una gravedad uniforme.

Una clase de literatura que se encuentra en to=
dos los pueblos civilizados 6 por civilizar; una di-
version que existe en todas partes variando de for-
ma, y sobrevive hasta cuando la Edad Moderna
ha tomado aversion 4 la vida esterior y publica

para encontrar la alegria y los dolores entre las =

paredes domeésticas; un arte que se desarrolla bajo
la doble influencia de la filosofia y de la religion
debe pertenecer 4 la naturaleza humana, y meres
cer desde luego la atencion que le. hemos conce=

dido con preferencia 4 las diferentes épocas de la
civilizacion. Se ha dicho con razon, que la poesia
dramatica es la historia en accion del estado suce-

turaleza.

(7) CoLLINs, Hist. of english dram. poctiv. Annals of

the stage.

sivo de las pasiones, de las costumbres y de la na= i

EPILOGO

No estrafiardin nuestros lectores que hayamos

~ sido demasiado estensos en la descripcion de esta

€poca, porque asf 1o requerian los grandiosos acon-
tecimientos de que estd llena, aunque no nos li-
sonjeamos de haber tenido el suficiente acierto
para presentar dignamente 4 su vista tantos hom-
b}'es y tantas cosas, y mucho menos parareprodu-
cir con toda verdad el inmenso movimiento del
siglo.

En la actualidad ¢qué idea se ha de formar de
una edad <n la que todo comienza y nada conclu-
ye, de una edad que tiene para nosotros un atrac-
tivo particular en atencion 4 que todo estd en mo-
vimiento como en el dia, y podemos encontrar
€jemplos, lecciones, consuelos y esperanzas?

Tiene por cardcter los descubrimientos. Colon
escribi6 4 Isabel: £/ mundo conocide es muy pe-
quedo; y parece que en todas partes se ha declara-
do otro tanto con respecto al mundo moral. Nunca
en ningun otro perfodo la esfera de las ideas rela—
tivas al mundo esterior se habia estendido tanto
ni el hombre habia esperimentado tan vivo deseo
de estudiar 4 la naturaleza; nunca se habia puesto

. en circulacion tan grande abundancia y tal varie-

dad de ideas nuevas como en tiempo de Colon y
Gama, Durero y Rafael, Lutero y Bacon. En el
eurso de ‘pocos afios, surgia d'la luz un mundo tan
estenso como el antiguo; ‘en el intérvalo de algu-
nos otros, Copérnico, Kepler asignan leyes al siste-
ma del universo; Rudio 'y Hervey revelan las de
la vida en la circulacion de la sangre: Vietay
Harriot perfeccionan el lenguaje del andlisis mate-
matico; Cesalpino y Gessner clasifican las conquis-
tas hechas por la naturaleza; Galileoy Stevin deter-
minan €] equilibrio de los cuerpos y el poder de
la mecdnica; el mismo Galileo con ayuda de ins-

trumentos, y Napier con los logaritmos, permiten =
al hombre medir infaliblemente las Grbitas de los
astros: Marsilio Ficino, Miguel Angel, Falopio en

Italia, como en otro tiempo en Grecia Platon,
Aristoteles y Fidias, se dedican 4 descubrir la natu-

raleza del hombre bajo un triple aspecto intelee= .

tual, artistico y material.
2 ; :
No hay caminos en los cuales el espiritu huma~
no no se muestre grande: indagacion de la anti-

giedad y ardiente deseo de lo nuevo; arrangues

del genio y trabajos pacientes del erudito; poesia

y cdlculo; todas las facultades humanas se encuen-

tran representadas por insignes personajes. La

tenaz voluntad de uno hace surgir de las olas un.

nuévo mundo; otro conmueve las creencias de

quince siglos; aquél sacude la inmovilidad del glo-—

boj €ste coordina su marcha con la de las demas
esferas; un tercero arranca la ciencia al yugo de

la autoridad, y mina los {dolos reverenciados de”

los escolasticos. Nace la diplomacia. El arte de la
guerra se completa con los ejércitos permanentes,

las fortificaciones y Ja artilleria, formandose ade~
m4s una literatura militar. Con objeto de gue los =
derechos de la imaginacion no sucumban ante la

fria razon, se ve surgir al Ariosto, 4 Camoens, &

Cervantes y. 4 Shakspeare, y casi al mismo tiempo

florecen siete artistas cuyos iguales no han nacido
aun: Leonardo de Vinci, Miguel Angel, Rafael,
fray Bartolomé, Correggio, Ticiano y Andrés del
Sarto. '

En ninguna época se ha visto 4 tantos grandes

principes dirigir 4 la vez los Estados: Cdrlos Quins

to, Leon X, Francisco I, Enrique VII, Andrés
Gritti, Andrés Doria, Soliman 1I, Segismundo I
en Polonia, Gustavo Wasa en Suecia; Basilio Iva-

nowitz, fundador de 1a grandeza rusa; Shah Tsmael,
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