CAPITULO XV

EL TEATRO.

Sies verdad que este gran respeto hicia los an-
tiguos contribuia 4 refinar la forma, perjudicaba 4
la originalidad, y algunas veces servia de arma 4
las gentes medianas, para castigar 4 todo el que
salia del surco que habian trazado. Los franceses
crecieron por sus propias fuerzas en las dos dife-
xentes carreras: la elocuencia del pilpito de que
ya hemos hablado y el teatro.

El teatro naci6 desde luego de la representacion
de los misterios (1); entregado después 4 compa-
fiias, lleg6 ‘4 ser una especulacion y no un arte.
A mediados del siglo xvi, los escribientes curia-
les y los calaveras representaban atin misterios y
moralidades. Pero desde Luis XIII las turbulen-
cias politicas y religiosas hicieron proscribir aquel
geénero, que se prestaba demasiado 4 la sdtira.
Por esta misma razon, desde que en Francia se
establecieron compaifiias comicas, se dieron tantas
ordenes para dirigirlas, y se prohibi6é nombrar 4
las personas, por lo que adoptaron mdscaras pare-
cidas 4 ellas Cuando Francisco I fué vencido y
hecho prisionero en Pavia, se prohibieron seme-
jantes diversiones, y que en las reuniones profiriese
nadie palabras sediciosas. En 1641 Luis XIIL
mand6 que se abstuviesen de palabras obscenas 6
equivocas, y que los que en la escena se produje-
. ran honestamente fueran tenidos por hombres de

honor. Desde 1538 hubo censura teatral, previ-
niénduse que quince dias antes de ponerse en es—
cena una comedia se sometiese 4 la aprobacion
del Parlamento.

Cémcos.—Hasta 1625 no se establecieron c6-
micos en Paris, sino que 4 imitacion de lo que su-
cedia en [ Ialla diferentes actores recorrian las

- ciudades representando las obras que vendian los

(1) Véase tomo V, pig. 245.

autores 4 diez escudos cada una. Durante las dos

ferias que anualmente se celebraban en Paris, los
cOmicos intentaron improvisar un teatro, y el
pueblo, que gozaba con esta nueva diversion, puso
el grito én los cielos cuando la autoridad se lo
prohibi6. Un tal
siglo xvi1, construy6 una especie de teatro de vola-
tines en los que habia fundmbulos, fieras, presti—
digitadores, y poco 4 poco llegaron 4 representarse
verdaderas comedias. Quejdronse amargamente
los empresarios de teatros privilegiados: por lo que
se limitaron 4 ejecutar pantomimas, parodiando
los gestos de los comicos, y profiriendo silabas sin
sentido, que querian parecerse 4 Versos por no
violar el privilegio. YV como el publico se fatigaba
en vano por comprender su significado, del mis-
mo modo que fatigaria la bellisima locura de nues-
tros bailes trigicos sin el libreto, se pusieron unos
programas, en los que se indicaban algunas pala-
bras que el gesto no era bastante 4 explicar: cada
actor llevaba una porcion de ellos en el bolsillo, y

si era necesario, en la mano. Después se susmuye— 3
‘ron con estrofas cortas sobre arias conocidas; la

orquesta tocaba, los actores cantaban desde la
platea, y los espectadores se acostumbraron 4 se—
cundarlos, de modo que el concierto se hacia gene-

ral; y adelantando poco 4 poco, descendian del
techo unos telones en los que se leian las estrofas.

Los comicos italianos se trasladaron 4 Paris
en 1577,y 4 pesar de la prohibicion del Parla-
mento, bajo pena de 10,000 francos, representa-
Ion ante un concurso NUMmEreso, pagindose 4 cua-
tro sueldos la entrada. Tambien la o6pera fué
introducida por los italianos en 1645 con la pro-
teccion del cardenal Mazarino. Luis XIV 4 los
diez y seis afios bail6 en las Bodas de Tetisy Pe—
leo, acompanado de la real familia y de los mag-
nates, y después en el Heércules armado, con la

Brioché, hécia mediados del
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reina y- en ceIebndad de sl boda. ‘En 1672 fué

- concedida 4 Lulli para representaciones'de opera,
 la sala del Palais-Royal, que sirvi6 para este uso

hasta el incendio de 1763. Cuando 4 la muerte de

- Moliére ‘se: reunieron y fueron pensionadas .las

i:ompaﬁias de Marais y del Paldis-Royal, la copdi-
cion de los comicos parecio adquirir alguna’ im-
portancia.’En 1697 ‘fueron expulsades por haberse
atrevido 4 representar *4 la  Maintenon en la
Fausse pruae; vueltos 4 Nlamar 4 los diez y nueve

afios, obtuvieron una pension de 15,000 francos:
en 1762 fueron incorporados 4 la Opera comica;

el 79 suspendieron las:representaciones de ‘come=:

. dias :tahanas pero conservaron este nombre hasta

el 93. 0
Cada teauo debla atenerse 4 su genero, y no

" invadir el de’los demds: Los derechos de los au-
+#ores dramdticos no- eran-bien cenocides (2); las

obras‘las compraba la' compafiia (3); creyéndose
justo que los autores sacaran de ellas un fruto
proporcional al trabajo y al éxito, le fu€ asignado
por.la ley una parte de la entrada, hasta que ésta

- disminuyera tanto que se comprendiese que el i~

blico estaba.cansado de la obra. La'menor canti-
dad que se fij6 fu¢ la de 1,809 francos en las no-
ehes de mnvierno, y. 1,300 en las de verano,
Pronto fug frecuentado el-teatro 4 ejemplo del
de Italia € Inglaterra, ho aun por las mujeres sino
por las personas bien educadas, lo qite contribuy6
4 hacerle menos trivial y desterrat de €l la-obsce-
nidad. Después; cuando Richelieu le concedi6 su
proteccion, se trat¢ de introducir ‘en' €l decencia.

_Pidiéronse - modelos 4 los antiguos, abandongse 14

licencia: de los hechos, mitigése la'de las espre-
siones. . Aun.subsistia 12 preferencia con las farsas
italianas 6 comedias pequefias, en las cuales los ac-

_tores mamfestaban m4s talento que los autores. La:

escena sin ningun aparato no producia nihgunas
ﬂusmn y la decoracion no cambiaba; aun cuando
I exa-glese el asunto. Losjovenes elegantes tenian
\Sus asientos en ‘el teatro, ‘donde imitando los gestos:
y palabras de los actores, aplaudiendo 6 silbando,

~ no habia gesto- que no estuviese permitido para es-

mtar la atencion y la risa de los espectadores (4).
~La escuela de Jodelle innov6.la comedia, ¥ aun
més la tragedia, ‘separdndose’.de las: compafiias

_ para seguir las huelias de los griegos.  Alejandro

Hardy, actor comlco y poeta dramzmco que, por

Sk & i+

kz) ‘Molitre en el prélogo de las Brecienses yidicules;
: dtcc Clost vune chose etra;cge qon tmpnme les gens mal-

76 ewx; jé me Doit tien de Sioinfuste, et je pordonnerais vo-
Aonticrs loute vidlence pluto?t que celle:la, Han pasado dos

‘ s:g!os y estamos en el mismo caso.

. (3} “El Atila y 1a Berenice produjeron cada una 4 Cor-
ner.lle 2,000 pesetas; el Carwzdada de Piedra y eb-Salamis-

* %7 4 Molitre, 200 Inises el prm‘lero ¥ 1000 pesetas el se-

gundo; 1,500 el Cornudo imaginario; 968 el Dow' Garcia,
y 1;100 los ‘Fastidiosos.

'(4) Véase cualquiera de las escenas lnglesas que inser-
tamos en el libro XV pag. 284,
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espacio-de veinte aﬁos ‘traba]é esclus:vamente en
el segunde teatro de Parfs, es admirable en la faci-
lidad del dialogo y'de’los versos. Di6 4 luz cerca
de’ trescientos: dramas tomados: de Plauto 6 de
Cervantes; sin afiadir "otra cosa al original gue las’
insulseces y gerga de la época, cambiando 4 los

| héroes en matamoros y 4-los amores .en sutilezas. =

Kl cardcter ‘de su escuela es confundir todos los

géneros; y. no tener en cuenta las reglas clasi-

cas, principio- extrafio ' de ‘una hteratura
carécter debia ser la correccion, -
Corneille, 1606-84.—Pedro Corneille, nac1do en
Ruan; di6 4'luz, 4 la €dad: de veinte y tres afios;
s Melxl.ft después 4 Clitandre y 4 la Viuda,
plezas que produ]eron entonces mucho efeécto, por-
que-eran con: arreglo: al gusto: afectado y roman~
cesco de la época; Lia Medea (1635), tomada de
Séneca, precedio:pocoal €id, queaseguro la gloria
del poeta. Corneille tomd felizmente de los espafio-
les este personaje, en quien el antigiio.valor se tne
tambien 4 los sentimientos modernos de ternura,

cuyo

‘'gracia y honor, Situaciones verdaderamente tragv-

cas; el combate entre el deber de vengar el honor de
su padre y el temor de ofender al cbjeto amado
pasiones como todos las sienten,sun lenguaje puro,
apropiado al asunto y exento de afectacion, consi-
gui6 aplausos, Una-doncella esposa del asesino, de
su padre, y esto después de algunos instantes que
conceden.las reglas al desarrollo. dramdtico; es un

‘asunto -desgraciado: Jimena estd bien distante de

los caractéres femeninos’ del teatro inglés. Ni ella’
ni su amante estdn pintados de manera que pue-
dan interesar vivamente sus aventuras, de tal moda,
que fué preciso para sostenerlos, recurrir al perso'-
naje ocioso y desde luego: defectuoso de lainfanta,
enarorada tambien del héroe. Ademds, la-accion
no puede adquirir una verosimihtud convenmonal
sino acumulando los incidentes (g).

Sin embargoe las: censuras de que ‘fué objeto el
Cid'no cayeron sobre sus:defectos sino sobre su
ejecucion. ‘Richelieu; que no ignorando ninguno de
dos goces dela ambicion, se divertia en hacer bos-
quejos con las tragedias que otros se encargaban
de arreglar; se asust6 con la aparicion del Cid, nos
dice Fontenelle, como si hubiese visto 4 los espa~
fioles 4 las puertas de Paris. Ahora bien, multitud
de personas yendidas ¢ que :quieren venderse se
encuentran siempre dispuestas 4 servir Ios celos de
un hombre poderoso. -La pedanteria se habia ar—
mado: con el compds -y el reloj, D’Aubignac fué
el primero que:sostuvo la necesidad de confor-
marse 4 las reglas de Aristoteles para hacer una
tragedia. Mairet puso en practica el precepto, Scu-
dery, manidtico de erudicion, se apoy6 en €l para

¥

{5). Magnin, después de haber manifestado, con la in-
dulgencia de un artista y la franqueza de un sabio Jos mu-
chos anacropismos del Cid, termina sosteniendo Ia opxmon :
de que-las obras de imaginacion no deben someterse seve-'
ramente 4 una exactitud histérica.
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. sostener que el publico se engafiaba’admirando al
' Cid, y Richelieu nombro 41a Academia drbitra de
Ia cuestion, Desempefio esta tarea con dignidad y
buen sentido, en tina.critica bastante respetuosa;
. mostrandose economica de alabanzas, ortodoxa en
sus doctrinas, pero sutil y exacta en sus manifesta-
_ciones, sin dar 4 conocer, por lo demds, que sabia
~que tenia quesentencidr sobre una obra  maestra.
‘Esta censura fu€ en mucha parte, si Do en su tota-
lidad, la obra de Chapelain: y la Bruyére ha podi-

* 'do decir: «Uno de los mejores: dramas' que se co-
» nocen es el Cid; una de las mejores criticas que

. se han escrito es la que se ha hecho:del Cid.»
- Balzac emprendio defender 4:Corneille demos-
trando que si habia agradado, habia conseguido el
objeto de la representacion, aunque por diferentes
caminos que los indicados por Aristoteles. Cornei-

- lle quiso sostener tambien su causa con ayuda de

. las autoridades, no' tanto porque se creyese obli-
. gado. sino por hacer alarde de erudicion, y poder

. decir: yo tambien lo sabia. Pero debe creerse que
* las reglas de Aristoteles son muy eldsticas, si el
poeta pudo arreglar 4 ellas su tragedia, y demos—

“trar que habia agradado’ precisamente, porque las
habia seguido. Sea como se quiera, los franceses se
perstuadieron haber modelado su teatro por el de
los griegos. Probando con esto que habian estudia-

do con menos profundidad: las reglas esenciales

. que las formas orgdnicas. Aun en lo concerniente

. 4 estas, los griegos no tenian actos, ni Aristoteles
“hace otra distincion que el prologo, el coro, el epi-
sodio y el epilogo, El coro del cual la tragedia ha~

- bia tomado su orfgen, permaneci6 siempre la parte

principal. Los'griegos tomaban siempre sus argu-
mentos.de'la historia y de la religion nacional, los

* franceses de las de los demis pueblos; entre los
_primeros hay mucha poesia lirica, ninguna enJos
segundos; los unos no observan la unidad deél tiem-
po y de lugar, los otros la exigen; los griegos re-
presentaban 4 sus héroes en” su desnudez fisica y
moral, los franceses les dieronun traje y una poli-

 tica artificial, una galanteria tan distante del amor
sensual y espeditivo de aquella nacion, como sus
intrigas lo son de la sencilla trabazon de los anti-
guos tragicos. /.

. No por eso deja de pretenderse kaber modelado
- Ia tragedia moderna en la de la antigiiedad. Na-
~cida en Francia en la época de. la grandeza mo-
~ narquica reprodujo esclusivamente la corte, ¥ refi-
~ . no tanto los sentimientos como €l lenguaje. Sepa~
~ tada del pueblo, perdi6 el cardcter espontdnea, y
~abdico las tradiciones del siglo anterior, pero si,
por el contrario, aquella politica de formas hubie-

- se sido asociada 4 la historia y 4 los sentimientos:

* ‘nuevos, hubiese podido resultar el tipo de la tra-
gedia moderna, una inspiracion atrevida sin estra-

* vios, ‘profunda sin estravagancia, una espresion

noble y delicada, justa y fuerte, de verdaderos

. sentimientos; un interés de accion unido 4 Ja re-~

gularidad y 4 la decencia. . °
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retroceder 4 Corneille de la senda 4 que se habia

piezas, haciendo resaltar su mérito con la predi-
leccion ¢ inteligencia del autor; vése, pues, cudnta

arte; cudn perjudicial era el -avasallamiento 4 las
reglas, y'la mania de no contemplar 4 los griegos;

tos. Pero asi como Corneille tenia m4s inspiracion

seia ni refinado gusto, ni juicio seguro, niaun la
imperturbable osadia del genio: No estando, pues;
bastante cierto de si mismo para despreciar 4 los
cortesanos que lg denigraban, seasusté de la critica,
y adopto la necesidad de sufrir aquellas reglas, que
sin embargo, declaraba «mal conocidas ¢ “practi~

originales, que le hubieran conducido 4 creaciones

baba apenas de descubrirlos; y después .de haber
concebido la Medea 'y la Llusion cimica, con la
vigorosa libertad de Shakspeare, inmol6 la idea 4
las formas ‘orgdnicas para introducir la unidad de

De esta manera fué como hizo el Horacio. Un
auditorio moderno, que no estd dominado por un
implacable patriotismo, debe tener horror al fra-
tricidio; y sin embargo, Corneille oscureci6  aun
ma4s el cuadro trazado por Tito Livio, convirtien-
do 4 Horacio en ésposo de la hermana de los Cu—
racios. Pespucs. el rey de Roma oye las quejas y
abstielve al culpable ‘con una: autoridad que el
mismo Luis XIV no se hubiera abrogado, y que
no podia convenir sino 4 la majestad de' un pue-
blo salyado. : o

tes: los dos falsos: Heraclios, que inciertos de su
padre no se atreven 4 casarse “con la mujer emr
quien temen encontrar ‘una hermana; Focas, que
se abstiene de condenarlos por temor de que uno
de ellos sea su hijo, produce situaciones que per-

Nicomedeses, menos raro, aunque debil € inverosi-
mil. Una reina de Siria, tan cruel como- insensata,

(6) - La unidad obliga 4 Comneille &£ recurrir 4 estrafios
espedientes: Asi es que Pompeyo se presenta 4 conferen-
clar con Sertorio en una cindad de que este 1iltimo es amo;
¢pero era imposible conservar la unidad de lugar sin ha*
cerle hacer esta-escapada.» Cuando hay absoluta necesidad -
de observarla, se compone de manera ¢que ninguno.de los
des- lugares tenga necesidad de variar de decoraciones, y
que ninguno de los dos se nombre sino sélo el pnnto ge-
neral en gque ambos estdén comprendidos. Esto ayuda 4 en-

diversidad de lugares; no lo ‘conace, 4 menos gue no posea

Las pretensiones de los pedantes pudieron hacer

una reflexion maliciosa y eritica’ de que pocos' son capa-
ces.» 4 i i G 2
i -

lanzado-al principio en su libertad; pero agrada
leer su prefacio, en el que palia los defectos de sus

congiencia. se aplicaba entonces al estudio del

sino 4 través del prisma de los artifices de precep~

que conocimiento del arte y de los detalles, no po-'

cadas:»> En lugar de abandonarse 4 sus arranques «

de una belleza sorprendente, 4 pesar de algunos
puntos débiles, sigui6 la senda delos pedantes,
entregandose 4 los héroes modernos, cuando aca~

tiempo ¥ lugar en acciones que la repugnaban (6).%

-El Heraclio es un tejido de pequetios inciden—

tenecen mds bien 4 la comedia que . 4 la tragedia.

gatiar al 'auditorio, ‘que no viendo nada que le ‘marquela

cria 4 sus dos hijos sin declarar cual es el mayor,
y en su consecuencia el que debe h_ereda:_'_-el'. tro-
no; liegado el momento de revelar su secreto, les
anuncia que el que quiera ser preferido 4 :su h&_er—-
mano, ha de dar muerte & Rodoguna, de quien
ambos estan enamorados. Sobrecogidos de horror,

- se deciden 4 sujetarse 4 la eleccion de la misma

Rodogtina, que 4. su vez,-les impone el asesinato

* de su madre. iHa producido nunca la escuéla sa-

tanica concepeion més atroz i
" “En la Muerte de Pompeyo, €l héroe no se pre-

" senta, y su fin estd contado desde el principio del

segundo acto. Todo versa en esta composicion so-
bre el castigo de: los asesinos; y si bien el objeto
es moral, se encuentra en €l poco intercs. César
desempeiia en la pieza el papel de un pisaverde,
mientras que Cornelia se presenta siempre noble y
digna. i ; :

En Cinna, €l héroe de 1a pieza y Maximo son
personas despreciables; Emilia es una hija ingrata
y pérfida: si no es peor, es porque se encuentra
retenida por la seeiedad, 4 la que hacela guerra:
No todas las voluntades estin en' lucha con per-
versos, ni determinadas por nobles motivos; no se
teme por Augusto, en vista de que no aparece en
‘un verdadero peligro; y se aplaude cuando se le per-
dona, no por eso se ve en el caso ‘de conceder su
amistad 4 aquel que conspiraba contra sus dias.
Cornéille ha manifestado elocuencia en las largas
tiradas filosoficas que tienen el sello de un vigor
romano, y que hace pronunciar 4 sus personajes
sobre 1a mejor forma 'de gobierno, y la gloria re-
servada 4 los conspiradores; ideas que habia to-
mado de la Fronda. La ciudad y la corte, como
‘para indsmmnizar al autor de las primeras contrarie-
dades que habia tenido que sufrir, prodigaron elo-
gios 4 Cinna hasta hacerle superior al Cid.

Cuanto mis pierde Corneille en originalidad,
mids se ennoblece su estilo, y abandona los defec—
tos, las incorrecciones, las oscuridades; la indaga-

‘cion. Espresa pensamientos -atrevidos, y algunas
veces siublimes, con una concision que no perjudi-
ca 4 1a claridad en’ una rima armonicsa. Aunque
Lucano y, Séneca fueron sus autores predilectos,
«esta distante de ser tan hinchado € hiperbslico,
como estos dos escritorgs; sabe donde detenerse, y
se manifiesta: siempre noble, escepto en las escenas
de amor, Ensefia 4 su pais el elevado lenguaje que
1a afectacion, entonces en uso, habia echado 4 per-
der, y multitud de hermosos -dichos y generosos
‘sentimientos que hizo vulgares obraron eficazmen-

te sobre el cardcter de la nacion.

Corneille encuentra en s{ mismo la grandeza y
libertad que’ se negaba al drama:’ as{ es que des-
cribe mejor ¢l heroismo 'y las pasiones violentas
que los afectos delicados 6 los sentimientos débi-
les; el mismo amor, segun €l, no debia ser mds
que un accesorio; ahora “bien, es necesariamente
asi en los argumentos romanos que preferia,. y
tinicamente lo introdujo porque lo exigia la. moda;
resulta, pues, que esta pasion. es insipida en-sus
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composiciones, hasta comica en las formas y en el
resultado. 0 L et
Sus personajes son todos grandes, todos capaces
de inmensos sacrificios, sin gradacion, sin vacila= -
cionyha colocado, pues, en medio de plan‘_es mal
trazados inmortales tipos de grandeza; en los. que

que se les adivine con facilidad. Se encuentra en
Horacio 4 un romano primtivo; en Diego y Ro-
drigo 4 caballeros feudales; son tipos mds bien que
individuos; abstracciones personificadas de un sens
timiento, de una idea, de una pasion. Si se escep=
tiia al Cid, Corneille ofrece mds bien_ al especta=

se que los que se ven en la escena, obran realmen-
te. No se encuentra en €l ningun cardcter femenino,
como se hallan en la vida comun; Uranos exage=.
rados, hombres fuertes, como se. los sugeria el
trato de las gentes de guerra y los telogos, anti=
guos actores de la guerra civil: de aqui procede I:&
necesidad de un continuo énfasis.

| rige 4 las simpatias comunes, 'y descansa €n una
idea altamente dramética; los combates en la ¥o:

los antiguos.
to hdcia su hermano, que tambien era poeta tra-
gustos; vivian juntos, y recurria 4 veces d.su me—

moria; m4s segura que la suya, cuando le costaba
trabajo encontrar un consonante. I.a musa trigica

cion de Jesucriste. Cuando viejo velvié 4 INCUrTIT

dro, alabo la versificacion, pero le declar¢ que 10,
‘'se dedicase al teatro. ; S

Racine se sentia rechazado de esta carrera por es-
criipulos religiosos, .y acept la responsabilidad de.

mente diferentes. Los Hermanos: encmigos, que

A75 El famoso Que muriese no €5 mis quela e_spresi'qﬂ
del-deber de todo seldado. x ;

hay sin embargo més de ideal que de r_ealids_td pEi
héroes perfectos que profesan admirables maxi=
mas de las que no se.separan nunca; lo que hace =

dor discursos que personajes, y: dificil seria figurar-

Solo Polieucto afecta el corazon, porgue se di- -

luntad del hombre. Con poco que no:se haga caso =
de la mezcla de amor y religion, el teatro frances
no posee creacion tan.nobley delicada como Pafu—. S
lina. Pero Corneille no se encontraba c_)bl;gad_o Efe
sufrir un yugo al que se creia superior, sinatrevers
se 4 'sacudirlo; no tenia delante de sf el espectro de-

~ Corneille era un hombre escelente, lleno de afec-

gico, y al que permaneci6 unido por semejanzade

no absorbi6 de tal manera todo su-tiempod, que no.
le quedase alguno para traducir en verso la Jmita=

en la desgraciada fecundidad de su juventud, y en :

sus didlogos sobre la razon de Estado, aplicables
4 todos los casos y 4 todas, las épocas: No pudo, :
pues, sostener la comparacion con Racine, que no
tardo 4 su vez en brillar en-la escena. Hablé_nt_i_qlg i
remitido el joven poeta ¢l manuscrito de Alejan—

Racine, 1639-99.—Tal vez decia verdad, 'p_ﬁ&;'_'_
separarse de €l por algun tiempo, después de bri- -

llantes triunfos, para dedicarse 4 estudios entera=

hizo representar 4 la edad de veinte y cinco afios, |
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