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efecto és que se modifica la intensidad de ambos y se

produce otra combinacién agradable. Vemos este efecto
~ en la mezcla natural de las flores y los liquenes de color
en los lugares pedregosos, y en los suaves tintes de
un extenso paisaje, donde la intensidad del verde esti
modificada por el azul pilido y' trasparente de la at-
moésfera.

Variedad en ¢l color.—En los tintes producides por
la unién de dos colores primarios en proporciones dife-
rentes, en los grados de estos tintes, yen 14 combinacién
mas compleja de los varios colores primarios, tenemos
una variedad de color limitada solamente por la facultad
de la vista de diferenciar. " Para ciertas personas sen-
cillas, s6lo los colores vivos son hermosos’; pero con' la
educacién del sentido estético se llega 4 percibir toda la
belleza de los tintes delicados de los colores neutros.

Atencién al color—Como el color entra tanto en las
ideas de la belleza, y desempefia un papel tan importan-
te en los vestidos, en el mobiliario de las casas, y en las
artes industriales, debe prestérsele atencién particular
en las escuelas, tanto por el aspecto prictico como por
el tedrico. Los recientes descubrimientos con relacién
4 la naturaleza de la luz, han dado un carfcter cientifico
& esta materia, y asf los maestros pueden tratarla cienti-
ficamente, combinando de este modo la cultura estética y
la cientifica.

Er sonmo.—Ademés de la belleza perceptible en
los objetos por medio de la vista, ciertos sonidos simples
6 combinados nos proporcionan emociones agradables
anfilogas, y son otra forma de la belleza en si, de que el
sentido estético también se apercibe. Los sonidos que
pudieran ser llamados bellos, no se encuentran sino en
el discurso humano y en la mfisica, y entre los de esta
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@ltima quedan incluidos el canto natural de los péjaros,
¢l canto de los seres humanos, y la msica artificial eje-
cutada en los instrumentos.

Origen de la percepcion musical.—En la mfsica, asi
como en la forma, hay dos teorfas respecto al tipo de la
belleza : 1a una la hace consistir en la percepeién intuiti-
va de aquello que més se aproxima 4 la perfeccién espi-
ritual, y la otra la hace derivar de la experiencia com-
pleja de la raza humana. Herbert Spencer, al sustentar
la Qiltima, presenta el siguiente resumen de su argumen-
to : “ Hemos visto que hay una relacién fisiolégica, co-
mtn 4 los hombres y 6 los animales, entre el sentimiento
y la accién muscular ; que, & medida que se producen log
sonidos musicales por la aeci6én muscular, hay una rela-
cién fisiolégica consecuente entre el sentimiento y los
gsonidos vocales ; que todas las modificaciones de la voz
que expresen el sentimiento son los resultados directos
de esta relacion fisiolégica ; que, la mfisica, adoptando
estas modificaciones, las hace més y més intensas, con-
forme asciende 4 sus més altas formas, y se trasforma en
mfisica en virtud de este procedimiento; que desde el
antiguo poeta épico que cantaba sus versos, hasta el au-
tor moderno de mfisica, los hombres de sentimientos muy
profundos, inclinados & expresarlos en formas exagera-
das, han sido los agentes naturales de estas intensifica-
ciones ; y que, poco & poco, se ha ido marcando una
vasta divergencia entre el lenguaje ideal de la emocién
y su lenguaje natural ; & cuya evidencia directa hemos
afiadido la indirecta—que ninguna otra hipétesis puede
explicar la expresién ni el origen de la mfisica.”

Sea que adoptemos una f otra teorfa con relacién &
Ia naturaleza y al origen de la mfisica, estamos todos de
acuerdo en que la facultad musical es una parte de la
educacitn, que da 4 cada individuo poder adicional y
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medios de goce, y que esta cultura constituye parte le-
gitima del trabajo escolar.

Valor estético y moral de la musica.—La importan-
cia de la cultura musical para el completo desarrollo, y
el puesto que en él le corresponde, han sido tan bien
tratados por Spencer, que volvemos & citarlo: ¢La civi-
lizacién tiende & reprimir més y més los elementos anta-
gbnicos de nuestro temperamento y & desarrollar los
gociales ; 4 refrenar nuestras inclinaciones puramente
egoistas y 4 ejercitar las generosas ; & sustituir la com-
placencia propia por la que resulta de la felicidad de los
demés ; y mientras que el lado sensible de nuestra natu-
raleza se va desarrollando, por esta adaptacién al estado
social, va formandose simultdneamente un lenguaje de
relaciones simpéticas, por el cual comunicamos & los
* demés la felicidad que experimentamos, y la parte que
tomamos en la felicidad ajena.”

Miisica en las escuelas.—Las controversias que se
han originado con respecto & la introduccién de la mé-
sica en las escuelas, han suministrado argumentos incon-
trovertibles en su favor; y como la experiencia ha
venido & mostrar la razén de la légica, estamos en la
verdad al sostener que la mfsica debe constituir una
parte de todo buen curso de instruccién escolar. Debe
ensefiarse diariamente el canto en cada departamento,
por el placer que proporciona, por la cultura estética
que promueve, y por sus resultados benéficos en la dis-
ciplina de la escuela. En los departamentos superiores
el arte de la mfisica debe complementarse con la ciencia
musical, fijando la atencién mas en el canto, como que
es de mucho mayor importancia que cualquiera otra
forma de la mfisica instrumental.

Cardcter de la misica de escuela.—Como el objeto
de la mfisica es expresar la emocién, que, reaccio-
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nando sobre el temperamento, tiende 4 estimular los
afectos y & darle progresivamente una expresién mis
propia, el género de misica que se deba introducir en
las escuelas viene 4 ser un punto de mucha importancia.
En mfisica, como en literatura, hay géneros ordinarios
que tienden & pervertir el gusto y el sentimiento. Las
novelas vulgares tienen su equivalente en ciertas com-
posiciones musicales, Esta clase baja de mfsica incluye
la que nada significa ; la sentimental, que no tiene més
fin que hacer sentir, sin excitar nunca la generosidad 6
la aceién ; la burlesca, que parodia y vulgariza lo eleva--
do y puro ; la innoble, que viste la puerilidad de devo-
cién ; y la saténica, que apela directamente & las pasio-
nes viles y bajas. Debe evitarse el ensefiar todos estos
géneros de mfsica, y ha de escogerse sélo aquella que
tiende & avivar los sentimientos elevados, & reprimir el
egoismo, y 4 refrenar las propensiones ruines. La mfisi-
ca de esta clase, 4 la vez que ayuda directamente al
desarrollo estético, viene 4 ser un elemento importante
en la cultura.moral.

Tonos en el habla.—La funcién del habla es doble,
pues expresa el pensamiento y la emocién, el primero
por medio de las palabras y de sus combinaciones, y la
segunda, principalmente, por las cualidades y las varia-
ciones del tono. En la cultura moral se tiene en mira
subordinar las pasiones, los apetitos y las propensiones
egoistas ; desarrollar el sentimiento y el deseo del bien
ageno, y colocar las acciones bajo el dominio de la razén.
La cultura estética exige que la expresién de estas rudas
emociones se subordine, y que se cultive la expresién de
las mAs suaves hasta que se vuelvan hébitos firmes.

Tonos desagradables—La elevacién del tono de la
voz en la conversacién denota un carécter dominante,
emocién vulgar, 6 una determinacién egoista de hacerse




914 PRINCIPIOS Y PRACTICA DE LA ENSENANZA

oir 4 pesar de todo ; los tonos agudos denotan mal ge-
nio; los tonos desdefiosos indican la inclinacién & hacer
dafio ; y los tonos ésperos y disonantes demuestran falta
de consideracién 6 de compasién humana. Si se imita-
sen estos tonos, tendrian el efecto de avivar las emocio-
nes de que son la expresién natural; tanto en la persona
que se sirve de ellos como en los oyentes. FPor esto es
imprescindible que €l maestro se fije mucho en su modo
de hablar y en el de sus discipulos. Por medio de una
adecuada educacién con respecto al modo de hablar, se
cultiva el sentido estético, y esto, por reaccién, da més
belleza al habla ; en suma, los tonos que emplean maes-
tro y discipulo no han de ser sino los que expresen la
bondad y la ternura.

Sumario GENERAL—Por el anilisis anterior tene-
mos una idea de la naturaleza de la belleza y de la uni-
versalidad de sus elementos, y podemos ver como la
cultura estética se extiende hécia la ciencia por un lado,
y hécia la moral por el otro. Vemos también cuén erro-
nea es la idea que prevalece generalmente, de que el
sentido estético estd limitado & una apreciacién 6 & una
reproduccién de cuadros 6 de otras obras que entran
bajo el dominio de lo que se designa generalmente con
el nombre de bellas artes. Es verdad que éstas presen-
tan el campo més propio para el ejercicio estético ; pero
sus limites han de extenderse de modo que puedan abar-
car todo lo que diga relacién con el arreglo de los ob-
jetos y de los materiales que proporcionan 4 la mente la
satisfaccién que ofrece la belleza. Los procedimientos
para asegurar dicho fin son dos: la concepcién mental
de lo que constituye la belleza, y la habilidad practica
para arreglar los materiales de importancia, de modo que
satisfagan aproximadamente & esta concepcién. KEstos
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procedimientos pueden separarse en el pensamiento,
pero apenas en la practica, pues cada paso del uno va
acompanado de uno correspondiente en el otro. El es-
fuerzo en el obrar da como resultado un conocimiento
adicional, y el ensanche del conocimiento hace mas
eficaz la leccidn.

Fhnsenanza estética.—Los procedimientos de ense-
fianza que han de seguirse en las escuelas para obtener
la cultura estética, deben ser tamto directos como in-
directos : directos, para desarrollar las ideas en cuanto
4 la belleza, y darles expresién préctica ; indirectos, en
arreglar de tal modo las materias pertenecientes 4 la escue-
la, que las ideas puedan ser recibidas ingensiblemente.

K1 cuarto de clase.—Debe construirse el cuarto para
clases poniendo mucho cuidado en la proporcién, la uni-
dad y la armonia, de modo que el sentido estético quede
gatisfecho con él, y no ofendido. La forma del cuarto,
el techo, las paredes y el estilo de los muebles son todos
asuntos importantes. Un cuarto de proporciones’ con-
venientes, con ventanas agrupadas de modo que éntre
la luz en cantidad suficiente y de una manera propia, no
cuesta mis que los ridiculos edificios que ordinariamente
se destinan para tal objeto. Se verf también que el
arreglo para la entrada de la luz y el aire tiene un fin
tanto estético como sanitario.

La construccién del edificio es de la competencia de
los peritos en el arte, pues al maestro no le corresponde
gino acongejar. ~ Atencidn igual ha de poner el maestro,
que ahi lo dirige todo, & los efectos estéticos .en el
adorno y disposicién del cuarto. Debe mantenerlo muy
aseado, pues no hay nada que acabe mas pronto con la
estética que la inmundicia. Debe velar por la conser-
vacién de los muebles ; y todos los aparatos deben tener
su puesto fijo cuando no estén en uso.
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Las paredes de las escuelas primarias pueden ador-
narse sencillamente sin mayor gasto, y asi sea con-
vertird, su fealdad en belleza. Pueden dejarse caer en-
redaderas sobre las ventanas; y deben aprovecharse,
‘siempre que sea posible, las flores, que tanto por su per-
fume cuanto por su hermosura, producen impresiones
agradables.

Sitio para las escuclas—Al elegir el sitio de la es-
cuela debe considerarse la belleza 4 la vez que la salu-
bridad. Una amena falda cercana 4 una arboleda, 6 un
sitio de donde la vista pueda dominar un lago 6 un
valle, 6 bien un lugar abrigado entre colinas, presenta-
rén hermosas imégenes que se apoderardn insensible-
mente del entendimiento del diseipulo. Como el sitio
ha de ejercer influjo favorable 6 desfavorable sobre mu-
chas generaciones de nifios, parece que debiera fijarse
bastante la atencién en este asunto. En los patios, debe
haber siempre césped y 4rboles ; y serfa de desear que
hubiese flores. Por otra parte, no ha de permitirse que
crezean malezas ni que se acumulen inmundicias en lu-
gar alguno.

El vestido—Una de las exigencias fundamentales
de la cultura estética es la atencién que merece el as-
pecto personal, y esto incluye el vestido. El aseo per-
fecto en el vestir es un requisito indispensable que la
salud y la belleza exigen. A esto se agrega que la fl-
tima cualidad requiere atencién propia en cuanto 4 la
forma, el color y la adaptacién al uso especial. Ni las
telas costosas ni la moda tienen que ver con la belleza
intrinseca, pues lo que se exige es que se saque el mayor
partido posible de los materiales disponibles.

Hbitos y maneras.—Los hAbitos personales y las
maneras estin muy relacionados con el asunto. Las pa-
labras é4speras y bruscas que  menudo emplean los

-
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maestros al mandar, no sélo tienden 4 excitar el antago-
nismo, sino que son causa de expresiones poco amables
por parte de los alumnos y origen de mal comporta-
miento. Tanto la moral como la estética exigen cor-
tesfa por parte del maestro. El maestro es obedecido
con més prontitud cuando se sirve de palabras suaves,
que cuando manda con severidad ; en el primer caso se
cede esp.mflténea y décilmente, y en el segundo, hay
una sumision taciturna que viene del miedo. Entra
también en este ramo de la cultura el atender & que
antes de entrar en la clase se limpien los zapatos, y
& que pongan cuidado en el modo de andar y de colo-
carse para estudiar y recitar,

En los detalles del trabajo del discfpulo hay muchas
ocasiones de atender & la cultura estética. Los libros

‘han de guardarse en el mismo estado en que se tomaron,

y en sus respectivos puestos. Los escritorios deben
estar limpios siempre; y todo lo que se escribe, sea
en pizarrilla 6 en papel, debe hacerse con el mayor
aseo. Todo el trabajo en la pizarra debe disponerse
con orden, para que su continuacién no presente dificul-
tad, Aunque el diseipulo se moleste un poco porque se
le critique el desarreglo en el trabajo, se mostrara des-
puss complacido, cuando vea que debido & eso ha adqui-
rido la habilidad de ejecutar un trabajo ordenado.

Er pmuso.—En toda labor escolar puede trabajarse
con el alumno en favor de la cultura estética, pero la
que m#s se presta para conseguir este fin es el dibujo, que
debe formar parte del trabajo diario de toda escuela.
El dibujo no es, como generalmente se supone, un estu-
dio propio solamente de los artistas, sino que es de la

- més alta utilidad para toda clase de personas, pues en lo

fisieo educa los mfisculos de la mano, en lo intelectual

incita 4 la observacién correcta, y en lo estético, con-
10
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duce 4 la apreciacién y produccién de la belleza en la
forma. Es también de gran utilidad en los demis ra-
mos, y no hay estudio en la escuela que pueda conti-
nuarse sin el importante auxilio del dibujo. Enlo que
se relaciona sobre todo con la cultura estética, ticne
tanta importancia dicho ramo, que exige una explicacion
detallada de sus grados sucesivos.

Ejercicio muscular.— La experiencia ensefia qua
cnando en la escuela se alterna la ensefianza del dibujo
con la escritura, se hacen mfs progresos en ésta que
cuando se emplea todo el tiempo solo en el filtimo ramo.
La ejecucién que se deriva del dibujo da & la mano una
flexibilidad y exactitud de movimiento que luego puede
ser de gran valor en los departamentos de la industria
que exigen delicadeza en el tacto. Los ejercicios que
producen esta cualidad, comprenden no solo la copia de
cuadros sino la de objetos, y la invencién de nuevos
disefios conforme 4 elementos dados. :

Cultivo de la observacién.—Otro de los objetos que
debe lograrse con el dibujo es el hibito de una observa-
cién segura. Para este fin debe haber un ntimero sufi-

ciente de muestras con que ensefiar el método técnico de:

representar los objetos reales. Un éxito feliz en esto es
de la mayor importancia en el estudio de las ciencias fi-
sicas, pues abre mucho campo para el dibujo y éste pre-
para 4 la observacién minuciosa en la ciencia. Esta
facultad de Tepresentar los objetos reales es también
de gran valor en toda ocupacitn mechnica, y el fun-
damento de toda arte fitil.

Perspectiva y sombra.—Los objetos reales han de
dibujarse como aparecen ; y los esfuerzos para lograr
esto, desarrollan los hechos de que se derivan las reglas
de la perspectiva. KEstas leyes se aplican en seguida 4
la representacién de los objetos, aislados 6 en combina-
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¢idn, y facilitan notablemente la operacién. También
se estudia como un arte el modo de representar los gra-
dog diferentes de la intensidad de la luz; y las leyes se
desarrollan y aplican précticamente. :

Uso de los colores—La aficién de log nifios 4 los co-
lores puede aprovecharse en este sentido. Las lecciones
ordinarias sobre colores en los primeros grados sirven
principalmente para dar 4 los alumnos los nombres y las
cualidades de los colores primarios; y sus més sencillas
combinaciones. En los grados més avanzados puede
irse conduciendo & los alumnos 4 que sustituyan gra-
dualmente el color por las lineas negras de las sombras,
¥, mis tarde, y poco & poco, & que usen los colores en la
pintura. Por medio de tales ejercicios practicos pueden
desarrollarse las ideas de la belleza en el color, y apli-
carse practicamente.

Arte industrial—En lag clases méis elevadas, los
principios del dibujo deben dirigirse en el sentido in-
dustrial. = Asi como en los cursos avanzados de cada
ramo de las ciencias, se cambia de método, pasando de
los inductivos 4 los deductivos, del desecubrimiento 4 la
aplicacién. Las leyes inferidas de los hechos pricticos,
ya verificadas, y la habilidad obtenida en los grados in-
feriores; deben aplicarse ahora en el campo industrial, y
el sentido estético ha de emplearse en ingertar lo bello
en lo fitil, 6 en hacer que lo fitil venga 4 ser bello. En
este punto, los cursos de instruccién que antes han sido
generales, pueden ya subdividirse y conformarse & los
gustos individuales 6 4 las ocupaciones de mas provecho.

El arte propio.—La mayor ventaja que puede deri-
varse del estudio del dibujo en las escuelas es el auxilio
que presta al desarrollo general del sentido estético. Se
infunde un sentimiento de respeto y de admiracién por
todas las cosas bellas, y 4 la vez cierta repugnancia por
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lo esencialmente feo y vulgar. El sentido estético viene
como en auxillio del sentido moral ; y mientras el filtimo
lo subordina todo & la bondad, el primero embellece
tanto & ésta que aumenta mucho méis sus atractivos.
Pero estas lecciones tienen afin otro valor : ofrecen los
mejores medios para poder adivinar qué personas tienen
aptitudes especiales para el trabajo artistico. Cuando
el dibujo se haga general en las escuelas, podemos
esperar, no s6lo una apreciacién mis universal de la
belleza de la Naturaleza y del arte, sino un gran au-
mento en las filas de los verdaderos artistas.

Arte nacional.—Frecuentemente se discute en los
paises americanos sobre la posibilidad de crear en ellos
una escuela propia de arte, un arte nacional ; y més ha-
cedero se lo ve mientras més se afina el gusto phiblico y
se perfecciona la cultura estética. Creemos que en lo
futuro existirh un arte nacional, mas hoy sélo pueden
trazarse, y esto afin vagamente, sus contornos. De se-
guro que, como quiera que el arte nuevo sea, no debe
ser una copia infecunda de la antigiiedad, ni el remedo
enfermizo de ninguna de las escuelas de la Europa ac-
tual, debidas muchas de ellos & condiciones peculiares
que no se han reproducido en América, y no pueden
por lo tanto inspirar las escuelas.de arte que nazcan en
ella. Ta naturaleza de América, como las cualidades
nacidas en la contemplacién y contacto de ella, es ori-
ginal y frondosa, y ofrecerd al artista, tan pronto como
la vida de las naciones americanas se caracterice y con-
dense, elementos abundantisimos para un arte propio y
nuevo. ® El arte americano debe nacer de muestras pro-
pias condiciones y necesidades. Si ha de tener una
existencia duradera, debe echar y afirmar sus raices en
ia Naturaleza, y comenzar, alli donde no lo haya, per
embellecer la apariencia y maneras personales y arreglar
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v decorar agradablemente las habitaciones. Es de la
mayor importancia que la casa sea lo mis grata 4 los
ojos que se pueda, y abunde en comodidad y limpieza,
de modo que los nifios, desde los primeros instantes en
que tengan conciencia de si, reciban impresiones y abri-
guen ideas de belleza. El arte nacional viene de la cul-
tura individual, como la moralidad nacional viene del
caracter individual. .
Las escuelas pfiblicas ofrecen amplia oportunidad
para la propaganda de las ideas estéticas, y los maestros
gon los guardianes del porvenir del arte de la nacién, lo
mismo que de su inteligencia. Si comprenden su mi-
sién, y la sirven con lealtad, con el mismo ardor tra-
bajardn por la cultura estética que por la intelectual,
considerdndola 4 la vez como elemento de la mayor im-
portancia en la formacién del carfcter y como medio de
instruccién., El maestro debe babituar 4 los discipulos
a producir formas bellas, y & conocer y apreciar la her-
mosura en la naturaleza y en el arte. El buen gusto
adquirido en la escuela invadird todos los hogares del
pafs, y de éstos, transfigurados por el espiritu de la be-
lleza, surgird un arte americano tan vario, comprensivo

y original como la inteligencia y el cardcter de los pue-
blos de América.




