CAPITULO VL

DIBUJO.

154, Objeto de la ensefianza del dibujo en las escue-
las— Al hablar del dibujo como parte del trabajo de la
escuela elemental, no es nuestro fnimo colocar su impor-
tanecia al nivel de la eseritura y de otros ramos de la
instruccién, pues no puede decirse que sea necesario en
¢l sentido en que aquellos lo son ; pero no puede negar-

“ge que es muy conveniente algfin conocimiento de él,
tanto por si mismo, como por los beneficios que indirec-
tamente acarrea. En primer lugar educa el ojo 4 una
mayor exactitud en sus concepeiones de la forma, edu-
cacién que es necesaria desde el momento en que sin

_ ella dichas concepciones son inadecuadas, y hasta defec-
tuosas, y contribuye en alto grado 4 desarrollar el poder
de la inteligencia ; y en segundo lugar, educa la mano
41a construccién de aquella forma que el ojo aprecia.
Esta habilidad de la mano es necesaria para confirmar

“1a del ojo, y el medio de poner de manifiesto las ideas
formadas, cuya descripcién no puede hacerse verbal-
mente con la misma exactitud.

El dibujo no debe ser considerado simplemente como
el perfeccionamiento de una educacién superior, pues es
también susceptible de proporcionar iguales placeres &
aquellas clases que sélo pueden asistir 4 las escuelas ele-
mentales, y que tienen que depender algln dia de su
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propio trabajo ; y hasta puede serles provechoso, en no
pequefia escala, en sus futuras ocupaciones. :

Existe ademis en el conocimiento del dibujo una
ventaja indirecta, muy importante, y que no debe ser
desatendida, cual es su conexién con el arte de eseribir,
Ambos comprenden el estudio de la forma ; el uno el de
esta en general, y el otro el de una serie particular de
formas.

No opinamos que debe ensefiarse el dibujo en la es-
cuela elemental, como un “adorno,” en el sentido en
que es considerado en la educacién mis elevada, ni mu-
cho menos como un “arte,” como es apreciado por los
que se dedican & su estudio profesional. Las artisticas
delicadezas de percepeidn, y la destreza en los toques
per?enecen 4 otro departamento de su ensefianza, y. Il:.
el tiempo de que se puede disponer en la escuela, ’ni ’103
conocimientos del maestro en esta materia, proveen &
aquello, ni su estudio con tal extensién puede conside-
rarse indispensable. Dicho estudio debe limitarse 4 una
inteligente apreciacién, y 4 una correcta reproduccién
Iflecé.nica. de los objetos comunes, sin entrar en las pecu-
liaridades que caracterizan el de las bellag artes. Asf
considerado, su estudio es provechoso, y practicable en
la escuela elemental. El maestro no mnecesita poseer
para ello una educacién artistica, siendo suficientes los
conocimientos que en este ramo puede poseer, para guiar
el esfuerzo de sus discipulos. Los materiales que se
requieren no estén fuera del alcance de la escuela ; y las
d.os horas, 6 dos horas y media que, ademés de la prac-
tica en su casa, puede necesitar el alumno, semanal-
mente, para llevar adelante este estudio, son suficientes,
al menos en la generalidad de los casos, sin que tenga
que desatender el de otras materias mis importantes.

Pero limitado como es el objeto del dibujo en la es-
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cuela elemental, y necesario el no perder de vista esta
limitacién, su conocimiento, si se obtiene, serd bastante
para despertar en el alummo el gusto por el arte, y &
echar los cimientos de su continuacién en afios venide-
ros, de acuerdo con las inclinaciones de aquél, 6 con sus
oportunidades.

155. Orden de los ejercicios—El nifio, desde muy

temprano, manifiesta por el dibujo una aficién que el
maestro debe alentar y confirmar con el ejercicio. Los
disefios en la pizarra, en la escuela de parvulos, pueden
considerarse como el primer paso en el progreso, cuando
se exige de aquél que copie lineas rectas en sus diversas
posisiones y de varias longitudes, grupos de lineas para-
lelas, dngulos de diversas clases, las figuras geométricas
sencillas, rectas y curvas, y aplicar estos elementos 4 la
construccién de formas comunes, como las letras del al-
fabeto, y de los contornos de objetos corrientes, como
el marco de una ventana, un peine, una flecha, una es-
trella, una cruz, una casa rfistica, y demés, compuestos
de lineas rectas ; asi como de otros en que se emplea la
curva, como una copa, un arco, una rueda de carro, un
pilar, la esfera de un reloj, hojas de Arboles, ete. Kl
efecto de esta preliminar instruccién para la concepeitn
de la forma y el poder de interpretacién, es provechoso
f, todas luces.

Dichos ejercicios son, sin embargo, una preparacién
para el dibujo, més bien que el dibujo mismo, y laidea
principal del maestro debe ser mantener el interés que
despiertan, para aprovecharlo en los sucesivos pasos en
la materia. El nifio es fuertemente imaginativo, y si se
le observa se le veri intentando dibujar los animales
comunes que lo rodean, y por los que tanto afecto de-
muestra. Es, por de contado, infitil ofrecerle dichos
ejercicios como lecciones de dibujo, puesto que desco-
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noce aun los elementos dela forma, sin los que no puede
abrigarse esperanza, ni del més limitado éxito. Si du-
rante la infancia es cuando deben dominarse las dificul-
tades técnicas del estudio, entonces es cuando debemos
aplicar al nifio 4 trabajar cuidadosamente en aquellas
formas elementales que en adelante ha de combinar para
reproducir los objetos, siendo perfectamente compatible
mantener su interés, y sujetarle 4 aquellos ejercicios que
son indispensables para su progreso futuro,

Para cultivar su facultad de concepeién, y aumentar
su destreza de la mano, debe seguir ejercitdndose en
trabajos semejantes 4 aquellos que ya ha practicado
aunque ahora con alguna mayor elevacién de idea, y em:
p}leando un esfuerzo mayor. Continuando el dibu-jo de
lineas en varias posiciongs ¥ grupos, y figuras geométri-
cas, tantos rectas como curvas, debe empezar 4 acostum- -
bra.rse & la medida, tanto con el ojo como con Ia mano,
y sin zi.sistencia del maestro, con el objeto de probar su
disposicién. Cuando haya adquirido cierta facilidad
para dibujar en la pizarra figuras geométricas de dife-
rentes clases y de alguna dificultad, debe hacérsele repe-
t!.rlas. en el papel, con lipiz, cuyo cambio viene 4 ser un
e:]ercmio virtualmente nuevo para 8l, y necesitard tanto
tiempo para adquirir practica con el lapiz, como necesité
para adquirirla en la pizarra, debiendo ser vigiladol cui-
dadosamente, 4 fin de que no adquiera algn mal habito
que contrarie sus ulteriores esfuerzos. .

Estos ejercicios, que pudieran parecer poco agrada-
bles, no lo serfn, si el maestro emplea un sistema ade-
cl.lado,_ no exigiéndolos de una manera puramente mecé-
mica y con estricta sujecion 4 las reglas, sino haciéndolos
'Va.nzfdt)s, dirigiéndolos con inteligencia, y asociandolos
& objetos familiares que les den cierto interés. Puede
fomentar aun més este interés prescribiendo 4 los alum-
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nos ejercicios de su propia invencién, dandoles sélo una
idea general del dibujo que desea que hagan, y de este
modo, el esfuerzo de inteligencia que tendrdn que em-
plear, serf, tan provechoso como interesante -para ellos.
Ademas, como la instruccién del dibujo, hasta este punto,
debe darse en clases, el maestro cuenta con todos los
recursos incidentales de este género de ensefianza para
mantener el interés, y que no carecen de importancia.

Una vez 4 esta altura, el alumno habré de proceder
al dibujo de objetos, aunque sélo en bosquejo y ligera-
mente, sin descender 4 minuciosos detalles, objetos que
deben ser muy variados, comprendiendo los de uso co-
mfn, y las figuras de los animales, Existen numerosas
muestras para esta clase de dibujo, y las més convenien-
tes son las que estén en hojas sucltas, por proporcionar
al diseipulo la ventaja de poder ]]gvarlas 4 su casa,
pues siendo corto el tiempo con que se cuenta en la es-
cuela para este estudio, y debiendo ser e.mplea'do,. en su
mayor parte, por el maestro, en ex.plicacnon?s 1‘ndw1dua-
les, los ejercicios deben ser practicados principalmente
en casa.

T.os adelantos del alumno dependerin por complet_o
del acierto del maestro en la correccién. Debe, en pri-
mer lugar, considerar el grado de perfeccién que I?u?de
exigir, siempre dentro de lo razonable, y esto exigirlo
constantemente, no aceptando lo que aqufil ha.ga2 sea lo
que fuere, y, pasindole & otro ejercicio, 8ino hacléndc?le
repetir el mismo, uva, dos 6 méas veces 51 es ne‘cesarlo,
sin limitarse & corregir lo que no esté correcto, sino pro-
curando que el alumno lo descubra por si mismo, con lo
que éste sentiré interés en la correccion. .

Cuando haya adquirido facilidad para copiar con
exactitud el contorno de las figuras, deberd hacer és.ta's
on diferentes escalas, mayores y menores que el origl-
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nal, lo cual constituird la mejor prucba de su ade-
lanto. ,

Tal vez en la mayor parte de las escuelas elementa-
les sea imposible ensefiar el dibujo mas alld de este
punto ; pero mucho se habré conseguido ya para cultivar
el sentimiento de la forma, y lo bastante para animar al
discipulo & la prosecucién de su estudio en lo sucesivo.
Queda sin embargo lo més importante, y que es lo que
entendemos por dibujo, cuando empleamos esta palabra
sin especial calificacién.

En el dibujo de cuerpos s6lidos existen dos distintos
elementos, que son, la perspectiva, y el manejo de la fuz
v la sombra, con lo que apreciamos la distancia y la po-

< sicién en que se hallan colocados. los objetos. Si el

maestro ha de dar algunas nociones'de ésto, deberd em-
pezar, por ejemplo, por elegir el cubo como el mas ade-
cuado modelo de cuerpos sélidos formados de lineas rec-
tas ; hacer observar la ignaldad de sus lineas, angulos,
y 4rea, y que el poder verse uno, dos, 6 tres de sus lados
depende de 1a posicién en que se halla presentado ; hacer
ver cdmo, aunque todos sus lados son iguales, su dimen-
sion aparente varia segfin se halle colocado de frente, &
& diferentes distancias 4 la izquierda 6 4 la derecha.
Haciéndoles dibujar el cubo en distintas posiciones,
comprenderan las principales propiedades de la linea
reeta, en perspectiva, como, por ejemplo, que la vertical,
vista directamente de frente, permanece vertical, mien-
tras que, vista desde la derecha 6 desde la izquierda, se
inclina hacia adentro ; que las l{fneas horizontales en un
objeto, no siempre lo son en su dibujo, pues 4 veces
parece que se elevan, y otras que descienden; que las
paralelas, 4 cierta distancia, parece que convergen hacia
un punto ; y que todas las lineas, en determinadas posi-
ciones con respecto al ojo, parecen més cortas,
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Una completa teorfa de la perspectiva es asunto com-
plicado, pero sus principales puntos pueden hacerse
comprensibles, por un género de ilustracién que estd al
alcance de todos, y que el alumno, sin duda ha tenido
ocasién de observar por sf mismo, llegando 4 tener no-
ciones de perspectiva en la prictica, antes de saber nada
de su teoria. Habrh observado, por ejemplo, en las
luces de una calle, particularmente vistas desde un punto
elevado, la convergencia de las lineas paralelas, 4 cierta
distancia del ojo del observador.

Debemos afiadir que, cualesquiera que sean los cono-
cimientos de perspectiva que adquiera, debe ser con in-
teligencia, pues una mecénica 6 desacertada practica en
estia clase de dibujo, es inftil, y hasta perjudicial.

La misma clase de instruccién debe darse para el es-
tudio de la perspectiva con respecto 4 las curvas. Los
mejores ejercicios para empezar som, tal vez, aquellos
que se derivan del dibujo de un aro ordinario, colocado
en diversas posiciones delante del alumno, desde aquella
en que aparece cOmo una linea recta, dandole diferentes
inclinaciones hasta que aparece como un circulo com-
pleto. Otra instructiva serie de lecciones puede darse
con el cilindro, que puede ser estudiado en gran varie-
dad de posiciones con relacién al ojo del observador.
Hl estudio de un “vaso” proporciona las simples y mAs
interesantes aplicaciones de los principios de la perspec-
tiva curvilinea. Su contorno muestra varias curvas, y
su base da oportunidad de practicar al mismo tiempo en
la perspeetiva de la linea recta.

La teoria de laluz y la sombra es sumamente sen-
cilla, y puede hacerse muy inteligible é interesante, por
los ejemplos que vemos 4 cada paso. La sombra de uno
mismo, colocado 4 la luz del sol, 6 & la artificial en una
habitacién, 6 el cambio de las sombras de los objetos
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en las paredes cuando una persona se mueve con una luz
encendida,‘ sirven para demostrarla perfectamente

Al aplicar al dibujo la teoria de la perspect.iva el
cl'1bo, 6 cualquiera de los objetos nombrados pueden E:BI‘-
vir para la explicacién. Colocado en diversas posicio-
nes, puede hacerse ver 4 la clase cufl es la parte alum-
brada por la luz, y cudl la que no lo est4, asi como la
sombra que proyecta, y ebmo ésta varia en su tamafio
contorno y direccién, segfin varfa la posicién del objeto,
Los alumnos pueden practicar con las sombras que verér;
en las muestras de los dibujos, juzgando de la posicién
de los objetos cuando fueron dibujados, y la direccién
de la luz que los alumbraba. ,

Dibujar la sombra en el papel es mucho méas diffeil
que su comprensién, y no puede, por lo tanto, esperarse
que el alumno ejecute sino las més sencillas, y hasta és-
ta.s puede permitirsele que las indique, més bien que
e.]ecuta,rlas, pero su comprensién es de mucha importan-
cia para la apreciacién de los dibujos y pinturas que
puedan ofrecerse 4 la vista de aquél.

Conocidos los citados elementos del dibujo, el alum-
no se hallard dispuesto & bosquejar directanz’lente del
il:lodelo, 4 cuyo efecto la escuela debe poseer una peque-
fia .co.leccién de ellos. La instruceién es individual, y
dirigida en todas sus partes de una manera semejanté 4
la empleada con el dibujo de contorno. Los progresos
tendrin que ser necesariamente lentos, toda vez que los
alumnos no pueden practicar con los modelos en sus ca-
sas. Después de dibujar del modelo los objetos més
comunes y senciilos, debe exigirseles que lo hagan de me-

oy hasta como ellos se los imaginen, en diferentes
posiciones. Esto requiere un gran juicio de su parte, y
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e8 el paso més aproximado hacia la composicién original.
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