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DISCANTES Y CONTRAPUNTOS

-PREFACIO

—_—

Ruégote que recibas, jok, pio lector!, el presente
libro eon benevolencia. En él hallards una serie de
{rabajos sobre puntos mds ¢ menos conexionados
con la historia de la musica, que, si, como supongo,
eres aficionado al divino arte Y acerca de ¢l te gusta
discurrir, espero podrdn ser de ty agrado. He inti-
tulado la coleccion con el nombre de DISCANTES Y
CONTRAPUNTOS, porque, en efecto, mis lucubraciones
sdlo vienen d ser contrapuntos y discantes sobre te-
mas conocidos, puesto que lo tnico nuevo que podrds
enconirar. en ellas, son los temas contrapuestos de
mis juicios y los contra-motivos de mis comentarios.

Los presentes articulos, escritos en distintas oca-
siones y con diversas causas, son de muy varia in-
dole. Entre ellos los hay  biograficos, y los hay
criticos é historicos. El mds importante por su ex-
tension, el trabajo Don Juan en la musica, no es
mds que un simple estudio preparatorio de otra obra
de mayor aliento, que aprecio en alto grado, en la
que cifro muchas ilusiones, Y que pronto, st Dios me
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ayuda, serd pasto de las fieras. Y aunque no lo digo
por ti, lector amable, precisa reconocer que los na-
turalistas debieron equivocarse al no clasificar d los
hombres entre los animales _l.‘armce'/'os,'olcrda,ndo
su natural tnstinto y propensién naiioa d morder Yy
destrozar sin piedad alguna todo lo que no com-
prende. Entre nosotros se tiene d la musica como
cosa de escaso valor, casi se la considera del mismo
modo que los demds goces sensuales, que no facllta
quien aprecie lo mismo comer una fruta sa;or}gz A('z,
oler un perfume 6 escuchar miisica agra(lablle.[ ara
la mayoria, la principal miston del arte de r;.s .Iso-
nidos, consiste en faeilitar la buena digestion ;e 08
burgueses adinerados y en acompanar Iq. z,nsu,)s(a{l-
cial .charla de elegantes damas y apuestos sport-
man, que no ven mds alld del traje del nmdz:sfo pa
risién, las cuatro patas de un caballo do’ ('(z/1¢>ia‘0
las cuatro ruedas de un pestilente ‘au[or/wn[. Y sin
embargo, la musica es el mds sublime de los lr'/fgua}
jes existentes, el que mejor habla d las alm(fs‘y[ ed
‘que con mds eficacia despierta los aj’m-l{;s.' Ver dad
que para comprenderlo hace '_fu/[q pensar un .1)71 ;).’
y es este un trabgjo—si bien propio y natural ((.{(.
seres racionales—que muy pocos SOm capaces ¢e
realizar. Triste y doloraso es echar de comer @ .[/_'l.\
fieras, oficio propie de belluasir; y la u.nu"ale.\pch).-
ranza que se puede acariciar, es el al(*ar.z:-ar e dgur e
que proporciona la certeza de haber U (._zb;ya Lo en
pro de la belleza'y la verdad. Para un soto ser in-
teligente, valdria la pena de escr{bu',y aunque (‘5110.\/
sean escasos, no faltan_descendientes legitimos de
-obador del fuego.
mb(llgltr‘e ln.ifl/'a]bqjos reunidos en este haz y mar;?-.
Jjo, los hay para todos los gustos, tanto para /0:
partidarios del antiguo arte italiano, como para o
que no creen mds que en el modernismo, dos part-
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dos igualmente tuertos, pues que pretenden mirar la
belleza con un solo ojo, sin tener en cuenta que si es
tnica en el fondo, es infinita en sus variedades y
manifestaciones. No hay que despreciar lo viejo por
ser viejo, ni que asustarse de lo nuevo porgue sea
nuevo. El toque estd en tomar lo bueno dondequiera
se halle, y lo mismo puede encontrarse entre las
producciones del pasado que en las del porvenir,
que, por fortuna, nunca faltan artistas clarividentes
é iluminados, capaces de reflejar lo que-es eterno é
inalterable.

Es posible que alguno jusque que el trabajo sobre
la leyenda de Parsifal, no debiera figurar en este
libro. No obstante, se relaciona con el admirable
misterio del gran reformador alemdn, y aclara sus
origenes poéticos, generadores del drama mausical,
pues para Wagner, musica y poesia, eran una mis-

ma cosa, manifestada en dos formas distintas.

Aqui termino, ddndote las gracias anticipadas
por la molestia que te tomas en leerme. ;Quizds no
pierdas. el tiempo! Yo te asegure que mucho he
aprendido mientras escribia las siguientes pdginas,
Yy mira si soy generoso y desinteresado, que quiero
que d poce costa sepas tanto como yo.

RAFAEL MITJANA

Stockholmo, 1905.




A D. Marcelino Menéndez y Pelayo

DON JUAN

EN LA MUSICA

(Estudio critico- histérico)

Don Juan durante los siglos XVII y XVIII.—La opera de
Gazzaniga. —Mozart y Vicente Martin.— Un baile, Don
Juan desconocido.—Los Don Juan del siglo XIX.




Don Juan durante los siglos XVII y XVIII

De cuantos argumentos pueden imaginarse &
proposito para ser puestos en misica, dudo que
Se encuentre ninguno mejor para ser tratado en
lo nobie forma del drama lirico, que la tragica his-
toria del Burlador de Sevilla y Convidado de pe-
dra. Bien decia aquel ilustre critico que fué el Pa.
dre Arteaga, que semejante asunto era «el mas
teatral que se ha visto sobre las tablas desde que
hay representacioness». En efecto, todas las situa-
ciones de la leyenda de Don Juan Tenorio, Son
dramaéticas en extremo y eminentemente musica:
les, y no es de extranar _si tal argumento, en el
que la rapidez de la accién y el continuo variar de
los efectos, hace que se sucedan en vertiginosa ca-
rrera escenas de amor y de odio, idilios y desas-
tres, imprecaciones y venganzas, sin que falte 1o
fantastico, lo maravilloso, lo inexplicable, que
oprime el corazén del espectador, ha tentado & nu-
merosos compositores que han pretendido tratar
musicalmente tan extraordinarias aventuras. Pue-
de decirse que el poema de Don Juan, asi como
el de Fausto, figuran entre los preferidos, sirvien-
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do de tema & una larga serie de obras de mayor 6
menor valor, pero casi siempre interesantes por
mas de un concepto.

Muchas de las creaciones musicales inspira-
das por la leyenda del Doctor Fausto, son conoci-
das por todo el mundo, y, & decir verdad, entre
tanta obra apreciable, puede asegurarse que no
existe una interpretacién definitiva del carécter
del protagonista. No oecurre lo mismo con el per-
sonaje de Don Juan, que hallé en Mozart un Co-
mentador musical incomparable y extraordinario,
cuya creacion portentosa no podra nuneca ser su-
perada, por constituir la misma perfeccion. Asi lo
comprendi6 Goethe, cuando el 10 de Diciembre
de 1797, en respuesta 4 Schiller, que le habia ex-
presado ciertas ideas acerca de la Gpera en gene-
ral, esperando que de ella, como ocurrié con el
€oro antiguo, pudiera nacer una forma dramatica
mas noble, manifestaba (que «semejantes esperai-
745 se encuentran plenamente realizadas en Don
Juan, mas por desgracia, dicha Opera es un feno-
neno unico, y desde la muerte de Mozart no hay
posibilidad de esperar algo que se le asemeje.»

Es, pues, justo, que tan admirable concepcion,
que ocupa lugar preeminente en la historia del
arte, haya hecho olvidar cuantas obras se inspira-
ron en el mismo asunto, y que, con posterioridad
& ella, resultase empresa ridicula y temeraria sélo
el pretender imitarla. El Don Juan de Mozart, ha
sido estudiado por infinitos criticos y comentado-
res, con minucioso detenimiento. No ha muchos
anos, Carlos Gounod le dedicaba un entero volu.
men, en el que analiza, puede decirse, que compés

por compds, la magistral partitura, fuente en la .

que deben beber cuantos quieran conocer el se-
creto verdadero del drama musical. No ha ocurri-
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do lo mismo con las otras creaciones —no despre-
ciables por cierto—inspiradas en el mismo asunto,
estudiadas por muy pocos y desconocidas por la
generalidad. A pasarles revista, en forma sumaria,
que el examinarlas detenidamente pudiera llevar-
me muy lejos, se encamina el presente trabajo,
que juzgo capaz de interesar no sélo 4 los musi-
¢os, sino & los literatos y 4 cuantos curiosos pre-
ocupe la historia del desenvolvimiento de la le-
yenda de Don Juan, en la literatura y en el arte,

Dejando & un lado cuanto concierne 4 los ori-
genes y antecedentes del drama famoso de Tirso
de Molina, y & las innumerables encarnaciones
del tipo del Burlador en todas las literaturas eu-
ropeas, voy a ocuparme fnica y exclusivamente
de sus relaciones con el arte de los sonidos, tema
hasta ahora tratado en forma superficial y de pa-
sada por cuantos han estudiado la eoleccién del
caracteristico personaje en el mundo de las artes.
Quienes deseen conocer estos y otros particulares
coneernientes al asunto, encontrarén, seguramen-
te, en los trabajos de Pi y Margall, Revilla, Mar-
ques de Valmar, Cotarelo, Blanco de los Rios, De
Simone Bronwer y Arturo Farinelli, entre los es-
critores espaiioles ¢ italianos, sin contar otros
varios debidos 4 franceses (Viardot, Latow, La-
verdant), alemanes (Scheible, Eugel, Helbig), ingle-
Ses, suecos, rusos. y-holandeses, materia amplia
y'suficiente para saciar su curiosidad.

Como es sabido, la 6pera nacié y se desarrollé
principalmente en Italia, y sin duda por esta cau-
sa, en aquella nacién hallamos las primeras re-
producciones musicales de la historia de Don
Juan. Durante el siglo XVII, el argumento del
Convidado de piedra, fué uno de los preferidos por
la Comedia dell’ arte. Se vepresentaba en todas
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partes y ponerla en escena constituia un b‘ue.n. ne-
gocio para las empresas. La musica debia inter-
venir en aquellas reproducciones, y asi parece
desprenderse de las noticias que han llegado has-
ta nosotros-de cierta representacion e(eclm‘nm en
Febrero de 1669, en Roma, ante la Henm_ (_,mst}na
de Suecia. Ademollo nos cuenta que «Su Majes-
tad alabo bastante la musica, las transformacio-
nes escénicas y los bailables, pero parece que se
aburrié un tanto por la longitud del espectaculo.»
Tal escrito es contrario 4 la opini6n de Farinelli,
que pretende que la primera opera de ‘{)un Juan
fué la de Le Tellier representada en Paris en 1'/‘1:5.
Mi parecer es opuesto al gl'el sabio (:n'ledr:nu(:o
de Inspruck. Creo que la fabula del Convidado
de piedra fué puesta en musica, en Italia, repeti-
das veces, durante el siglo XVII y los primeros
anos del siguiente. Descartando- el drama, hasta
ahora desconocido, de Onofirio Giliberto di S0-
lofria. mencionado por Allacel (Drammaturgia,
2oma 1666), Goldon1 'y Moralin, existen dos ver-
siones italianas del mismo asunto, impresas re-
petidas veces, y debidas, al palermitano Andrés
Perucci, que usaba también el pseuddénimo de En_-
rico Preudarca, vy al florentino, Jacinto Andrés
Cicognini. . —
De ambas obras, conozco varias gdn,:lpnCS.
CONVITATO DI PIETRA, opera [)'li{(iu'a' (”3-.,:)-].03({’-‘)’
in Napoli per Francesco Mollo, 1672 ¢ 1689 —(@n
—12) ad instanza di Francesco Massari.—Di An-
drea Perucct di Palermo. Es,
CONVITATO DI PIETRA, ridotlo d m;,r;[m_r ﬁ)rma
ed abbellitto, ¢ riformato sitto il nome di Enrico
Prendarca.—In Napoli per Gio. Francesco Pace.
1690 (in—12). ‘
CONVITATO DI PIETRA, opera esemplare (en pro-
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sa).—In Venezia—(sin pie de imprenta, ni fecha—
in 12)—Del Dottor Giacinto Andrea Cicognini,
fiorentino.

CONVITATO DI PIETRA, opera esemplare (en pro-
sa).—In Venezia per il Zamboni, 1691 (in 12).—Del
Dottor Giacinto Andrea Cicognini, fiorentino.

IL CONVITATO DI PIETRA, opera trdgica, ridotta a
miglior forma et abbellita dal Dottor Enrico Preu-
darca, dedicata al molto illustre signore Don Mario
Mengani della citta di Yaci Reale. In Napoli, et
spese di Tomasso Aicardo, MDCCVI (in 12).

IL CONVITATO DI PIETRA, opera reqgio et esem-
plare di Cicognini—In Bologna. Per Gioseff Lon-
ghi (in 12) sin fecha.

Del examen de dichas obras resulta que las
dos debian ejecutarse con gran intervencién de la
musica, pues aunque ambas estdn escritas en
prosa, se encuentran en ellas frecuentes estrofas
liricas destinadas indudablemente & ser cantadas.
En la edicion de Bolonia de la opera reggia et
esemplare de Cicognini, hay muchos fragmentos
liricos. La escena final de Don Juan en el infierno,
esté toda versificada y rimada. El drama en cues-
tion debié ser muy popular, ya que se representé
en la ciundad antes nombrada, con éxito extraor-
dinario, por los afios 1709, 1746 y 1749, con musi-
ca de un maestro 6 de varios maestros, hasta
ahora desconocidos. Sabemos por las Memorie
storiche di Bologna antica (Manuscrito de la Bi-
blioteca de la Universidad de Bolonia) redactadas
por un tal Ghiselli, que en 1709, la opera reggia et
esemplare se represent6 en el Teatro della Sala; en
el Giornale (Manuscrito de la- misma biblioteca)
escrito por Barilli, cronista de la ciudad, se consig-
na que /! convitato di pietra de Cicognini, se eje-
cuté en el teatro Formigliari el 11 de Septiembre
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de 1746, asistiendo 4 la representacion la Duque-
sa de Mdédena; y en el mismo documento se dice,
que en Diciembre de 1749, la dicha obra se repre-
sentaba en el Teatro della Sala, pero en ninguna
de las mencionadas fuentes histéricas, se encuen-
tra dato alguno concerniente al autor 6 autores
de la musica, que un examen del libreto, hace pa-
recer necesaria para la representacion.

No hay tampoco noticia de los artistas que
compusieron la partitura de la obra de Enrico
Preudarca y aqui no me cabe duda alguna de que
la musica intervenia, para subrayar ciertas situa-
ciones del drama. He tenido ocasién de examinar
un ejemplar de la dpera trdgica de Andrea Peruc-
ci, de la edicién impresa en Népoles, 4 costa de
Tomaés Aicardo. La dedicatoria est4 fechada 43 de
Julio de 1706. En el teatro se encuentran infinitas
estrofas dialogadas, ritornellos Yy canzonette (sic).

Entre ellas citaré una especiz de terceto de caréc-
ter francamente bufo.

PEMPENELLA. | Sn zompammo

Su cantamo

Ca Copinto no m’ accochia.

Bella cochia

Lustra, & bella,

Viva Polecenella & Pempenella.
POLECENELLA. Che allegrezza,

Che dolcezza,

Stringe amore chisto lazzo.

Ca da gusto songo pazzo,

Ch’ aggio mmano sta cacciobella.

Viva Polecenella é Pempenella.
DoTTORE. Voi cantar,

Voi balar,

Non pit libri, ne pit tiest,

Non pitt eodiz 6 diziest,

Queta vita I’ & pit bella

E viva Polecenella é Pempenella.

.
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Este terceto, escrito en el dialecto popular,
tiene el corte de otros muchos que pueden encon-
trarse con gran facilidad en las infinitas Gperas
bufas de la escuela napolitana, que entonces se
hallaba en pleno florecimiento. Dos de los perso-
najes, Pempenella y el Doctor, dicer claramente
que van & cantar, y en numerosos pasajes del tex-
to, se indica con precision el punto donde comien-
za el canto, con la acotacién estampada; Si canta
6 Musica. Don Juan, en el tercer acto, tiene su
brindisi in musica,y la escena de la estatua resul-
ta de verdadera importancia musical. Véase el
texto que transeribo:

STATUA. Don Giovanni.
Dox Gro. ;Che chiedi?
STATUA. AVuoi musica?
Dox Gio. Si.
STATUA.  Che si canti.
(St eanta).
O dé campi di Stige
Mostro il pi erudo é fiero
Che non cangi pensiero
¢Che puoi bramardi pii?
Cibatti
Saziatti
Godi su, su,

Sin duda, la ultima estrofa debia ser cantada
dentro de la escena por un coro, escrito en la for-
ma del madrigal, que an seguia practicandose.
Pudiera citar diversas -estrofas como las anterio-
res, hasta llegar & la escena final, toda escrita en
verso. Confirma la presuncién de que semejantes
pasajes debieron ser cantados, no s6lo la indica-
eion. Si canta 6 Musica antes mencionada. sino su
misma abundancia. Los versos—Ilos cantables pu-
diéramos decir—interrumpen la prosa unas veinte

2
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r acto, otras veinte \'ecestex;‘:sl

3 ‘-. ¥, » » S 81 ~-

.ecundo, con la acotacion st ra‘rzm.‘}“ (}‘l}gw.a e

b | tercero previo el corriente aviso JMusic R

& ?a ("oymo‘puede verse, se trataba de umcl)rkide

cantd. J : & slesron ide.
i xtension, ¥ :

; yortante por su e ; : : de
t.ullﬂe'n:j‘e seguro, que la con'\},)qest‘ilrt)!)};ii '{‘10 o
> ra la Gpera comica O vaudeville, /.1 ﬂclle‘ pae
p.af ‘ ue hizo representar en el Lsnh‘o e
5 e"r? Germain de Paris, en 1713, ‘(,(?n‘l X il
S\[(‘:L:) seoiin e afirma en las Memories sur Les Spe
6xito, segin se.&

les de la Fotre. L el e
my('l;’)\umnl,e los nltimos anos del .slg]é))n e

enresentd en Inglaterra una ad:}pmg R
i/(é‘l)ld‘; de Don Juan, hecha por Tomas = .

vaces en el prime

sncesor de Dryden en el
j n, y sucesor de Dry

imitador de Don Juan, | esor denent
llrm-clrtcldde poeta laureado. Para dicha f)l"‘ ‘lintge de
Eriric uscell, el mas gloriogo representant

Fm‘lqggl -!)t“t:&s‘ical inglesa, escribio uxmdl‘m[litl:]\g;:
ol N arias. canciones y coros, des S
(v‘onu»ue:flilth%]«‘: }:‘1]l:f$‘(z‘xll](1;3{])li<:6 inglés la _n'age.dm
‘E.‘"”‘Qr.“.‘[-";, L.a musica de Puscell 'dehe sex"gn
Lodbgins 'v"t(;reqante si nos atenemos & la cang(/nt]
exu-emq m; S:dnp/;n/'ds v al coro Inthese Delngzl.-
‘fyymp‘hb "‘-nn{l (7}'ones, inicos fragmentos p‘u._l-
_/lll -I-I”}q,lalmvanus(‘rit() integro, que Se COB.\»(?{I}%
(':?(('l(‘i)izortﬁdavm en la rica biblioteca del Brus
iné : : :
e d:rrf(‘)(?;? ll?ah(.’)pera cOmica en h‘es‘ nch:g
1 I\,~"%gﬁier, va mencionada, que Se-rcplffﬁe‘la
5 ;0 1713. Aunque no fué nunca 1mj ) )
) hars enenmg .de la época-—lus Memorias ax;) eas
bito d(”'C’ul(r‘]onncémos el argumento de esta 0D10n.
mtm{ﬂ‘hj"; e% casi nula. En el primer acto: _
o d("mé ce 1.1 una pastora y rapta ,a una ciecdel
e Iu;"a tLr:wesuras de Arlequin, cria 0l .
“‘12??;5“{45 llevan todo el segundo acto, alfi
prote Sta,
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del cual, caido en desgracia de su senor,
escudero, logra dificilmente salvar su vid
tervencion de la estatua del Comendador
invitaciones, y el castigo final del libertino, en el
infierno, consumido por las llamas, suceden con
arreglo 4 los argumentos de las comedias france-
sas ¢ italianas sobre este asunto, que por enton-
ces existian. La obra de Le Tellier no tuvo nunca
gran importancia y pronto desapareci6, con la
muerte c{e los espectaculos de la Foire, género
que di6 nacimiento & la dpera eémica francesa.
Segan Farinelli, la primer

a 6pera italiana so-
bre Don Juan, es aquella titulada La pravitd casti-

gata, que se representé en Briinn en 1734. En su
opinion, el texto y la musica deben ser obra de
un tal Angelo Mingotti, que aquel mismo afio ha-
bia inaugurado con la compaiiia de 6pera italiana
que dirigia y con sus propias obras musicales, el
nuevo teatro de dicha ciudad. A. Rille. que ha exa-
minado el poema impreso, dice que las escenas
son deslabazadas y de pésima factura. La accion
se desenvuelve sin interés alguno. El Comenda-
dor aparece y desaparece entre nubes, y un terri-
ble terremoto terminaba la obra, abriendo la sima
en que los demonios precipitan al réprobo.

Desde su aparicion en el mundo del arte, la
leyenda del Convidado de piedra, fué acogida por
los teatros de marionetas alemanes, con singular
favor. En estas representaciones, que debieron
Ser numerosisimas, dada la cantidad de datos
conocidos, la pantomima tomaba parte preponde-
rante, lo que sin duda debio sugerir la extrana
idea, de tratar el trégico argumento en forma de
baile dramatico. Por entonces, todos los asuntos
eran buenos para ser bailados, y aunque nos pa-
rezeca extrano, es lo cierto que Don_ Juan y el Co-

el pobre
a. La in-
, las dos
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mendador, danzaron mas de una vez Ja tremenda
escena del convite. El primer baile de que tengo
noticias, compueslo sobre tal leyenda, es el titula-
do Le gran festin de Pierre, pantomima y baile
rspresentada en' 1746, en el teatro de la [Foire
Saint-Laurent, de Paris, por la compaiiia que di-
rigia el actor Colin Restier, hijo. No he podido
averiguar quien fuera el autor de la musica de
esta composicion, ni ningan otro particular con-
cerniente # tal espectéculo.

Ateniéndonos al orden eroholégico, la obra
(que nos corresponde estudiar ahora, es una de
las mas interesarites que figuran en la larga serie,
siquiera que no sea mas que por la ilustre perso-
nalidad de su autor, el insigne cahallero Gluek.
En cierto curioso libro de un tal Goudard: Re-
marques sur le musique italiane et sur le danse
(Paris 177D), se dice que para ¢l baile Don Juan

oder des Steinerne Gastmahl, representado en Vie-

na hacia 1761 ¢ 1761, el caballero Gluck: d com-
posée una musigue admirable: Puede creerse sin
vacilacion semejante juicio; pensando que sé tra-
taba del futuro autor de Orfeo, Ifigenia y Armida,
y teniendo en cuenta la fuerza dramdtica del ar-
gumento, y el exiraordinario genio, mas hien
dramatico que musical, del glorioso compositor.
iLastima que Gluck no hublese compuesto una
opera’ de BPon Juan, sobre un poema digno del
asunto, en vez de haberse visto obligado & poner
en musica una trama tan primitiva como inocen-
te, digna cuando mas de servir de tema & cual-
quiera de las fantochadas pantomimicas & la mo-
da en los teatros de marionetas alemanes, y & las
que antes he hecho referencia.

I.a verdad es, que el libreto del baile de Gluek,
carece de todo interés. En él se suprimen episo-
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dio R R
l“lusata\?pc(;iar:grzel.liucos como la invitaeion 4 la es-
5% Défm Aﬁq ?)]e? tan esenciales como el amante
mendador, r;o eqaélﬂp(!lléﬁ'(;m:i]g falte,t o (;iifunto o
Sen 0o es el pe , SInO un tio de rota-
;I(L)lzlls]té: piéigm‘w;ln_\'epcu’)n del autor dellali]i))lreoatzc‘)
= dél ;})Su;leﬂrzit((}rdvl)(;zlj;juf\r:u locamente enamoj
ann después de la 'mu.:n)‘teehdi(l:le“ ;U)‘dO e
fclesps ; hariente, 4 bailap
(lilr]n:g }l;llier:“zzim‘nd‘oﬁun paso & doL: Ni pnstt(])r];t:]g[i
3 Tisl;en o 2(11.1],.15 tql-lmn estos amorios. .\"a’dq
el Qe o &1 ina o de Dona Elvira. (qumd;)
s «\']ue]imns.‘l’ aparece la estatua del Comen-
o ’Ann k D('Elll]ln)‘l)e el 1mnquete celebrado por
xim(j v é\'hm-]-' L’mn, anuncia a éste su fin pro-
oy her%lidom‘ Ql arrepentimiento. Viendo su
o .‘-l[']'.’)\'.ll'ﬂ("'(]H'l“.?g“ al Burlador & las furias
e ,LM.‘ (]éllll 1 : ‘m‘l.lernn.\.»\lli terminan el e:\-pm:-
. el l~mn.1.o.? se apoderan de Don Juan
Ll »e((tmll rojan al fuego y lo tuestan 4 la
final. La «':l;ix'.ﬁ dC‘”(}(}’11'1-1{0(2:;;31\0(11“C““m o
i, 1o Glucl 0 un éxito extraor-
]iufl}xlé:;l?f \.lzli‘u': d.)mde Se estrend en el(lz}jll;]i(zll'
cutindose dhoso A Paris, yen 1765, 4 Roma eje-
N;’apnlb.\“\‘- des ][\)Itillt;s (ni;x‘]‘gx'u_n aplauso en Turin, (Jan
R ‘enu-(; e”‘m: .5 opinion de algunos musi-
s ()/m,; N «_n}.}\_el (.h.u:L‘ur B. Marx (Gluck und
gl (')l:.'"r\ I e““ruu« < ur‘ulm;» varios fragmentos d;).
i _I””:m“m: 9{ 08 el trozo de introduceién,
L “;P.l (E !/{,rlcflarlz en Aulis v de ;l/'mit
('t)n]}')l'(',»]')'ndu ]\"l ede ser cierto, aunque no ha sido
SopRrohes J va que la partitura de este inl.cre:ﬁ .
S5 1s n Juarn, no ha podido ser reconsti idi
S : econstituida

Pocos afios despué
otro baile aleman,
Gaok, muy semej

5 S, en 1769, se represent6
b f.wl .i/u(m oder der steinerne
ante al de Gluck

al de Gluck, en el comienzo
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v la conclusién, aunque la aceion sc? '])r‘xstan!e
méas complicada. Fuéﬁrepresema'do por ].(11L?n1p»_.\i
fita Achermann, en Viena, y segun‘lodimv ﬂb'"gl(t
babilidades, parece ser obm_'de 1 L. ]:ST'!”“ elll,
segan presume su diligente biograio B. a1 All](}in]l-;
2ste nuevo Don Juan, vuelve & ser el hclog el
yrimitiva leyenda, audaz, desalmndo.} que no_\n(z]-
{a de quitar de en medio cuantos nl‘)st‘uculos ;]e-
openen al logro de sus deseos. Don Felipe, m}h !
te de Dona Ana; Don Pedro, que deﬁendyi dm.'
nor de su hija, una aldeana que se remsle‘.n I(ef:l
& sus caprichos, son viclimas del Burln(lm‘. ”,u‘(,.‘
tatua vengadora llega 4 buen momento para 1(7,)01-
tar la serie de sus crimenes, y el mnlvadow ,d(’)ll
Juan es arrastrado a los infiernos, dondp los l.m-.
blos se encargan de hacerle purgar sus muchos
delitos. El baile de Sehrider, que es casi >eg%11f:.
nunca sali6- de Austria y Alemania, tuvo escasa
”ddl\.luv pocos dalos se poseen acerca de 1:/1..f¢11';7§r
musical, en un acto Don Juan odér das K ag alt-
che Ende verstorkten Atheisten, obra de Jll‘bnlll;z
Knecht, compositor Ol)N:m‘c},.dh(:l pu‘lo.(:l(a f.-(’),n_u' 1
v de Havdn, que, segin su l;u*:;_rzrz_nl‘o’h. I\A“..ll)lill)llld_l'l_lﬂl),
se represento en Viena el 28 de Dl(:l(?l}l b‘[e (‘L-.l L
v murid, probablemente, aquellnrmhnm HU(PI.L,.“”{
" Diez aiios antes que se representara en :u’,.(_
la inmortal creacién de Mozart, la (‘ilpllﬂl.d(’,i.‘l(‘l;
no de Bohemia vio estrenar en su teatro m:T n‘am.
una 6pera de Vincenzo Righini, cantante '\30}:"
Jositor contratado en la compahia de Bu; ety
sobre texto de Filistri, titulada Il e-mmm_rr, di .]m-
ira ossia Il Dissolutto. El libreto de esta (.l_»f'zll,:,m!;
tada en 1777, viene & ser una exirana .nm.ll‘,rzfn;m.
de varios de los dramas ya conocidos Y de ._lb“ill-
sas de las marionetas alemanas. Mezcla del géne-
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ro bufo con el género serio, parece hallarse influi-
do por 1l Dissolutto de Goldoni, al menos en la
figura de Dona Isabel, joven traicionada por Don
Juan, que queriendo vengar su honor y castigar
al culpable, desafiando peligros y fatigas de todas
clases, persigue tenazmente & su cruel seductor,
disfrazada de hombre. Lo mas original de Ja fabu-
la urdida por Filistri, es el hecho de que la esta-
tua ha sido erigida al Comendador, antes de su
muerte, por ciertos servicios importantes, que el
libretista no nos dice. Don Juan lo mata en desa-
fio, y entonces aparece convertido en hombre de
piedra, para castigar al Burlador y conducirlo &
los infiernos, conforme & la leyenda y & las reglas
de la Comedia dell' arte. Arlequin imita 4 su amo,
8 quien sirve en compaiia de Tiburcio, enamo-
rando 4 la hostelera Carolina. Las escenas bufas
suelen degenerar en obscenas, cuando no son tri-
viales. Nada puedo decir respecto 4 la musica de
Righini, compositor de segundo orden, cuyas
obras fueron prontamente olvidadas.

Tampoco sé nada acerea de la partitura de etro
Convitato di pietra, dramme giocoso en dos actos:
libro de autor anénimo, puesto en musica por
Giusseppe Callegari y representado en el teatro
San _Cassiano de Venecia, durante el ‘carnaval
de 1777. Segtn el libreto impreso en dicha fecha
por G. B. Casali, la 6pera se representé con el
sigulente reparto:

mezzo carattere,

Domenico Madrigali, primo buffo

t Dox Grovawn:
DoONNA ISABELLA
Geltrude Flavis, prima buffa. RosALBA
\ ’ DoXNA ANNA

Virginio Bondichi, primo buffo ! p o
caricato.. . . . . . . a8 ALLARINO
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{ Dox PreTro
Dox SANCIO
1_ BARIGELLO
Rosa Pallerini, seconda buffa. . Doxya XivMexa
N. N YN € BN e DUcA OPTAYIO
Martana Bindi. . . . . . . INES i
FLorenzn Canobis.. .. . . . InCoMENDATORE D' OJOLA

Alessandro Giovanoli. .

Como intermedio v fin de fiesta, segin cos-
tumbre de la época, se representaron dos bailes.
He aqui lo que menciona el libreto de que me
ocupo. i

¢ Balli—Giuseppe Magni.—1m° ballo: La villeg-
giatura dei trasburghesi é Filippo I ’al{e;_'uu.‘—‘-z‘dv ba-
llo: L' assedio di Praga.— Ballerini: Giusseppe
Magni, Teresa Rossignoli.— Ballerino fuori de
concerti: Giuseppe Silani, detto l' inglesino.—Primi
groteschi: Filippo Pallerini, Teresa Mazzoni, Stefa-
no Magagnini, Maddalena Porci, Magagnini.—
Altri ballerini: Pasquale Moretti, Mariana Fran-
chi.— Figuranti sedici—Fuori_de concerti: Filippo
Beretli detto Cochetto, Anna Favier Beretti detta la
Pitro, Giuseppe Silani detto I Inglesino.» '

No creo conveniente omitir esta lista que juzgo
curiosa para la historia de la 6pera véneciana. En
el reparto de la obra de Callegari, se notan algu-
nas particularidades curiosas, el Comendador pa-
dre de doiia Ana, lleva el apellido d’ Ojola; una
misma acetriz, la prima donna Gertrudis Flavis,
representaba astres victimas de don Juan, dona
[sabel, la aldeana Rosalba, y la hija del Comen-
dador; también el actor Giovanoli representaba
tres papeles, don Pietro, don Sancio y B‘ungg.llo,
el criado del Burlador, ya no es Arlequin, sino
Pallarino; y por Gltimo aparece el personaje del
Duque Octavio, que tan Importante papel l‘nabn.l
de desempeiiar en las 6peras de Don Giovanni,
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representadas con posterioridad 4 la de Callegari,
cuyo libreto parece ser el prototipo del de Bertati,
puesto en musica por Gazzaniga, que sirvié de
modelo al abate d’ Aponte para el poema que es-
cribié con destino al divino Mozart.

Aparece en 1783, en Népoles, un nuevo Conpi-
tato di pietra, poema de Giambattista Lorenzi, mu-
sica de Giacomo Tritto. El libreto de esta obra es-
trenada en el Nuovo Teatro dei Fiorentini de la
antigua Partenope, se conserva en la Biblioteca
del Liceo Musical de Bolonia. Lleva el siguiente
titulo: Li Due Gemelli ed Il convitato di pietra.
Commedie di un atto per musica. (Napoles, sin pie
de imprenta; 1783). Esta obra alcanzo gran éxito
en la capital napolitana. Durante la temporada de
carnaval de 1788, volvio & ser representada en el
mismo teatro, con el siguiente reparto:

PULCINELLA., .

: Gennaro Lupo.
BASTIANO..

g Franc. Marchese.
Dox GiovAssI. . GGiov. Bernaci.

Iu MARCHESE. e v « . (Gio. Beltrami.

I COMMENDATORE.. . . . . @ius. Trabalza.
LESBINA«/C o, . . . o . «Celeste Coltellini
CHIARELLA. e e e . . M. Gius. Migliazzi
LA MARCHESA. . . . .. . .. Celeste Trabalza.
DoNNa ANNA. Anna Cottellini.

La parte de Lesbina, la futura Zerlina de la
6pera de Mozart, era desempeiiada en dicha tem-
porada por una artista famosisima, la célebre
Celeste Coltellini, cuya reputaciéon de insigne
cantante ha llegado hasta nuestros dias. De Si-
meone Brouner ha demostrado que el libreto de
Giambattista Lorenzi procede direclamente del
Convitato de Cicognini. No obstante, se notan al-
gunas variantes, como el episodio en que Pulei-
nella, criado de Don Juan é inevitable personaje
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de toda farsa napolitana, enamora 4 la gentil Les-
bina. La parte bufa esta bien tratada, sin caer
nunca en lo trivial. La intriga es un tanto invero-
simil y la acci6n camina con gran desorden. El
caracter de Don Juan, mas que el de un malvado,
viene 4 ser el de un epiciareo despreciador de toda
ley que se oponga A la satisfaccion de sus apeti-
tos, y solo es culpable del homicidio del Comen-
dador. Conviene notar, por ultimo, que el epilogo
en el infierno y el castigo del burlador 4 la vista
del pablico no se encuentran en este poema, que
se ejecuté nuevamente, siempre con la musica
original de Giacomo Tritto, en el Teatro Nuovo
de Napoles, en 1791 y en 1809.

Los escritores que de esta materia se han ocu-
pado, seiialan como representado en Venecia,
en 1784, un Don Giovanni ossia Il convitato di
pietra, puesto en musica por Albertini. Ignoro
mas datos sobre esta partitura. Sélo queda anadir
que Albertini fué maestro de capilla del ultimo
rey de Polonia, y que su obra se ejecuté también
en Varsovia.

El afio de 1787 senala la época més gloriosa
en la historia de Don Juan en la musica. No s6lo
en su transcurso aparecen las obras de Mozart y
Gazzaniga, sino que también se estrenan olras
dos partituras sobre el mismo asunto, debidas &
los maestros Fabrizzi y Gardi. Como se ve, aquel
ano pudo llamarse el afno de Don Juan. Pero va-
mos por partes. De la creacién inmortal de Mo-
zart, estrenada en Praga el 29 de Octubre de 1787,
no hemos de ocuparnos; es obra conaocida y estu-
diada hasta la saciedad, y ha sido y sera objeto de
admiracion para cuantos comprendan el arte ver-
dadero. La Opera de Gazzaniga merece capitulo
aparte y ser tratada con detenimiento, aunque no
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fuera més que por haber servido de punto de par-
tida al autor de Z/_flauto magico y & su colaborador
el abate Da Ponte, hecho completamente compro-
bado. Bastanos, pues, decir algo acerca de las
partituras de Gardi y de Fabrizzi.

La primera lleva el siguiente titulo: 7/ nuovo
convitato di pietra, dramma tragicomico in 2 atti,
musica de Francesco Gardi, sobre un libreto del
poetastro Giuseppe Foppa. Conozco el texto im-
preso por Modesto Fenzo, para su representacién
durante la temporada de Carnaval de 1787 en el
Teatro San Samuele de Venecia. El reparto de la
obra fué el siguiente:

Prime buffe & { Madalena de Masi. DoxxA ANSA.

‘p:mi uguali. aSusun.v Contini. . . DONNA ISABELLA.
Francesco Mozella, primo m. carat. Dox Giovaxsi TENORIO.
(Ficolamo Vedova, primo buffo car. DoN Masoxg.

Fausto Borselli. . . .+ .. . |, . ZUCCASECCA.
Marta Zachinelli ¢ Camilla Bollini,) m :
S(}C()IMIU Illlx}‘e. - . . - . » ‘ XfSl’-H\ (PO E };":T’FA.

Igrazio Lironi. . . . . . . . CoMiNo.
Statua di Dox GoNsaLvo OLvA, commendatore di Castiglia.

Para completar el espectaculo se representa-
ron dos bailes, como intermedio y fin de fiesta, El
libreto impreso los indica del siguiente modo:

Balli: Antonio Muszarelli.—1.mo Il _Beverley ¢
sia il Giocatore inglese. (Tratto dalla tragedia del
sig. Taurin). Musica del M. Pietro Doutillieau.—
2.0 La Locandiera vicace.—Ballerini: Primi: An-
tonio Muzzarelli Antonio Vulcani Muzzarelli, An-
drea Vulcani—Prima ballerina fuori de concerti:
Aurora Benaglia.— Primi groteschi: Antonio Suletti,
Orsola Goresi,—Altro ballerino di m. carattere:
G. B. Ponci—Primi groteschi assolutti fuori de
concerti: Francesco Mascuzsi, Anna Trafiera, Pie-
tro Pinuzzi.—Figurante Sedici. 3
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Consérvase la partitura, menos que mediana,
de Gardi, en la riquisima biblioteca del Liceo mu-
sical de Bolonia. El libro de Foppa es un centén
innoble; mas propio de una fantochada que de
una obra seria. Presenta la particularidad de que
el Comendador de Olva ha muerto cuando co-
mienza la aecién. En apariencia de estatua inter-
viene dos veces en el curso del drama; al final del
acto primero interrumpe un banquete que cele-
bran Don Juan y Dofia Ana, y como su hija mur-
mure algunas excusas, se contenta con respon-
derle airado:

No, padre tuo non sono
Va scostati di mé.

.o que me parece muy poco para un fantasma
vengador. Pero en el segundo acto se despacha a
=u gusto con Don Juan, que, intrépido v resuelto,
acude 4 su fanebre invitacién. Al banquete, asis-
ten casi todos los personajes de la obra, sin duda
para_presenciar el castigo del burlador que en
esta farsa no es espafiel sino napolitano. Su
amante Dona Isabel, es princesa de Napoles. Don
Juan seduce y burla cuatro doncellas & un mismo
tiempo, verdadero colmo; las cuatro victimas, ce-
Jlosas y enamoradas, exigen que el caballero cum-
pla la promesa de matrimonio que les hiciera 4
cada una en particular. Dofia Ana, que en este
poema resulta un prototipo desvergonzado, alza
el gallo més que sus rivales, amenazando &4 Don
Juan con denunciarle por el homicidio del Co-
mendador, si no se casa con ella. Cuando la tierra
se abre y Don Giovanni piomba all inferno in me:-
so alle furie, como indican las acotaciones, lo
extrafio es que el castigo no alcance 4 los demés
personajes del drama, todos merecedores de idén-
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tico fin. La 6pera, verdadero engendro, termina
con un coro & siete voces, cantado por los super-
vivientes de la catastrofe,

La 6pera de Fabrizzi (Vincenzo) compuesta
sobre un texto que se supone es obra de Giussepe
Maria Diodati y se reduce & una invitacién ¢ arre-
glo con escasas variantes del poema de Giambat-
tista Lorenzy, pueslo en musica por (Giacomo
Tritto, se representd en el Teatro delle Valle de
Roma en el otonio de 1787. No poseo méas datos
acerca de esta farsa que es posible sea la que
Goethe vi6 representar en la ciudad del Tiber y de
la que nos habla en una carta escrita a Gelter &
principios del ano 1788, asegurando que el Don
Giovanni en cuestion—pudo ser el de Fabrizzi 6
el de Gazzaniga, pero no el de Gardi, que nunca
sali6 de Venecia—se represent6é durante cuatro
semanas consecutivas, entusiasmando la capital
de tal manera, que podia asegurarse no quedo
romano alguno, que no viera, por lo menos una
vez, como Don Juan era quemado en el infierno,
y como el espiritu del buen Comendador volaba
al cielo.

De cuantas obras he mencionado hasta ahora,
la 6pera de Fabrizzi, en union de la de Gazzaniga
v de la de Mozart, han sido las tnicas cantadas
en Espania, segin he podido comprobar. La par-
titura que nos ocupa se ejecuté en Barcelona
el 8. de Julio de 1790, bajo el titulo Don  Giovanni
Tenorio ossia Il convitato di pietra. No hay datos
acerca del reparto exacto, pero sabemos que en
la compaiiia de 6pera que actuaba por entonces
en la ciudad condal, figuraban les siguientes ar-
tistas: Caroline Pellegrini, la Anibaldi, Bonoldi,
Remorini, Layner, Giovanni Pellaggi y otro Bo-
noldi. 3
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Consignaré en este lugar, para claridad de la
cronologia, que la 6pera Il convitato di pietra, de
Gazzaniga, de la que he de ocuparme por separa-
do, se estren6 en Venecia, durante la temporada
de carnaval, en el Teatro Giustiniani di San Moi-
sé, en competencia, ¢asi con toda seguridad, con
el disparatado engendro, puesto con miusica por
Francesco Gardi.

Respecto al Don Juan de Mozart, la noche
del 29 de Octubre, de dicho ano verdaderamente
donjuanesco, sefiala una fecha de trascendental
importancia en la historia del arte. La divina
creacion del mas grande le todos los mausicos,
interpreté en forma definitiva ¢ insuperable, el
legendario caracter del Burlador y trazé de modo
perenne la figura de Dona Ana, tipo Gnico y sin
precedente en el drama lirico. Después de esta
obra genial, la leyenda del Convidado de piedra,
conforme & la versién original, se hizo imposible.
No faltaron tentativas mas 6 menos temerarias,
pero en realidad al frente de la paritura del mu.-
sieo de Salzburgo pudo escribirse el lema famoso:
Nadie las mueva.

Antes de terminar esta parte de mi trabajo
conviene aclarar una incégnita. ¢Escribié Cimaro-
sa, un artista de primerisimo orden, alguna épera
sobre el drama de Don Juan? El hecho no esta
probado, y merece fijar la atencién, pues el autor
de esa maravilla que se llama I/ mairimonio segre-
to, hubiera compuesto seguramente una obra de
primer orden sobre tal asunto. En la comedia mu-
sical y en el trazado de los caracteres nadie ha
superado & Cimarosa. Algunos de l0s que se han
ocupado del interesante tema que tratamos, entre
ellos figura Amintore Galli, pretenden que el gran
maestre de la escuela napolitana, compuso un
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Convitato di pietra, que se cant6 en Venecia. Se-
gun otro, ha habido confusion de nombres, pues
en efecto, Cimarosa escribié una épera denomi-
nada Il convito, sobre texto de Livigna, que se
estren6 en Venecia en 1782, pere cuyo argumento
nada tiene que ver con la historia del Burlador.
Es cierto que Flérimo en su trabajo magistral y
definitivo Cenno storico sulla scula musicale di Na-
poli, en su articulo sobre Cimarosa, nada dice
de que éste escribiera una oOpera Il convitato di
pietra, insertando, sin embargo, una lista comple-
ta de sus trabajos. No obstante, en el catalogo de
la seccion italiana de la exposicion musical de
Viena, redactado por el sabio musicografo E. Be-
noyn, bibliotecario que fué de la Academia de
Santa Cecilia de Roma,; figura un libreto de 7/
Convitato di pietra, 6pera semiseria, musica de
Cimarosa, representada en 1789 en el Teatro Ca-
rignan de Turin. ;Se trata de una obra original 6
de una adaptacién de otra musica del maestro—
semejante disparate se cometia con gran frecuen-
cia por aquellos tiempes—sobre un texto 4 la sa-
z6n & la moda? He aqui lo que convendria escla-
recer, por mis que sea muy dificil ponerla verdad
en su lugar. Por mi parte, me inclino & creer que
debe tratarse de una adaptacion, aunque fuera de
desear que estuviese equivocado, pues un Don
Giovann: de Cimarosa presentaria extraordinario
mterés, y de ello estoy plenamente convencido.
La obra maestra de Mozart que cierra el si-
glo XVIII, hizo imposible tan dramatico argu-
menlo para el porvenir. No quiero decir con tal
frase, que en tiempos posteriores no se hayan
producido otras creaciones sobre igual asunto,
muy dignas de ser tenidas en cuenta y hasta algu-
na de primer orden como El convidado de piedra
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de Darjomirsky, que e.s!.udia'n"cm_()s mz'xs' z\;lﬁl:\l]lf;v
pero al comenzar el siglo XIX, la »]ge»:\?ruﬁl l_l'm-
mitiva y el tipo original del pr_olz’ngmn?.m.v iabtan
de sufrir radicales transformaciones. t\.d-(lfl se eni
cuentra_m#s lejos del Burlador de Tirso que i:)
Don Juan Terorio de Zorrilla, y lo mismo. p\ue; e
decirse de las concepciones Ile‘I'GSllnll.\]n)g"lb (;c
hidas & Lord Byron, Puschkine, Grabbe, ;’l\lfzjtl'l_l 10.
Tolstoi y Nicolas ILenan, “ue"a.s.?_“C"”““:j“uflf'\_
del héroe inmortal, contraposicion dgl octor
Fausto, y como él representante de. lﬂlb' c(;ernu:3
aspiraciones de la humanidad, y prue ,ml e qu .
tanto el idealismo como el sensuuhsmo,r e plefls.{
miento como la acecidon, condenan al hom )llC l
eterno martirio, dado que todo en este mundo es
vanidad y nada méas que vanidad.

(lpjf!!r:."""‘j N

La 6pera de Gazzaniga

Ya hemos visto como el asunto del Convitato
di pietra, fué uno de los preferidos por los musicos
italianos del ltimo tercio del siglo XVIII. La
Comedia dell' arte habia popularizado el argu.
mento, y cuando un empresario se hallaba apu-
rado, el medio mas facil y seguro de solucionar el
conflicto, era improvisar un espectaculo en que
figurasen Don Juan y la estatua del comendador,
lo que bastaha para ‘llenar el teatro y la caja. He
citado 1o que el gran Goethe escribia desde Roma
4 su amigo Zelter, acerca de un Do Giovanni que
bien pudo ser el de Vincenzo Fabrizzi ¢ el que va
a ocuparnos. Pero & mas de éste, los testimonios
abundan. No quiero pasar por alto que Moratin
en sus interesantes notas redactadas durante el
viaje que realizé por Italia, hallandose en Bolonia
en 1795, ocho anos después del estreno de las
Operas de Mozart y de Gazzaniga, consigna que la
concurrencia acudia tan numerosa & las repre-
sentaciones del Convidado de piedra, «que por no
haber ya asientos, una gran parte de ella vié la
comedia en el mismo techo Y apenas quedaba
lugar para la representacion.s
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Muy singular debi6 parecer lal\ awpretsu;‘élx:;a(i;
to, & quien al hablar de tan 1}1t<fxesa‘11 ‘elml;ia s
no vacilaba en decir: «Cien anos nnle.s.( e
rito el P. Gabriel Téllez (conocido bajo el -
;/”e de Tirso de Molina) la _comedia El Burlador
(}Ie: Sevilla, la nlmls il.pr(())[:;’)?‘ltt: \p?l]%d?m:mﬁ‘e(gxey
deleitar 4 la plebe ignor Y s e 'Eﬁpafm
sentada con aplauso en los tea ros d Eopara,
a los s de Europa: en krancia se hicie
0 o ] de ella (méas 6 menos libres)
o traducciones de ella (mas os libres)
r%r; ({l’?l(lm's. Dorimont, Dumesnil, r?p(:]d‘bq(acl)é:-li%lr
le v el gran Moliére. Golfllom, en el Lb"-T ) (Zamora
al nuestro, no se desden6 de repe u‘_a.pi o
sat6 de refundirla... dié al cardcter prin ip !
f~lcf.l gxpresion... y conservo al teatro_una (T“)I]t]ez:f:g
Y & siompre ropuznaré la sana critica.s Extr
;‘Lxlligi:lgr::gllﬁwlﬁg“:e“[;roducido en toda ;u‘ fl?ell"!i
ion. ] rerece siquiera ser refutado. I
N fluﬁf-r“gn?;\?:;:;ieosd(é demostrar cudnta ra-
‘-1f3f“i"§“-‘;s (;l P ‘A|'~teﬂga, mucho mas profundo
{;:')ilt‘im (|l‘le Moratin, al recoxwo(:e-rtlln11:11(};(»1)1272(,:‘1‘?‘
dramética de la leyenda del (:707{{ zr a(d( M({lina ;
e si en el pasado inspiré & Tirso de ohin g
%u Alonso de Cordoba y Maldonado (La vengan
3a0:u. el sepulcro, comedia mnnu.’\;():lem,. [nl?(;stiel:liﬁ
de la biblioteca del duque dg ;mUl;}l» ,-,,:ﬁ-[dado
g o By Dog’f;lt(i:t“:éct)l [(:ooxl%i:l(:n:\ de la Iiuérta
iedra, comedia cite por Garc |
gg gﬁ?(??(z;li(ll)‘q() del teatro esparol, que nzllllt‘:))r-ql{lf(;
confundir con otra comedia del 1:{11>._rn<3() ok }m_
hay et Qe eonnia 8 Liopa .6 Morsto,y
) ibuida falsam 5 3
ﬂ:e::’;-;‘;‘rnrlll;nto en nada paremdo‘ 91 (}e D(ol:u(.;sa:lrl)/);
v & Don Antonio de Zamora (E'\o hay aeuds
no se pague, ni plaso que no se z_.m.-at )({C\ eﬁéaﬂo-
de piedra), por no citar mas que autores esg
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les; ha inspirado en tiempos posteriores, siempre
sin salir de nuestra patria, 4 ingenios tan precla-
ros como Zorrilla, Espronceda, Fernandez y Gon-
zélez (su disparatado drama Don Luis Osorio, en
el que se encuentra una curiosa escena, en la que
el protagonista invita 4 cenar en su comparnia &
los espectros de Don Juan Tenorio. Don Miguel
de Mafiara y Don Félix de Montemar entrevista
que hubiera podido ser curiosa, si el fantasioso
aufor se hubiera tomado el trabajo de desarro-
llarla), y Don Antonio Hurtado (Monélogo de Ul-
iratumba), hasta llegar & Campoamor y 4 los mal-
hadados engendros dramaticos de Bartrina (&1
nuevo Don Juan) y de Careta v Vidal (El audaz
Don Juan Tenario), dando lugar & una serie de
obras, que, sino todas han alcanzado el favor del
publico, ninguna es indiferente en absoluto; tal
es el interés que las presta la figura del héroe
legendario, que siempre seducirs 4 los artistas y
daré que pensar 4 los filésofos.

Nos hemos alejado un poco del
digresion ha sido larga, pero el tema
resante y se-presta & tantos coment
pluma se escurre sin querer y se extiende mas de
lo conveniente. Tengo por seguro que el lector
me habra dispensado, v vuelvo 4 la Opera de Gaz-
zaniga, objeto y fin del presente estudio.

Paréceme probable que la produceién que va
a4 ocuparnos, debi6 ser encargada al ilustre maes-
tro de la escuela veneciana, por el empresario del
teairo Giustiniani San Moisé, ansioso de compe-
tir con su rival el empresario del teatro San Sq-
muele, que representaba con gran éxito 71 nuovo
convitato di peetra, de Francesco Gardj. Pudo ocu-
rrir perfectamente lo contrario, ya que las dos
Operas se astrenaron durante la misma tempora-

asunto y la
es tan inte-
arios, que la
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da; pero es seguro que ni el compositor (3:1‘7.‘7.‘:}]“.1-'
ga, ni su colaborador el poeta Bel‘ll’lll, al ea(-.! l. I

su obra, pudieron suponer que habia de servir de

base & una de las producciones musicales mas
perfectas de todos los tiempos. Porque es un he-
cho probado, y el ilustre eritico doctorﬂ.(‘ln'ysz.m-
der fué el primero en reconocerlo, que si el abate
Da Ponte se aprovech6 en grande del poema 1ta-
liano, Mozart se inspiré en la miusica de su pre-
decesor—hasta confrontar algunos compases de
la agitada introduccion que precede & la escena
entre Dofia Ana y Don Juan en el primer acto ,df
la concepcién mozartiana, y que 1'epr0du'(:cn.:‘u;l
nota por nota la escena 'm"m]oga de la 6pera « c[
(Gazzaniga—pero se 1nspiro, como el autorrdc 1'.
flauto magico podia hacerlo, es decir, creando, por-

ue el genio de Mozart era incapaz de reproducir.
La verdad es, que hoy dia, no. podemos expli-

carnos el Don Juan de Mozart; sin la existencia
del Convitato de Gazzaniga, y que la modesta 6pe-
ra italiana, la tnica que al lado de la otra genial
partitura, tiene importancia artistica é hl.\'t(\l'_l(zﬂ,
vivio largos aios enfrente de su nfortur_m«'i'q _r{\al
v merecio ser aplaudida por todos los publicos.

“"En compafia de la 6pera que nos ocupa, Gue
tenfa un solo acto, y para completar c'l .especlut::x.-
lo, se represent6 un Capriccie dramdtico, puesto
también en musica por Gazzaniga, sobre texto del
poeta Giovani Bertati, autor del x\]gt_mmonw secre-
to del Napolitano Cimarosa, y de L isola d A/'rma,
v La Vendemmia, 6pera del mismo maestro vene-
ciano. Presume el doctor Chrysander, que el poe-
ma del anonimo Convitato inserto & eontinuacion
del texto del Capriccio, debe ser también obra del
mismo Bertati, y semejante opinién me parece
muy razonable. El libro, impreso por Auntonio
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Casali, contiene: 7/ capriccio drammatico, rappre-
senlazione per musica in un atto, poesia di Giovanni
Bertati musica tutta nuova di vari stgnori maestri
per la seconda opera di carnavale: gl que sigue
como segunda parte del espectaculo: Don Giovan.
nii 0 sta Il convitato di pietra in 25 scene. sin otra
Indicacién respecto al poeta, ni al conjuflto Aun-
que esto da lugar & dudas, esta probado qﬁe las
l_’_"j{"'lll“f“? de una y otra obra fueron escritas por
Gazzaniga. El poema de Bertati, puesto en musi-
¢a por (:chho maestro, se representaba ya en oto-
110 siguiente en varias ciudades de Italia, en Va.
rese, por no citar mas que ésta. El libreto, impre-
so en dicha ciudad, es idéntico al de Venecia y
J."(_z\'n l{l misma indicacién, Musica tuita nuova di
diverse maestry, yen efecto, la partitura del (‘(r/)/'/'}'-
cto drammatico, erade Giovanni Valentini en tan-
to que la del Convitato era la de Gazzanica. Esta
iitima opera se hizo popular muy pn'mht)‘ 1'(*].‘»i'n'*-
sentdndose aquel mismo afio en Ferrara. Beroa.
nm.‘.\I!IinL Lucea vy Roma. 2
e (_.umo es sabido, las cuestiones teatrales cons-
titulanren Viena- por aquellos tiempos, verdade-
'os asuntos de Estado, asi que 4 nadie extrafiora
quetanto el emperador ¢omo sus ministros quiZ
sieran tener & todo trance en la capital, los l]f]ﬂ\'()-
res hibretistas, los mayores q’ron]lmsil,(:u'es y-los
mayores espectaculos-de 6pera. Dado el 6xito que
la partitura de Gazzaniga habia: obtenido. es na
I:_zm‘l que al momento pasara‘de Venecia, 4 la ca-
;.)-;tm del imperio, para ser ejecutada en el teatro
dela corte. Indudablemente, alli la vieron repre-
sentar el abate Da Ponte y Mozart, qu-ienes (‘.Iom-
prendieron al punto el partido inmenso un.e se
podia sacar de tan excelente poema. Para Da Pon-

o 7 a1 » o ~ 3 = 17§ 1
te, el trabajo era sencillo, seguiria casi escena por
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escena el poen;n de Bel‘mtfi’nad]:i]yl"g;]]g(()]L])():c‘l%g:'l{:ff
0208, acortando olros, proiu 8Nag 108 Carac
::;rés v S“ln'in]ie“dO\'n'lgunOSIJ:S-':TO]?[‘;)]S:]-(In]:]l“i-,?:lz
como el de Dona Ximena. a Mozart, o
esa era mas dificil, él, s6lo pndm'ﬁl!»‘m'» cha
xl:ll;unos detalles de la musica ,de 'G?/‘l{:“z]xl’iz:-}n‘\'liz
no podia mas que crear, y ya S'“f);)’lfm)bfx'lc nee
lla que escribio; pero la Gpera ita iana ac
pa, que prendi6 la luminosa l.mgueml.' e £
'"Podré decirse que juzgo con muc a ¢ 5 PR
tura el moda de proceder (lell”i[:; ;(:]lad(lx,m\]‘lx({-:qlfatl o
a corte austriaca, pero en puriaac tatdad, Bl
i)lb:l?(l ]e)n Ponte era muy poco (?.\‘l‘!'l"lp}ll(_::](()':‘;::!f:‘l()\‘
vechaba cuantos materiales calan a bll(: \:(; 308, ¥
no siempre declaraba las fuentes en (“x o %
inspirado. En sus curiosas Memor m's.u_e 2513 .
nadas aventuras, en ]‘i‘.‘q quepslq 1»11(1(!;:]{1}? ell e
s mejores colores, dice pestes ¢ a e dote
]I?g)‘tlz:;il. dl(?uiinn(lu i sucederleen su [mf\u;il:alpuc:(l
ta cortesano. Quizis se expresara «'un.. ,‘?f’ e : S8
dad, para disimular mejor su .lntr.o(.l.nl(.»:“[eqi 5
no hay duda que la glora de i’u;l».cl ' .(,(,)Vn)]’}”“lé N
poem;'i que-inspird § Mozart, (’(‘Ill’c?iil'lﬁti o
mayor derecho & Bertati, al insullac Up-b- taisHen
en su Capriccio, suprimido por- l)u. m()i“ g
inntil, declaraba lealmente que su comeai
i Ridotta... fra la Spagnuola
di Tirso di Molina,
tra quella di Muliér.l.‘,_‘ B,
¢ quella delle nostri Comedianti.

) ) 1 » >
En vista de cuanto antecede. creo r‘:{»‘xx\'(‘.l‘ill;x‘nrl’:,
estudiar el libro que fué utilizado por .:\.1/,_/:‘_“I e
I’ie tenido ocasion de examinar con cl(m'_,l'u_l-(jc ¥
1 : I . . ¥ ’ . ll {
] * impres wa la representacion ¢
ymplar impreso pard esent 1l
f’)][?cr'll en He«]ﬂ'vio Semejante curiosidad bibliogra
< bt ) B »
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fica se conserva en la Biblioteca de Santa Cecilia
de Roma, y responde al presente sefialamiento:
Don Giovanni | Tenorio | 6 sia | 71 convitato | di
Pietra. | Dramma Giocoso per musica | di un atto
solo | da reppresentarsi | in Reggio | Nel’ Teatro |

Dell Illustriss Publico | Il carnavale dell’ anno [

1789 | In Reggio | Per Giusseppe Davolis | Con
approvazione.

Transcribo la lista de los personajes y el nom-
bre de los cantantes que interpretaron la obra:

Dox Giovaxst TENORIO. .

INNA ANNA, figlia dil Comen- .
D(da:,orekd’ (),]J‘(]l i"a -1 e Sig. Rosa Leoni Inglese
DonNa ELviraA, sposa promessa o .

di Don l(v‘iov'tynnli if » ; Nig. Anna Peroni.
Doxxa Ximexa, dame di Villene, Sig. N. N. Reggiano.
I CommxpaTorE, padre di Don-) . o SR

MabAninia ( Sig. Sante Pierazzini.
DucA Orravio, sposo promesso v , ; ;

della medo«i’mé 1 ! Sig. Santina Staldi.
MADURINA, sposa promessa di

A, sposa e . 3 -

Biagio, . . . . . . . Angiola Peroni.
PASQUARIELLO, servo confidente )

di Don Giovanni. .

Sig. Giacinto Peroni.

. Giacomo Pistorozzi.

o e e N
Biacro, contadino sposo di Ma- )

turina. A e N
LANTERNA, altro servo di Don )

Giovanni. §
Servitori dereisi che non parlano.—La scena e in Villena

nell” Aragona,—La Musica e dell” celebre Sig. Maestro Gius-
seppe Gazzaniga.

Veamos un poco cémo se desenvuelve la ac-
ci6n dramética que est4 dividida en cuatro cua-
dros. Primero: parte del jardin del palacio del
Comendador, que corresponde 4 las habitaciones

de Doiia Ana. Es de noche. Pasc

juariello aguarda
4 suamo, que ha penetrado por sorpresa en el
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pabell6n de la dama con propdsito de seducirla.
A poco sale Don Juan perseguido por la ultrajada
.doncella, que grita pidiendo socorro. Acude el
Comendador, 4 quien Don Juan desafia y mata; y
aprovechando el desmayo de la desventurada
Dofia- Ana, huye acompanado por Pasquariello.
Llega el duque Octavio, que encuentra & su pro-
metida sumida en el mayor dolor, y trata en vano
de consolarla, ésta le exige promesa formal de
que har& cuanto pueda por vengar la muerte de
su padre y la grave ofensa que le han inferido, en
tanto que ella, doblando la cabeza ante el destino,
huye del mundo.

«Finché il reo non si ocopre, e fuiche il Padre
vendicato non resta; in un ritivo
voglio passar i giorni.»

Cuadro segundo: Campina con habitaciones
pusticas y seiioriales fuera de los muros de Ville-
na. Don Juan vy Pasquariello comentan todo lo
ocurrido en casa del Comendador, cuando les
sorprende Dona Elvira, que viene buscando & su
promelido esposo. Don Juan, que esta enamoran-
do 4 Doiia Ximena, se burla de su abandonada
amante y logra dejarla sola con su criado, que
aprovecha la ocasi6n para ensenarle la famosa
lista—Madamina il catalogo e questo,—en que. se
eonsignan los nombres y las innumerables con-
quistas realizadas por su senor, y acaba por lle-
varsela engafiada de aquel lugar, donde debe ce-
lebrarse la cita de Don Juan con Doiia Ximena,
quienes no tardan en reunirse y sostener un di-
logo amoroso, tras el cual, el galan consigue que
la incauta dama le siga & un pabellén que en
aquellas cercanias posee. Pasquariello, que viene
& buscarle, se tropieza con los novios Maturina y
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Biagio, que van & casarse acompanados por un
grupo de aldeanos que tocan las castanuelas
(Nacchere conforme dice el original) y danzan ale-
gremente. El criado, remedando 4 su amo, trata
de seducir & la aldeana, & quien dice que se llama
Don Giovannino. Don Juan, que ha escuchado
toda la escena desde su pabellon, al ver la belleza
de la joven desposada, decide enamorarla, y, pre-
sentdndose de improviso, rifie a4 Pasquariello

hace el amor & la muchacha, vy como el novio’
Blas pretende oponerse, le da de bofetones. Por
ultimo, se lleva seducida 4 la deseraciada Matu-
rina. Dofia Ximena, cansada de esperar el regreso
de su burlador, sale & buscarlo, y hallandose con
Pasquariello, le ride informes de su sefior. Kl
criado comienza & hablar muy mal, v casi se
apresta a revelarle la falaz conducta del infatiga-
ble seductor, cuando llega de nuevo Don Juan

que le obliga & desdecirse, jurando 4 Dona Xime-
na que se casaré con ella. Dofia Elvira, que ha es-
tado acechando, descubre las mentiras del liberti-
no, a quien acaba de confundir Maturina, que se
presenta inopinadamente. Don_Juan, con extre-
mada habilidad, se desenvuelve entre las tres mu-
jeres, que le asedian reclamando el camplimiento
de las promesas que & cada una en particular hi-
ciera, y acaba por alejarse con Dofna Ximena, de-
jando solas & Maturina y Dona Elvira, que se in-
crepan, creyéndose locas mutuamente.

Cuadro tercero: Plaza en Villena, donde se
alza la estatua ecuestre del Comendador. El duque
Octavio paga al escultor que ha terminado la her-
mosa obra y le hace grabar una inscripcién en el
pedestal, 4 los pies de la efigie. Cuando ambos
personajes se alejan, llega Don Juan, seguido de
Pasquariello. Vienen & ver el monumento erigido

Ve gé’(/o | “ALFG;
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a4 su victima, y leen la inscripcién recién grabada
que dice asi:

Di colui, che mi trasse & morte ria
Del Ciel qui aspetto la vendetta mia

Esta demanda de justicia al omnipotente, sélo
inspira risa & Don Juan, quien, con objeto de mo-
farse del difunto, ordena & su criado que lo invite
4 cenar. Pasquariello, lleno de pavory & duras
fuerzas, cample el mandato:— O statua gentilissi-
ma—quedandose aténite al ver que la estatua
mueve la cabeza de arriba &4 abajo, eomo diciendo
que si. Don Juan, para demostrar que no conoce
el miedo, repite 4 su vez la invitacién, obteniendo
que la estatua le conteste con voz lagubre y ca-
vernosa: Iré.

Ultimo cuadro: Salén en casa de Don Juan.
Lanterna y otros criados se apresuran a disponer
la cena. Don Juan les da prisa. Entra Dofna Elvira.
que se postra ante su amante, diciéndole que
nada pide para ella y que esté decidida & terminar
su vida en un claustro; pero que le ruega que se
arrepienta y tema el castigo del cielo. El descrei-
do Don Juan se burla de la desgraciada, y sen-
tandose 4 la mesa, la invita & tomar parte en el
banquete. Una pequena orquesta en escena, com-
puesta de varios Instrumentos, acompaila ¢on sus
tocatas los distintos servicios. Pasquariello, a es-
condidas de su amo, hurta bocados de los mejo-
res platos. Oyense golpes 4 la puerta; Dona Elvira
huye, el eriado acude & abrir y regresa despavori-
do, escondiéndose bajo la mesa. Aparece la esta-
tua del Comendador, que, & su vez, invita & Don
Juan & cenar, y al ver que éste acepta, le pide que
Je tienda la mano en senal de amistad. Don Juan,
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siempre audaz, accede 4 su demanda, y apenas la
estatua ha cogido su diesfra, escucha que le dice:
Péniiti, cangia vita, y como el Burlador se revuel-
ve airado contra el espectro, y se resiste al arre-
pentimiento, es arrastrado al abismo. La escena
se transforma en el infierno, y el espectaculo ter-
mina con la vista de Don Juan ardiendo entre los
condenados, atormentado por las furias inferna-
les. Este cuadro final fué, sin duda alguna, im-
puesto al poeta y al musico por el publico vene-
ciano, habituado 4 las tradiciones establecidas por
la Comedia dell’ arte.

A quien conozea la obra de Mozart, no hay ne-
cosidad de senalarle la semejanza profunda que
existe entre el poema de Berlati y el del abate Da
Ponte. El primero era un verdadero poeta dramé-
tico, el segundo un excelente poeta musical. Ber-
lall traza un cardeter en pocas lineas, Da Ponte
debilita los caracteres, pero escribe arias mas pri-
morosas. Aquél cuida méas de animar la escena
que de cincelar el verso, éste pule el estilo y Jogra
dar alguna apariencia delicada ¢ las pasiones que
no supo expresar sino de un modo torpe, logran-
do reproducir de modo admirable aquella vida
facil y voluptuosa, todo placer y frivolidad, que se
disfrutaba & fines del siglo XVIII, lo mismo en
Viena que en Venecia.

Hay que decir la verdad, el abate Da Ponte
modificé muy poco la accion delineada por su an-
tecesor. Tanto las primeras escenas como las tl-
timas, en ambos dramas, tienen estrecha seme-
janza, visi Da Ponte suprimié.en un principio la
conclusion prescrita por la Comedia dell’ arte, las
exigencias del publico, la obligaron & establecer-
la. Los personajes y los caractgpes son iguales en
las dos obras, solo falta en Jp,segiinda el tipo de
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Dofia Ximena, supresién importante, que quitan-
do una conquista & Don Juan, da nueva forma al
drama. Tampoco figura Lanterna, el otro criado
del protagonista, cuyas funciones son encomen-
dadas & Leporello. Respecto al caréacter del héroe
legendario, es siempre el mismo libertino, intré-
pido y audaz, ansioso de gozar & todo trance; Da
Ponte lo"ha mejorado un tanto, haciéndole mas
refinado.

Dotia Elvira, que es en la opera de Gazzaniga
«sposa promessa di -Don Giovannt», en la obra de
Mozart se presenta como «donna di Burgos, abban-
donata del amantes: En realidad, es una misma
)ersona, incapaz de dominar la loea pasion que
e inspira Don Juan. Puede meditar alguna vezla
venganza, pero siempre estd dispuesta 4 perdo-
nar. Una frase amorosa del Burlador le hace ol-
vidar tode lo pasado, y'ciega por su vehemente
smor, se dejard engabar una y mil veces. Recor-
dar con qué delicadeza, el arte tan psicoldgico de
Mozart ha sabide reproducir este caracter tan
femenino, en sus mas exquisitos é imperceptibles
matices. Su, escena tragicémica con Leporello,
disfrazado, es un anadido de Da Ponte, que la
misma musica del maestro no logra salvar, y que
hubiera debido suprimirse, como el dialogo entre
Elvira y Maturina, del libreto de Bertati.

La tnica novedad del poema tratado por Mo-
zart, es la figura de Dona Ana, cardcter apenas
eshozado en In 6pera veneciana, que domina la
concepcién alemana, y que juzgo mas bien crea-
ci6n del gran musico, que idea de su superficial
libretista. La hija del Comendador, en la obra de
(razzaniga, ante la muerte de su padre, se resig-
na, y, en efecto, se retira & un convento; por un
verdadero rasgo de genio, Mozart transforma

DISCANTES Y CONTRAPUNTOS

aquella resignacion en una energia indomable, de-
cidida, resuelta entre el destino; convirtiendo a
Donia Ana en una especie de Némesis vengadora
que conduce Ja accién, motivando el conflicto
tragico, y provocando la catastrofe final. Tal ca-
racter es digna contraposicion de la grandeza del
héroe, y constituye ung figura severa y majestuo-
sa, capaz de todo, por cumplir su misién en la
tierra: vengar la muerte de quien le diera vida, y
desenmascarar y castigar al culpable. Estoy per-
suadido que esta creacién sublime se debe & Mo-
zart y no al libretista. La desaparicién de Dona
Ana, después de las primeras escenas, era una
falta grave, pues impedia el gradual desarrollo de
las violentas pasiones manifestadas en el comien-
zo del drama. No era posible excluir la figura
mds tragica del cuadro, y Mozart lo comprendio
asi, escribiendo para ella una parte que no le
cede en importancia & la de Don Juan y que es
una maravilla de observacion psicolégica. La mu-
sica supera en expresion & las otras artes, y por
un verdadero milagro descubre el méas profundo
arcano de la poesia.

Zerlina procede de Maturina y dofia Ximena,
Yy s6lo el arte finisimo del futuro autor de JI flauto
magico podia idealizar esta gentil criatura, que
toma el amor como cosa de juego, y sin dejar de
querer & su Masetto, se deja seducir por el lindo
y gallardo caballero que la requiebra. El duque
Octayio es mas hombre en el poema de Bertati,
En el libro de Da Ponte, su intervencién es com-
pletamente pasiva, si se mueve es 4 impulsos de
su prometida, y su importancia es tan s6lo musi-
cal. Nunca me he podido explicar cémo Mozart
pudo contentarse con esta especie de cicisbeo in-
substancial, que canta arias deliciosas, esta es la
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verdad, pero que nunca se atreve & obrar como
un hombre, teniendo & su lado una mujer del
temple de dofia Ana. Para concluir, Leporello es
fiel trasunto de Pasquariello; y Masetto, repro-
ducci6n exacta de Biagio, s6lo que su tortura es
més larga en el poema de Da Ponte. No hay que
olvidar que el famoso abatesienia que desarrollar
en dos actos lo que Bertati habia condensado en
uno. La diferencia capital entre ambos poemas
estriba en que la 6pera de Gazzaniga tiende més
bien & lo ¢omico y 4 lo bufo, en tanto que la crea-
cion de Mozart pretende ser tragica.

Que vo sepa, la partitura de Gazzaniga se en-
cuentra, aunque incompleta, en tres manuscritos;
en la Biblioteca del Liceo Musical de Bolonia, en
el Archivo de la Sociedad de Amigos de la Musica
de Viena y en los Depositos copiosisimos de la
asa Ricordi de Milan, que haria obra meritoria
publicando tan curioso documento; porque la
composicién (que nos ocupa no es; ciertamente,
indiferente. Aunque resulte muy pequena al lado
de la concepcién. mozartiana, conserva su valor,
y se mantuvo en repertorio en Italia hasta los pri-
meros afios del siglo XIX. En 1791, 7I convitato di
pietra se representaba con gran solemnidad en
Paris, y para esta ocasi6n, Cherubini, entonces
director de orquesta del Tealro ltaliano, anadia &
la partitura un cuarteto «Non ti fidar 6 misera»
de su composicion. Al aio siguiente la 6pera era
ejecutada en Lisboa, y el texto italiano-portugués
impreso con este motivo, ha sido descrito por En-
gel en su conocida compilacién sobre Don Juan.
Cuatro anos después, en 1796, segin consigna
Carmena en su Crénica de la dpera italiana, se
cantaba en el Teatro de los Cafios del Peral de
Madrid. En Febrero de 1794, la 6pera de Gazzani-
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ga era anunciada al publico de Londres, como
gran Gpera tragico-cémica, verdadera maravilla
que habia de ser representada en compaiia de un
Capricho dramdtico puesto en musica >por- Cima-
rosa, de selectos bailes durante los intcrnwdlinq(v
de una gran procesion final, con trajes & la usanza
espanola. Tan sorprendente espectaculo fué e';:-
cutado la noche del 1.° de Marzo siguiente euvjo,l
Teatro Haymarket. La musica se decia compvueQ-
ta‘l')orﬂu‘mlg'q maesltros, Gazzaniga, Sarti, Gu"li&-
mi y Federici, y el poema—oh, snrpresn'—r} are
neso, by L. Da Ponte poet of this Theatre.» El e\
poeta laureado de la corte austriaca residia or
entonces en Londres, llevando una vida ;n'éxptu-
rera, y como no le fuera posible hacer ré;n'és‘e'*t.‘.r
la obra en que habia colaborado con Mozart lll.;(i‘ll
fu.(?l'a por encargo, bien por pane lucrando, se apro-
pi6 descaradamente lo njem’,)—:mlel'i;»l';x}(r:;tza lo
habia hecho con mayer disimulo,—dando como
suyos los versos de su rival y sucesor, v zn're;:vlan(-
do con pasticcio—en el que debio introducir frag-
mentos de la creacion mozartiana,— que despugq
de dos representaciones cavé para. no.evantarse
mas. ] B
Antes de dar por concluido este trabsjo, me
parece l6gico consignar algunas noticias acerca
de Gazzaniga, artista de la escuela veneciana 51;-
mmamente apreciado en su tiempo. Sus nnme;-(’)sn?
obras gozahan de gran fama. v no s6lo se 4‘)"=v‘|‘1t'b
ban en los teatros italianos, sino que se re {;e\c:l
taron en las cortes de Sajonia y ;\u;:l‘rizll I;'nx':
Dl'esdc__esurll‘»ié las ‘6peras La contesa (/1'41111;;17‘
luna (1778)y La donna capriceiosa | [78“‘; que fi (f
muy celebrada, y para Viena 7/ finto «)'}::-n‘ (1"77‘11;‘
%S seguro que Mozart dehi6é conocer.aleunas de
Sus composiciones. Conviene notar las <:b§m-idcn-
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cias de que ambos maestros pusieron en musica
la tragedia lirica del abate Varesco: Idomeneo (en
1781 Mozart y en 1790 Gazzaniga), y que el com-
positor italiano escribié un Senaglio d'Osmano
(Florencia, 1785) y un Impresario in angustie (Fe-
yrara, 1789) sobre libretos muy parecidos & los
tratados por el insigne musico de Salzburgo en
Die Entfilirung aus dem Serail (Viena, 1782) vy
Der Schauspiel Direlktor (Scheenbrun, 1786), lo
que permite suponer que pudiera existir alguna
rivalidad entre los dos compositores. Pero si el
nombre de Mozart ha llegado hastanosotros lleno
de gloria, apenas si queda memoria del pobre
Gazzaniga y de La dama soldato, que fué su 6pera
méas famosa y popular.

iDespués de todo, puede que su mejor titulo
para la posteridad sea haber escrito ese Convitalo

di pietra, que di6 motivo al inmortal y admirable

Don Giovanni!

e — N =

Sr—

iNo o2 ha o :
2 _¢No os ha sucedido alguna vez que al pros
. 8,2 gull AL { )Se-
ag]l‘l ;lt?acigmmo que (l)\ habiais propuesto empren
, atraidos por eualquier cos s intere-
d : T €0sa euriosa ¢ intere-
Saén;:;]gghels alterado el rumbo directo x-evorriex?
eros y vericuetos que os alejaban ui :
Rl S que os alejaban un tanto
nordial de vuestra ¥ '
B S marcha? Tengo por
seguro que si. (Por o ) 8P
o Sl. gForque & quién no le es m4
seg Si. ¢Porqu I no le es mas gra-
\f'aOLS-eli(i‘nal?xlncmt aprisa por una via determiu-i’dfl
g ‘emente por el campo, detenié sl
\gar | ner sl ¢ D0, deteniéndose 4
i.:z])l L;I eldawma de las flores 6 & cont‘:-mpfﬁr‘si}(’i
aspectos aisaje, si I : s
cogo ,359'0[ paisaje, sin hallar ningtin sendero
1!'0I]"L'l 0? Algo anélogo me ha ocurrido en e}
: e\.sq(,m_an de este trabajo, pues he de detenerme
4 examinar un_punto qu )i \ Ber
1 € creo 1inleresa 0
N .A que ssante, por
t‘)d:p:l:e no tiene conexién inmediata con el ai%lm’ll
. nos ocupa. El mausic spafiol Vicente
e upa. kil musico espaiiol Viecente
] 10 compuso ninguna 6 ;
Mart compus guna oOpera sobre la le-
i\i(:ll](éa ;Icl Convidado de piedra, pero no ni)\'l‘m]t"é
alo J / 1 1 - i : ol :
(“vim;\ﬁ_i(())/([u? }ex cori la partitura. inmortal del
; zart, la mas profunda v ; inter-
i e g 28y CC = &
pretacion del drama, : R re sniee
Cus oncierne i
4 mlé;{“-%? concierne la partitura de Don Giovan-
3 ece fijar la atencion, y no es por cierto una
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de las menores particularidades en ella eonteni-
das, que en el grandioso final de la obra, momen-
tos antes de que la estatua del Comendador pene-
{re en escena y cumpla su terrible mision, figuren
en la trama orquestal, tres fragmentos musicales
ajenos per completo a la 6pera, procedentes de
muy distintas creaciones, y yasta dos de ellos es-
critos por diversa mano que la que traz6 las pagi-
nas admirables de Il flauto mdgico, la 6pera mas
bella, de més puray espiritual belleza, que inge-
nio humano ha sonado. Para nosotros los espa-
foles, esta particularidad presenta extraordinario
interés, porque el primero de dichos tres frag-
mentos es obra de un compatriota nuestro, el
célebre compositor valenciano don Vicente Mar-
tin y Soler, mas conocido en el mundo del arte
por los nombres de Martini lo spagnolo.

Mozart, artista concienzudo, declara ¢l mismo
con encantadoera sinceridad, la procedencia de
los mencionados fragmentos: En efecto, en el alti-
mo cuadro de su obra coloca en escena uflg pe-
queria orfjuesta de instrumentos de madera, des-
tinada 4 amenizar el fastuoso banquete que el
libertino Don Juan celebra en honor del Comen-
dador, y aquellos musicos ejecutan, por un deli-
cinso rasgo de humorismo, algunos trozos de las
obras més populares en aquel tiempo, que Lepo-
rello va senalando cuidadosamente al auditorio.
Esta fué una idea del compositor encaminada &
dar guslo al pl’li)liuu, haciéndole oir motivos que
entonces-eran -muy conocidos y populares. ¥ no
hay que gritar ni escandalizarse por el apnacronis-
mo, porque tanto Mozart como Da Ponte, trataron
el asunto legendario, como si fuera una anécdota
ocurrida en su tiempo. Para ellos, asi lo dice el

libreto original de Praga, el protagonista no es
o Lo ] O
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partitura original. Y aunque la mayor parte de
ellas no se relacionen mis que con detalles, y
que las lineas generales del poema hayan sido
siempre respetadas; el hecho no deja de tener su
importancia.

Ademés Mozart anadi6 frases y palabras al
texto oviginal, La escena que antes hemos serna-
lado ests llena de interpolaciones debidas al com-
Jositor. Una de ellas se encamina & elogiar los
artistas de la orquesta de Praga, que tanto esme-
ro habian puesto en la ejecucién de la por enton-
ces dificilisima_partitura. Sobre esto no cabe du-
da alguna, puesto que en la version alemana del

Joema del abate Da Ponte, hecha por el mismo
Mozart 4 raiz del estreno, se traducen las frases
siguientes, anadidas al texto:

Pox Grovansi. :Che ti pardel bel concerto?
LEPORELLO: {Ah! gli e come voi meritate.

del siguiente modo:

Dox Giovassi Herrlich spielen diese Lente.
LEPORELLO, Es sind Prager Musikanten.

Lo que quiere decir en romance: Don Juan:
Que bien. tocan esas gentes; & 10 que responde Le-
porello: jComo que son masicos de Praga! Palabras
en extremo lisonjeras y expresivas, dedicadas por
el gran musico 4 sus modestos v anénimos eje-
cutantes.

Pero veamos—la coga lo merece—qué es lo que
tafien con tanta maestria los musicos de Praga. El
niimero del concierto, por decirlo asi, es
n re mayor y compés de
sgancia y gracia. jBravo!
Juan al escucharle.—

primer
una especie de Balletto, e
seis por ocho, lleno de el
jBravo!—prorrumpe Don
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,‘_l;’@/lu musz’r_'(l.{ \ Leporello, nuestro cicerone en la
}:1. e.(s%r:(lze /(')acl{?:l(l)l?) n;}(il% pxc'le:LE'-u a contestarle: ¥ de
[ a, na opera bufs 7
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e é“l"“u_)r.e al,?uudonnr Su patria y mar-
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3 ecida reputacion. Italia le acogio como ver-
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dadero genio, y las diferentes capitales de los pe-
quefios estados en que por aquellos tiempos se
dividia la pequeiia peninsula, se disputaban el
estrepar sus obras. Florencia aplaudio, en 1781,
la primera 6pera de Vicente Martin, titulada Ifi-
genia in Aulide, asunto muy 4 la moda en aque-
llos tiempos, y & esta_partitura siguieron, en
Luca: Astartea y el baile La regina di Golconda;
en Turin, el prologo La Dora festeggiata; la Gpera
bufa, L accorta cameriera y una Andromaca cuyo
libro poseo: y en Roma, Ipermestra, Il burbero di
buon cuore, La capricciosa correta, Una cosa rdra
y L! arbore di Diana. Todas estas obras alcanza-
ron muy buen éxito, por su nn_)siculf:fwi.l, graciosa,
mel6dica; inspirada y expresiva, rivalizando con
lus gentiles ereaciones de los Paisiellos, Cimaro-
sa y Guglielmi.

"Una cosa rara ossia Bellesa ed onestd, opera
buffa en dos aetos, consolid6 la justa reputacion
de Vicente Martin. El libro era obra del famoso
abate Da Ponte, que en sus curiosas Memorias
(Nueva York, 1829) no-senalaba, por esta vez, las
fuentes en que se-inspir6. Hablando del poema
de Una cosa rara, dice, en efecto, lo que voy &
transcribir: «Dopo aver letio alcune Commedie spa-
gnuole per conoscere alcun poco il caraitere (0(1[!'0‘18
di quella nazione: mi piacque moltissimo und Co-
media di Calderon, intitolata La luna de la Sierra;
e prendendo da quella la parte tstorica e una certa
pittura de carattert, formai il mio piano, etcéte-
ra.» Como de costumbre, el travieso abate falta &
la verdad, pues la lindisima comedia La {luna de
la' Sierra, que pudo muy bien inspirar & Rojas su
famoso Garcia del Castariar, no fué escrita por
Calderdn, sino por el célebre Don Luis v (f‘l‘u/. de
Guevara. Ademas, Da Ponte es muy indulgente
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con su trabajo, puesto que, en realidad, y segtin
practica inveterada, se contentd con adaptar el
poema original 4 las exigencias del teatro lirico,
traduciendo el texto casi literalmente. Es seguro
que el argumento de la La luna de la Sierra, una
de las mas bellas creaciones que enriquecen la es-
cena espariola, debia contribuir, y no poco, al gran-
dioso éxito obtenido por la 6pera Una cosa rara.
Porque es lo cierto que la delicada creacion
del musico espafiol, recorri6é triunfalmente toda
Europa. A fines del afio 1785, el Emperador de
Austria José II, llamé & nuestro autor & Viena
para que pusiera en escena, en el teatro dela
Corte, su celebrada partitura. Asi se hizo entrado
ya el afio 1786, casi al mismo tiempo que se estre-
naba la deliciosa creacién de Mozart Jenominada
Le Nozze di Figaro. Ambas 6peras obtuvieron ex-
traordinario éxito, yse disputaron la predileccion
¥ preferencia de los inteligentes y aficionados. Sin
pretender comparar obras de muy distinto orden,
puesto que el autor de /I flauto magico es un com-
positor verdaderamente tnico, declararé que des-
pués de haber estudiado la partitura de Una cosa
rara, precisa reconocer que no se trata de musiea
despreciable, y facilmente se comprende que el
creador de Don Giovanni, alma de artista privile-
giado, aplaudiese y estimase en su justo valor las
tiernas y sentidas melodias que esmaltan la linda
Opera de Vicente Martin. Aunque en toda la obra
Do se encontrase mas que aquel encantador duetio
de la reconciliaciéon, tan apreciado por los diletan-
les de antafio:

—iPace, mio caro sposo!
-Pace, mio dolce amore!

—¢Non sarai pin geloso?
No, nol sar6 mio core.
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Este lindo fragmento seria mas que l)astanle
para justificar el éxito que conservo durant_e‘_ujn
periodo de mas de treinta anos, aquella mausica
tan fresca y-tan delicada, que debia resultar deli-
ciosa, sobre todo, cuando era interpretada por
cantantes tan admirables como Mandini, (:rengor
de la parte del Principe; v la célebre Celeste Col-
te“]Igl]'frnamento que se ejecuta en Don Giovanni,
figura en el final primero de Una cosa rara, lt7
que puede facilmente comprobarse, ya que la par-
titura de Vicente Martin se encuentra en la riqui-
sima coleccién de Operas italianas de la gran
época, que posee la biblioteca del (,onser\;_n.()lg.o
de Madrid; tesoro inapreciable para la historia
del arte, cuyo inventario fué¢ hecho por el malo-
grado Mariano Vazquez, con {anta erudieion
como buen gusto, en un notable trabajo que la
Academia de San Fernando debiera publicar. El
pasaje en cuestion ha sido reproducido con la
instrumentacion -original en un interesante estu-
dio del eritico aleman R. Genee, p\_l_bl_l'(:ndg en lln
revista: Mittheilungen fiir die Mozart (n,?mmud(’) in
Berlin, correspondiente al mes de A—\l,»’rll .de’. 1!?9(\.

La popularidad de la 6pera de Martin fué gran-
de. Se cant6 en todos los teatros del mundo en
que se cultivaba el arte italiano; _\'_‘.h}roﬁen los‘c“aﬁa-
teles hasta bien entrado el siglo XIX. En Paris se
estrené el 2 de Noviembre de 1791, con tnn'buexAn
éxito, que merecié ser traducida al [l'illl(:(??: la
dpsra comica Les accordées de village, «,-nma(_l(l(e_n
el teatro Montansier, en 3.de Noviembre de 1797,
no era,en efecto, mas que un arreglo de la linda
adaptacion del abate Da Ponte y de la preciosa
musica de Vicente Martin. Pero hay todavia un
dato més curioso, y es, que la épera Una cosa
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rara, tuvo una segunda parte, lo que no me expli-
co muy bien. Sin embargo, no-cabe duda, en Vie-
na, hacia 1800, se representaba con éxito favora-
ble, una 6pera bufa denominada Continuazione de
la cosa rara, puesta en musica por el obscuro
maestro Schack, que duré en el repertorio de los
teatros de la corte austriaca hasta el afio 1812.
A pesar de mis investigaciones, no me ha sido
posible reunir mas datos sobre estg particular.

A consecuercia del triunfo obtenido por Mar-
tin, con su linda 6pera, una de las preferidas del
emperador José 11, cuyo buen gusto musical era
conocido; nuestro compatriota fué llamado en 1798
por la emperatriz de Rusia, para encargarse de las
direcciones de la 6pera italiana y de la capilla de
la corte. Acepté el maestro tan buenos cargos, y
se traslado 4 San Petersburgo, donde escribi6 la
opera Gli sposi in contrasto, v la eantata & tres
voces Il sogno. Pablo 1 le concedit el titulo de
consejero imperial, v en Rusia permanecié Vicen-
te Martin. Martini lo Spagnuolo, legitima gloria de
nuestra nacion, hasta la época de su muerte acae-
cida en San Petersburgo, el dia 30 de Enero de
1806, rodeado de un respeto y de una considera-
¢ién que nunca hubiera hallado en su patria.

Porque, 4 qué negarlo, en Espafia es donde
precisamente, segin afieja 6 inveterada costum-
bre, ha sido menos apreciado el talento del autor
de Ura cosa rara, pudiendo asegurarse que su
nombre ilustre es casi desconocido para la mayo-
ria. Si nos ocupéramos un poco de cultivar nues-
tras glorias, hubiéramos reproducido y conserva-
riamos .en el repertorio de ‘nuestros’ teatros la
opera mencionada. ;Pero & quién interesan en Es-
pana estos asuntos? iY, sin embargo, qué obra
mas digna de aplauso no realizaria el empresario
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artista—rara avis— 6 el director dp} Cons_er?fatm"xo
que nos hiciera oir—como ocurrié en cierta cz,a:
si6n memorable con la primorosa zarzuela lt?‘-s
labradoras de Murcia, del insigne maestro ROf ri-
guez de Hita—la interesante partitura que con-
?rabalance() el éxito de Le .Nu::-e di Figaro, Y mfe‘:
reci6 ser celebrada explicitamente, 1111@& menos
que con el inmortal y admirable Don Giovann.

Un baile. <Don Juan» desconocido

Cuantas obras, liricas ¢ bailables, compuestas
sobre la leyenda del Convidado de piedra, he cita-
do hasta ahora, son conocidas, si no del publico
en general, allmenos de los curiosos y de los eru-
ditos. Quizéds mi diligencia en revolver papeles
viejos, me haya proporcionado algtin dato nuevo,
alguna particularidad curiosa, pero la verdad es
que el camino estaba muy trillado, Vv que. poco
quedaba por husmear. Pero como aun & la saga-
cidad de los méas perspicaces. rebuscadores suele
quedar algo oculto, he tenido la fortuna de trope-
zarme.con una produeccion bastante curiosa. ins-
pirada en el drama del Burlador, 6 por mejor de-
cir, en las comedias italianas imitadas del drama
genial de Tirso de Molina, que no he visto eitada
por nadie, y que presumo casi desconocida,

Es el caso que, revolviendo cierta mafansa la
rica y copiosa biblioteca del que fué¢ mi bueno y
excelente amigo, el inteligente bibliofilo Luis Car-
mena y Millan, feliz poseedor de inmensa riqueza
de documentos inapreciables para la historia del
teatro musical espafiol, puesto siempre con sin
1gual galanteria & disposicion Mg tir insaciable
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curiosidad; me encontré con un interesantisimo
libreto de un baile de gran espectéiculo, en que se
reproducen las fantasticas aventuras del legeuda-
rio héroe sevillano, y que fué representado en Ma-
drid & fines del siglo XVIII, sin que yo le haya
visto mencionado por ninguno de los autores que
de la bibliografia tenoriana se han ocupado.
1Un nuevo Don Juan bailadu! Hay que confesar
que el descubrimiento, si es tal descul»mment.nj
no deja de ser interesante, aunque ya s.nl)exi]f)j\
que el caballero Gluck habia escrito, hu(:mr 1760,
un haile de gran fantasia, sobre el mismo asunto,
estrenado en Viena; y que en la misma cmdn(_i se
habia representado, pocos afios después, en 1769,
por la compania Ackerman, el baile 1)971 Juan
oder der steinerne Gast, compuesto, St{gllﬂﬁtﬂdﬁ?
las ;'»1'(;l'ml)ilidadcs, por el célebre actor F. L.Schro-
del.ﬁrei en un principio que el libreto que poseia
mi amigo Carmena_pudiera ser una reproducciéon
del que habia servido & Gluck, pues antcnprmmnl;a
he dicho que la partitura del futuro autor de Al-
ceste, £0z0 de gran fama y fue 1'el_>l'esenm<ln en
muchos teatros, siendo posible que de rechazo de
Parma 6 de Napoles, hubiese llegado hasta Ma-
drid. Un examen detenido me convencié de que
me |equivogaba, dejandome persuadido quey se
trata de una obra completamente original, hasta
Hoy casi ignorada y de seguro por nadie mmh/,z.u-
da. Pero dejémonos de digresiones y vengamos al
senalamiento v descripeion del tal libreto, que es
Jo que en verdad nos importa. N
Tratase de un folleto en octavo, que consta de
20 paginas, sin contar la cubierta, y cuya portada,
copiada textualmente, dice asi: « Don ./{zarf I](.mu-
rio | 6 por otro nombre | El combidado de piedra |
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Bayle trdgico | pantomimo | compuesto por el Di-
rector | EL Senor Domingo Rossi | que se hd de
egecutar en el Coliseo de | los Carios del Peral de
Madrid que d | beneficio de los Reales Hospitales
ad- | ministra la Real Junta de | su Gobierno.—
Madrid. | En la oficina de Pantaleon Aznar.» Sin
fecha.

Entrando en el cuerpo de la obra, nos encon-
iramos con una especie de proélogo, firmado por
el ya citado Domingo Rossi, y dirigido Al respeta-
ble publico de-Madrid, en el que se dice que para
los comienzos de la temporada de otofio é inviep-
no—no sabemos de qué ano; pero, por lo que més
adelante indicaré, debe de ser uno de los com-
prendidos entre 1790y 1800,—ha creido el autor
conveniente, para agradar 4 los concurrentes al
teatro, obsequiarles con la representacion de un
Bayle que tenga por asunto uno que pasa por His-
toria de la Nacion y tal es el Combidado de piedra.
Para su composicién, declara Rossi haberse ins-
pirado en los dramas espanoles, italianos, france-
ses y alemanes que sobre el asunto se habian
compuesto hasta la fecha, y confiandoen la popu-
laridad del argumento y en los prestigios de la
presentacion escénica, que realizarian’tres muta:
ciones nuevas, debidas 4 los pinceles de don An-
gel y don Antonio Tadei, pintorés. escenégrafos
del coliseo, espera obtener un gran éxito v con-
quistar los aplausos de la concurrencia, para 1o
que no ha vacilado en encargarse ¢l mismo, Do-
mingo Rossi, inventor y compositor del baile, de
desempenar la importante parte de Arlequin,
eriado y confidente de Don Juan.

La lista de los personajes que intervienen en
el baile es la siguiente: Don Juan Tenorio; Don
Gonzalo de Ulloa, comendador de Calatrava: Dofia
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Ana, hija de Don Gonzalo; dos novias con Sus
novios, paisanos; un viejo muy alegre; dos damas
amantes de Don Juan; Arlequin, criado de dicho
Don Juan; paisanos que festejan & los novios; di-
ferentes damas y caballeros convidados por Don
Juan 4 su banquete; furias infernales; comparsas;
musicos: eriados del comendador; paisados; cria-
dos de Don Juan; monstruo y furias infernales.
La accion se representa en Sevilla,y se desen-
vuelve en siete escenas, en la forma siguiente:

Escena 1.—Calle de noche, con la casa del Co-
mendador.—Don Juan, acompanado por su. cria-
do Arlequin y una comparsa de musicos, obsequia
con una serenata & su-amante Dofia Ana, hija del
Comendador, quien, oponiéndose & tales relacio-
nes. sale con objeto de eastigar al atrevido galan.
Sobreviene un desafio, y Don Juan, tras haber
dejado mal herido al_padre de suamada, huye
sezuido de su fiel servidor: Rossi rios explica cla-
ramente lo que 4 continuacién sucede,y yo me
limitaré 4 transcribirlo. «Sale Donia Ana acompa-
fiada de sus criados, v al ver & su infeliz padre en
tan triste siluacion, se sorprende; el Comendador,
conociéndola, se-esfuerza 4 darla los altimos con-
sejos paternales; le recuerda la religion; le hace
presente que su poco juicio le ha costado la vida,
v, por tltimo, le 'da un' abrazo y fallece. La hija
manda entrar en su casa & su difunto padre, y le
sigue, enfurecida contra Don Juan y llorando su
desgracia.» Precisa reconocer, al leer el parrafo
anterior, que Domingo Rossi debia tener poca
confianza en la fuerza expresiva del baile-pantomi-
mo, por usar sus propias palabras.

Escena II.—Campo con colinas.—Dos parejas
de aldeanos acompaiados por sus deudos y ami-
gos, celebran sus bodas con bailes y algazara,
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cuando llega Don Juan, que al punto se entreme-
te entre los convidados, cortejando & ambas no-
vias en presencia de sus prometidos. Auxiliado
por el fiel Arlequin, que distrae & la concurrencia
con sus chistes y travesuras, logra raptar & una
de las desposadas, produciéndose el consiguiente
alboroto, cuando los circunstantes se percz?tan de
lo ocurrido.
rl Escena lll- I.ugar rezm(.)to.—l.,u n()\'ia,.burla-
a por el atrevido seductor, llora sus cuitas, v
Arlequin pretende consolarla. Al efecto le mues-
tra la lista de las innumerables mujeres .sedu(;i-
das por el galante caballero, haciéndola incluirla
como es justo, en el nimero de las favorecidas
de lo que ella, muy sentida—agrega el bueno de Do-
mingo Rossi—le da de bofetadas. Vuelve Don
Juan, y la aldeana, al verle, huve despavorida, en
tanto que el caballero se burla con su criado de
lo ocurrido. -

Escena IV.—Mausoleo, en el quql (sic) habia
varios sepuleros, y uno de ellos ser4 el del Co-
mendador con una estatua 4 caballo encima de
su_pedestal y en éste, grabados, se leian los si-
gulentes versos (muy malos, como veré el Jecioi'):
Del cruel que me dié la muerte fiero,

Delicielo aqui, ya mi venganza espero.s

Don Juan y Arlequin llegan al tétrico lugar v
contemplan con asombro la estatua del buen Co-
mendador. El cruel burlador de Dofia Ana. no
encuentra nada mejor, que convidar 4 cenar 4 la
efigie del padre de su victima, y la estatua le con-
testa bajando tres veces la cabeza en sefial de
afirmacion: «Don Juan—escribe Rossi—se qdvé[a
suspenso; pero luego se anima, le dexa un guante en
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senial, y se va con Arlequin, que estd casi muerto de

miedo.

Escena V. — Sala excelentemente preparada
para dar el banquete.—Los convidados por Don
Juan cenan alegremente, burlandose de la insa-
ciable glotoneria de Arlequin, cuando se oye un
ruido bronco que anuncia la llegada del Comen-
dador. A la vista del fantastiso personaje, los in-
vitados huyen, y s6lo Don Juan permanece impé-
vido, para hacer los honores al inespe rado hués-
ped, que no acepta la- cena pl'clexu.mdo que no
come viandas humanas; pero brinda & Don Juan
para pagarle su convite & que pase & cenar & su
sepulcro en su compaiia, lo que el burlador acep-
ta con gran terror de Arlequin.

Escena V1.—Sala de luto, con una mesa pe-
quena con mantel negro, y en el medio un pedes-
tal grande; dos sillas, también negras, y dos can-
delabros con velas amarillas.

La estatua de Don Gonzalo aguarda & Den
Juan considerando sus muchos desaciertos, cuan-
do éste se presenta y al verse en un lugar tan triste
__asi se expresa el maestro bailarin—se suspende
un poco. Ambos personajes se quedan admirados:
Don Gonzalo, por el inaudito valor que tuvo Don
Juan concurriendo al convite; Don Juan, por el
Jlugubre y funesto aparato de la cena. No obstan-
te, acércase 4 la mesa y comienza atocar las vian-
das; pero la estatua le da un golpe en la espalda,

le senala aquel sitio que infunde pavor, 'y le dice
que aun le queda tiempo para alcanzar perddn
por sus culpas; de todo lo que el impenitente se:
ductor se burla, decidiéndose & probar el tentador
sobre la mesa. A su contacto,

pastel que se halla
el suculento manjar se convierte en una fenome-

nal y desmesurada serpiente, transformacion que
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le impele 4 ir miseri
& pedir misericordia. P
: : . a. Pero Don .
le reconviene, arguyendo que va es -Gon/‘alo
este instante desa st ol e e
st desaparece la estatua y la escena. v
Iv uan se encuentra en el infierno B
scena V o ultime i :
e Ju;l)] 1\ II' y ultima. — Infierno. — Aparece
i I’“ en él, ytodas las furias le persig
me'ﬂt«‘ l:,f 0 varios grupos: después de hnb.;:r.ie{-:‘u'e'n,
de :1] ad(f, IT?Utrho, le encadenan vy meten en u ‘l:m'-{.
: n dragén infernal, con lo que termin of b
e g nina el bai-
De la lectur:
) ] stura del are
se deduce que :e difczl'l(;(ﬁl::{in]ml)m ;]UG AP Rijpis L
que se dife cla bastante del Si
By | G c adel ( -
G](u«(‘jl(? fundamento al famoso baile del (1(”{)['1‘(]31.\11
Bertu'n\l’i p:}cilillflﬁ‘ que esté inspirado en el ;]ibr(r; (?lllg
rtall eseribié para Gazzanies - Gper.
Berlz rib; azzaniga. cuva e
convital a, S it P e
5 ;v;[n([da,{[ preira, se representé por ['I'iul]el'l? vl'[
Peral(‘e-”;"’e“ e{ mismo teatro de los Cafios deT
s ,J ”1 2 de Noviembre de 1796: v en 6[1"1%.‘! :
tha y Sers e x g ' J - [ -
X (E’I.[U( 'u'd«. xlunes. similares, bien de la (r(mw::/:;
2 A 0 2> 1o 210 v 1 ‘ ¢ A
sty H) : (1 Tepertorio de las marionetas ale-
o “n;.(j (‘ .,\ui‘um_'zll)lo Dor Giovanni, de Mozari
o isﬂ.{t Madrid hasta el 15 de Diniemhre‘d I
mndnkt‘le.l, fin que se canté por primera vez de ue
e estable, en el teatro de la Cruz 'I:',axx "]n
=8h10 maestro Santiago de Masarna e
tos articulos publicados en el p "u'dil'mu‘  artista
e P! S en el periddico £ artis
{al :)lj)]'au:]?‘?n")b"l’ 11,22 y 94), defendio la imln:;[r(f
S orr ﬁebllfl de los ataques de los criticasiros
al use-en Iispana, y de las aco idas del vulge
1gnorante. « ¥o veo, por ldh(r‘z)r(z;”“e“dd: A Pl
enars S0 pea; nio—escribia Masar-
(3.\'[(1.210 ({([((()t? el {)1{{;/((.0 de 411{7(1/‘((1 no esid fn({(u‘(';d,l,r
1}.0]' 5% apreciar. el mérito-del Don Juan, y ¢ ié
b \.‘ zfrgu,zenle, en ningan caso lo /zu/),-e/'(,' a/ - // ue,
peor.ae igd\oeldad 8s que tenia razon, rﬁ'ienﬁ}oall:')~
5 \'(’"uimos’l(?lrle'd pesar del tiempo transeurr;
seg nis sto 1 -
Imo, puesto que una inmensa
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mayoria de los que se llaman aficionados, son in-
capaces de todo punto, de com prender cualquier
obra musical, que no tenga por tunico objeto de-
leitar mas 6 menos agradablemente el oido 6 ha-
cer brillar las habilidades de los virtuosos.

El libreto que acabamos de estudiar, no tiene
dato alguno que pueda ponernos sobre la pista,
para averiguar la fecha de la representacion de
este baile, Don Juan Tenorio, en Madrid. Tampo-
co he podido lograr-saber ninguna noticia biogréa-
ficn relativa al maestro Domingo Rossi, que lleva-
ba un apellido muy vulgar en [talia, que ha sido
ostentado por numerosgs compositores, desde
el famoso Michel Angelo Rossi, que florecié en el
siglo XVII, hasta un Lauro Rossi, contempori-
neo. autor de una infinidad de obras bufas de
segundo 6 tercer orden. A pesar de tal carencia
de noticias, me atrevo 4 afirmar que el baile que
nos ocupa, debi6 representarse por los anos 1790
4 1800, como-anteriormente he indicado, funda-
mentando mi aserto en que, el dia 4 de Octubre
de 1792, en el teatro de los Canos del Peral, se
representaba un baile heroico pantomimico, de-
nominado Orfeo é Eurydice, compuesto y diri-
gido por Domingo Rossi; y en la existencia del
libreto de otro baile-pantomimo, Ifigenia en Tau-
ride, que fué ejecutado en el mencionado teatro
ol 9.de Diciembre de 1794, en el que se consig-
na haber sido «Inventado y compuesto por el sefior
Domingo Rossi, director y compositor de bailes del
mismo teatro», lo que me permite suponer que el
musico bailarin permanecit algun tiempo como
director del primer coliseo que, dedicado de lleno
4 la 6pera italiana, existio en la capital de Espa-
fa, cuando tal especticulo, ahandonando la corte,
comenzo6 4 hacerse popular.
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A A

re‘Ye ,?n esta suposicion, doy por terminado el
presente estudio, dejando 4 otro el esclarecimi
to de los puntos obscuros 6 dudosos i
contento, por mi parte, con sefal
un documento que juzgo
ignorado. '

S, Ya que me
_ ar 4 los curiosos
interesante y tenia por




Los «Don Juans del siglo XIX

Al comenzar Ja ultima (:enlll'u-in,;e lmulézavetlygli
a fase e istoria del héroe de la ley {
1eva fase en la hist C . a le
3:;] Convidado de piedra. El Don ‘.!ulm_ Fll(,)(l(]il'lli{‘,‘ILO.
es mas que un pilido reflejo del anlu_nm,l 1a i:m(,
biado tanto, (que apenas si por ~lle.\m t?\e(-rir:;[;[eq
nombre y ser posible identificar sus antec %
3 1 ’ » « L2 L~ \, ,
nos es posible reconocerle. El mmalmu;m?, C &
cu; fantasias sentimentales, con Sm'(?;lu-l’c{(?l’n-e
‘l'cxc-io:ns y sus conflictos patéticos, Iniuyo Ih pre
su caracler, y el byronismo y el r,r_all(iu.xmr‘)1 ‘eg ie
ron buena dosis de ideas ])]Cbln'lll.\'h\h {\u’l-‘lih%ig:
ns, -bast: ara hacerle aborrec ¢ a.
radas, bastante p S,
i subraciones filosoficas de
or ( o, las lucubraciones filc
or altimo, . ‘ j : :
1]|-o~; dias le han quitado toda JU\Q"”U(]L (();l‘\.l(l}l
tiéndolo en un sér meditativo, d'.,).llllll('ll( o pi)dqd
concepto-de la nada, desenganado ante {\ \gx}Ci(;n
? C nbre de instinto y de aceion,
de todo. Aquel hom gl b 2edlO):
itan incansable, curioso de derrochar s
aquel titan incansable, PIOS! gorrac =~
erler«riu v de gozar & todo trance, que podia de
con verdadera arrogancia:
Tengo brios
y corazoén en las carnes,

ha enfermado, padece neurastenia. Felmm;'elgtr{-‘«iz
escéptico y cinico, la vida le pesa, y el place
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sulta una fuente de males y de disgustos, no sabe
en qué copa beber, y todos los licores le resultan
igualmente amargos. De figura dramética, se ha
transformado en figura lirica, casi elegiaca. Hom-
bre irresoluto, reflexivo y meditabundo, se pierde
en especulaciones metafisicas, es capaz del arre-
pentimiento, siente compasion de sus victimas, y
RO necesita la intervencion sobrenatural para su
castigo, en su propia conciencia ha hallado el gu-
sano roedor que le llevara & la muerte. Confese-
mos que el ecambio ha sido radieal y que Tirso no
reconoceria su creacién. Hermano del doctor
Fausto por su nacimiento, va que si aquel gran
rebelde sintetizaba las tendencias espirituales que
atormentan-el alma humana, ¢ representaba las
indomables tendencias sensuales del hombre,
se han fusionado con el tiempo y Federico Heb-
bel ha podido decir que si todo Don Juan termina
en Fausto, todo Fausto concluye en Don Juan.
El libertino se ha hecho filésofo, y si antiguamen-
te poetas y dramaturgos le enviaban al infierne
con toda tranquilidad, el problema de su salva-
cién.ha atormentado la fantasia de los escritores
modernos. Ya el protagonista del drama de Za-
mora, invocaha la divina gracia, aunque sin obte-
nerla; el de Zorrilla, mas feliz, se salvara gracias
al sacrificiol 'y 4 la intervencion de Dona Inés.
Una mujer, Julia la andaluza, dara su alma Y Su
vida por redimir del fuego eterno 4 su amante el
Don Juan de Campoamor. Los héroes de Lenau
¥ Pablo Heyse odian la vida que se han hecho
imposible y'se castigan por si mismos. El Don Ra-
mido del poeta sueco Almgoist, extrafia encarna-
cion escandinava del tipo inmortal, buscara la
expiacion de sus crimenes, haciéndose odiar, bajo
nombre supuesto, de la Gnica persona que le ama,
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yel Don Juan de Tolstol, convertido por Doia
Ana, renunciara al mundo, y se retirard 4 un
claustro, donde hallara la muerte reconciliado y
absuelto. De seguir por este camino, llegara el
dia en que veamos al desalmado Burlador colo-
cado en los altares y haciendo milagros.

La verdad es, que tal evolucion del caracter
del héroe legendario, era muy favorable para la
musica. El drama lirico quiere, ante todo y sobre
todo, accion, por esto Don Juan, figura eminente-
mente dramética, le convenia en modo superlati-
vo. Al pretender emular al doctor Fausto, inva-
diendo su campo de actividad ideal, ha perdido
mucho de su eficacia escénica, dando en ser un
personaje propio de novelas, cantos épicos y frag-
mentos liricos, formas literarias muy poco adap-
tables 4 las exigencias de la musica, arte impro-
pio para el analisis de caracter.

No todas las producciones musicales, escritas
sobre Don Juan en elsiglo XIX, estan inspiradas
en concepciones contemporaneas. En el estudio
del desenvolvimiento de las ideas, un orden cro-
nolégico exacto es imposible, nunca faltan pre-
cursores que adivinen, ni conservadores que sé
atengan & lo tradicional, por lo que hallaremos
obras que parecen anticiparse & su tiempo, al
lado de otras pertenecientes al periodo anterior.

La primera tentativa de fusion entre la leyen-
da de Fausto y la de Don Juan, es una extrana y
original comedia, puesta en musica por José
Kurtz-Bernardon, de la que se conservan manus-
critas en la Biblioteca imperial de Viena, anica-
mente la primera y la altima -escena. Titulase la
extravagante concepcion: Der ruchlose Juan del
Sole, y tiene por héroe una especie de mago, Juan
del So), sobre quien se ha discutido mucho, iden-
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tificindolo algunos con el doctor Fausto de |
leyen'dq, v pretendiendo otros que no era més ¢ u?a
el‘ mc_dlco de Francfort, Juan Micuel Fa (‘tx l
aun vivia en 1704. ¥ Bt
Los fragmentos musicales de tan raro poema
contenidos en la coleccion Teustche Arien de l‘f),
Biblioteca vienésa, no nos suministran grandes
detalles respecto al desenvolvimiento de la u‘cciérr
en la que, segin parece, el destino debia ser el
principal protagonista. El autor de Juan del Sole
florecié en la segunda mitad del siglo XVIII Lejrfca
musico y poeta, y sabemos que nd?}pt() & la esc (
Jr;a‘ 1a(ljexlnaulu ]L? serva padrona de Pergolese e«en
oya del arte bufo italiano. No s e precisar
{n‘ fecha de su drama donjuanesf«)f,lé?)(leelm(f&::’:l
11ero.c->, nnp(ulsado por una fatalidad irresistible
comete toda clase de locuras, horribles delitos v
larga serie de homicidios. Aunque phr.el tiercx);3 :
en tlue se escribio, la obra de Kurt"/,-Bernm'dg;:
iriie(;nznreix(é 1:]1 i:l1a< c_h‘:mmaocta\‘a centuria, por las
sionm-le] tli m..gnall;, Y por haber intentado fu-
Sonang: pa_de Don Juan con el del doctor
neil? 0, _len, j]glllﬂl‘ en la serie de las concepeio-
si«v.lom\?]l)iéﬂgfr pr_».r.la Iey»endn del Burlador en el
ol XE amor no es el principal movil de la
eclon, en la que intervienen Venus y Cupido, los
espiritus, y las fuerzas sobrenaturales que hacen
u_'ln-n'.se las tumbas de las victimas de Don Jua
L.ll§ente infernal, especie de Mefistofeles »; I—L
pilllil.{t] héroe y le sirve de guia y «,:on.’\‘.eje-x’-.u‘o[l; ‘\lllll\
g(r)r]rllw,:)eai?éoh({?3m~ que le abandona, ofreciéndole
R sy pnsnelp. un puiial para que se quite
don]ded.ge lll]ql}]lillﬂﬂ esclenaincaece en el cementerio
se hallan sepultadas las victimas de Don
Juan. Ante los ojos del asesino, ¢ Pos ipet
7 ol S , Caenxarios rayos
que abren las tumbas, y sucesivamén?éla;t:fe}r%;;

4,
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y hablan Don Diego, el conde de Gormas y Doiia
Elvira. Se diria que estamos en presencia de los
fantasmas que intervienen en los Don Juanes de
Alejandro Dumas y de Zorrilla, que tantos puntos
de semejanza tienen. El triste héroe averigua de
este modo que en el conde de Gormas malé & su
padre, y que en el hijo del conde maté & su her-
mano. La sombra de la madre de Dona Elvira, le
confirma tan: fatales sucesos, aconsejindole que
se arrepienta y cambie de vida; el miserable, des-
esperado, tratn de snicidarse con el punal que le
ofreci6 su diabolico acompanante; logrando sélo
herirse de modo ligero, pero al arrojar lejos de si
el arma homicida, hiere v mata 4 Dofia Ximena,
su esposa, que se descubre ser su hermana. Por
altimo, Don Juan invoca & Dona Elvira, muriendo
aplastado por la tumba de su victima, que se des-
ploma sebre su cabeza.

La obrade Kurtz. Bernardon deja perplejo por
su extravagancia. Dificilmente se puede imaginar
algo mas laberintico y complicado. El episodio de
la muerte involuntaria de Dofia Ximena, recuerda
en cierto modo un ineidente capital del Don Alva-
ro del duque de Rivas, y el conjunto de las esce-
nas que conocemos, de la disparatada concepcion,
parece presagiar ciertos efectos y recursos que
mas adelante seran empleados en los Don Juanes
ultrarroménticos de Dumas y Zorrilla. Por los frag-
mentos existentes, es muy dificil juzgar este dra-
ma musical, que, sin duds alguna, debia ser pro-
ducto de una imaginacién desquiciada y frenética.

Pero na se crea que con Der ruchlose Juan del
Sole, queda agotado el tema de lo extravagante Yy
monstruoso. Existe otra produccién musico-poéhi-
ca, que no le cede en nada & la concepcion de
Kurtz-Bernardon, y que también trata en cierto
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modo la leyenda de Don Juan. Me refiero al poema
Der Firberhof oder die Buchdruckerey in fildt‘n”
impreso en 1809, v otra de cierto Nicolas Voet.
que tenia, & no dudar, més de loco que de me?],
En tal obra, mezcla singular de Opera v de’dlr'\m:i.
se amalgaman las leyendas de Fausto v de‘])oln,
i?;“:u,;((f? l(’l J{ns_(m:m .(_.l_el llbl‘el.'c)..lllill’l 'Fu‘st_ de
g a, y la 1nvencion de la imprenta. Voget
descompone el Fausto de Goethe v el Don Gig
vanni de Mozart, agrega episodios de su (‘oue]-l a
y salpica el conjunto con arias, coros, roA('iAh'ii\%»:]
duos frios y cuartetos, tomados de I(Da.‘l.\";‘]l:'ll'l():.;
sin reparar en el origen. La escena pasa del (-iél')
:1'1 infierno, del infierno 4 la tierra. de la 11;*1-1:'1 ':l
cielo, y asi sucesivamente, & gusto del c;ui-;'i.t(\(x-
Fausto y Don Juan, fusionndos en una ln‘1‘i<lﬁn.
persona, hacen un solo loco verdadero. Wagner se
convierte en Leporello, y la Elena de Goethe. que
aqui se llama Cristina, debe nparemﬁsé :'xﬂlyl){dn
.JHnn rodeada de gloria y. bajo el aspecto de una
Virgen de Rafael 6 del Guercino, tal es la -vulun(-
tad del autor. Para que nada falte, la musies ¢ ue
acompana el drama, arreglada porel pmy;in 'Vr!crth
pl'm'erl(‘ del Asur de Salieri, del Requiem vy crt’ll
Lapto en el Serrallo de Mozart. v de otras compo
Siciones lu"\' O}Vi(l:it’lilﬁ. b . N ””I’”'
A Me parece que en el terreno de lo disparatade
10 =@ puede pedir mas. De seguir por tal camino
!le;_wn:un_nms & contagiarnos de la locura qn-’o' ac u-’
jaba & Kurtz-Bernardon v & Nicolas Vot ‘)‘m! le-
fue conviene volver atras, v en (}f(f‘(',(: ‘lz{s dn:
ebras que van & ocuparnos, lejos ‘de ser n;'nuré
sistas, debieron mas bien, por lo poco‘qu'v de ella 4
sabemos, inspirarse en el criterio tradicional, ’\:
ereo n1 & Carnicer ni & Raimendi, espirit S £';,
vidos y revolucionarios. b
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Las dos obras que hemos seiialado de pasada
pertenecen & un género incalificable, pero no de-
bian dejar de figurar, aunque no fuera més que a
titulo de curiosidad, en el presente estudio, que
deseamos hacer lo més completo que nos sea po-
sible. Las dos Operas de que vamos a tratar ahora
entran de lleno en nuestro plan. De la primera
sabemos muy poco, y hasta se dudé de su exis-
tencia, pero no falta quien pretenda que hacia 1818
se representé en Roma una dpera denominada /1
dissolutto punito, con musica de Raimondi. Las
investigaciones por mi realizadas para comprobar
este aserto, han sido infructuosas, y nada méas he
podido averignar. El maestro Raimondi fué un
buen artista y un técnico excelente, que disfruto
de bastante fama, y su Opera sobre Don Juan,
caso que la escribiera, estaria’ seguramente, si se
tienen. en cuenta las tendencias y el gusto de la
época, inspirada en las tradiciones del teatro ita-
liano.

Presumo lo mismo de la 6pera Don Giovanni
Tenorio, compuesta por el ilustre maestro espaiiol
Ramén Carnicer, que se estren6 en Barcelona el
920 de Junio de 1822, cantandose en Madrid du-
rante la temporada de 1826. Se trata de una 6pera
semiseria, en dos actos, cuyo libreto no me ha
sido posible ver, asi como la musica, que sospe-
cho debe existir en partitura en la_Biblioteca del
Conservatorio de Madrid 6 en poder de los des-
cendientes del afamado compositor, que fué maes-
tro del insigne Barbieri. Antes de escribir su Don
Giovanni Tenorio, Ramo6n Carnicer habia viajado
por Italia y hecho representar en Barcelona dos
operas, Elena y Constantino y Adela di Lusignan,
‘ambas sobre libretos italianos, ya puestos en mu-
sica por Mayr y Coccia, el primero, y por Caraffa,
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el segundo, lo que nos permite suponer que el
poema de su tercera 6pera procederia de un mismo
origen. Confirma esta opinion el hecho de que
otras dos obras de Carnicer estrenadas en Madrid
posteriormente, Elena ¢ Malvina, en 1828 v Cris-
(ofo_ro Colombo, en 1831, tenian también li'l)x'ét().é
italianos, y el de esta wltima era el mismo que
Felice Romani habfa escrito para el composﬂor
Morlachi, y se habia representado en Génova el
30 de Jumo‘de 1728, con ocasién de la apertura
del Teatro Carlo Felice. '
El Don Giovanni Tenorio de Carnicer no gusts
Segn una curiosa critica de la 6pera, pnbrl’icéda.
en el peri6dico de Barcelona £l Vapor, 4 raiz del
estreno, el error principal del maestro <estaba en
hacer pruebas de las graves armonias de la escuela
tudescas>. El defecto, dado el gusto de la época e.re'{
muy grave; pero es posible que el error de Carni-
c/er fuera un acierto. Desde luego, el musico cata-
lan era una verdadera personalidad artistica v un
compositor de indiscutible valia. Ignoro si en su
obra se mspiraria del Don Giovanni de Mozart
pues sus bidgrafos no dicen nada sobre este p‘unt
to; lo que sostiene la fama es que trabaj6 mucho
y bien, llegando & hacer concebir la esperanza de
que quizas hubiera fundado una Gpera pu/'(l.n'zenn’
nacional, asi lo declara Ochoa en el peri(')dicb El
Artista (1836). En cuanto lenga ocasién para ello,
me propongo estudiar con detencién el Don Gio.
vannt Tenorio de Carnicer, y supongo que el estu-
dio vale la pena, aunque s6lo sea pbox' tratarse de
l;} primera obra lirica, eserita sobre una levenda
tan ;mc[onr_il, por una pluma espaiiola. ; '
I rosiguiendo nuestro estudio, y cinéndonos
en lo posible al orden cronolégico, toca citar aho-
fa una opera bufa que tuvo ciertamente escasa
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importancia y efimera exislelm:i:?n,‘y que con Lmin
seguridad debe haberse perdido. En sus Memorie
artistiche, refiere e fecundo compositor Giovanni
Pacini, que, durante su juventud, compuso unln.
6pera bufa en un acio, denmmnnd'z) 1l convitato r.;
pietra, que se ejecutd en 1832 en V lareggio, en e
Teatro varticular y privado de la familia Belluo-
mini. Esta obrita, escrita con toda prql_)ﬂh}llnlu(!
para celebrar una fiesta intima y que jamés fué
representada en publico, tuvo por intérpretes “I.
propio padre del compositor, cantante bufo muy
célebre en Italia, 4 /sus hermanos Claudia y Fran-
cesco, # la esposa de este ultimoy & un uhcmnndn
llamado Bilet. No creo arriesgarme lll,\l(ll.l()'.'ll :15'0:-
gurar que la pariitura de Giovanuni acini, d(}l?la
valer muy poco, yva que de las. ciento y pico n]nle-
'as, escritas por este compositor de la escuela
rosiniana, ni aun siguiera Saffo, que fué conside
rada como su obra maestra, ha logrado salvarse
del olvido. B
Solo conozeo de nombre la Gpera comica en
un aclo Le don Juan de village, letra de (’,,hﬂln?,
musica de Byron d Orgeval, que se cant6 en el
Teatro de la Monnie, de Bruselas, el 6 de Mayo
de 1863. El libro debia ser una adaptacion & la
escena lirica del vaudeville del mismo nombre,
escritoen colaboracion por Jorge Sand y su hije
Mauricio. L _ 41
Hemos llegado 4 la concepcién musical mas
importante que el glorioso Don Juan ha ms;nm.(lo
durante el siglo XI1X. Esta obra de primer nl'de.n,
grandiosa y admirable, vié la luz en lejun‘us(;,l?
rras, v es debida & la colaboragion de dos grandes
artistas, el insigne poeta Puschkine, y el 1Iu>.';lle
compositor Darjomirsky. Se (:unsn‘l?rn general-
mente, como la obra capital, el verdadero arqueti-
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po del drama lirico, conforme 4 los ideales de la
moderna escuela musical rusa. La partitura del
Kameny gost, El convidado de piedra, no fué ter-
minada por el gran maesltro, jefe indiscutible del
famoso grupo de los cinco, que tan gran papel
debia representar en la evolucion del arte mosco-
vita. La muerte le sorprendié sin haber podido
llevar & cabo la empresa, y dos de sus amigos, ar-
tistas eminentes, se encargaron de poner la obra
en condiciones de ser representada. César Cui
compuso el preludio y Rimsky-Horsakoff instru-
mento la partitura, ateniéndose ambos con toda
escrupulosidad & las indicaciones y notas del
maesiro. Ya lerminada, la interesante obra se es-
trené en el Teatro Maria de San Petersbhurgo el
28 de Febrero de 1872, causando extraordinaria
Sorpresa, tanto por lo atrevido de la concepcion,
como por su extrana originalidad. '

Darjomirsky ha puesto en musica el texto de
Puschkine, tal y como fué escrito, sin hacerle la
menor modificaeion para arreglarlo al molde con-
vencional de la 6pera. El poeta que en mas de
una ocasién, especialmente en su Eugenio. One:
guin, se muestra hermano de Lord Byron, en este
drama se aparta de su modelo original, para se-
guir las huellas de Shakespeare y de Goethe. La
obra encaminada & cantar la eterna vanidad de lo
existente, consta de un solo acto, dividido'en cua-
tro cuadros. Don Juan se disfraza de fraile para
confesar y seducir 4 la bella Dofia Ana, viuda del
Comendador, & quien el galan ha matado. Dona
Ana no puede resistirse 4 los ruegos del seductor,
reconoce y perdona al asesino de su esposo, lo
abraza y lo besa, pero cuando va 4 entregarse,
aparece la estatua del Comendador, esposo doble-
mente ultrajado, que castiga al culpable conforme
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4 lo dicho en la leyvenda. Seria muy largo hacer
un andlisis de las innumerables bellezas conteni-
das en la partitura de Darjomirsky; basteme se-
nalar la admirable escena final, con su caracte-
ristica progresion por tonos enteros, que acompa-
iia la aparicion del tétrico. convidado. La obra en
nada recuerda el drama maravilloso de Mozart,
estd informada en muy distintos ideales, sigue
paso & paso, con exquisita escrupulosidad el texto
del poeta, y lo comenta con gran eficacia dramé-
tica. El Kameny gost es una partitura de gran va-
lor, que puede senalarse como tipo y modelo de
la escuela tan original que ha producido artistas
de la talla de Cui, Barodine, Rimsky-Horsakoff y
Mousgorky.

De Rusia & Espaia, el salto es grande, pero
aun es mayor si consideramos que de las alturas
del drama lirico, vamos & caer en las mediocrida-
des de la zarzuela. De todos los Don Juanes mo-
dernos, quizés, y sin quizas, el de Zorrilla sea el
que mejor se preste & las exigencias del drama
musical, pero para llevar & cabo la obra con pro-
habilidades de éxito, hace falta un artista dotado
de exquisito gusto, que desmoche con mano habil
el exceso de florecimiento lirico con que el poeta
ha llenado su obra, y la reduzca & proporciones
musicales. El mismo Zorrilla acometié la empre-
sa. Sin duda alguna, eon inteneion de desviar al
pablico de su famoso drama, que ningunas ven-
tajas materiales le producia, en tanto enriquecia
al editor que lo habia comprado por un punado
de cuartos; el poeta transform¢é su obra en zar-
zuela en cuatro actos, v en esta nueva forma, bajo
el titulo de E!l convidado de piedra, la hizo repre-
sentar en el teatro del Circo de Barcelona, en el
mes de Agosto de 1875. La musica habia sido
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compuesta por el maestro Nicolds Manent. me-
diocre autor de una 6pera, Gualterio di Montsenis
cantada con mediano éxito en el teatro del I :nlb’
de la ciudad condal en 1857. La nueva 7ax‘7f:£0
sufrié un fracaso lamentable, vy de ella no s l{l
conservado el menor recuerdo. Por,ostaﬁos?(sl h
pués, la compaiiia de bufos que dirigia A.l'déx'iss-
representaba por todos los teatros de Es vaila 5
Malaga lo hizo el 27 de Marzo de 1879 l;llrla I e(en
ficio del director), un bailable bufo litul}z(ldO')])[]e.
Juan Tenorio, que seria, con toda seguridad 2
patochada indecente é indecorosa. sin )ie(< ',]_ur.lla
beza, como la mayor parte de las’ nl'n'a}s (l/uelfL‘(xl'-
maron el repertorio de aquella com]‘.mﬁia'{ Qe(ijr.
tna(;ra el ngmbre del compositor de la’mu'siz-a dg-"e;
engendro, y & decir ver :
Y o) decir verdad, uo dehe preocu-
cril}izzl ‘I:JTde‘ Septiembre de 1818, Lord Byron es-
2 z]]d (rin?(-l:n-d? Moore, su amigo, que habia dado
p r canto de su poema Don Juan. Era

el primer anillo de un:
: ina cadena que la muer
gran poeta debia dejar sin c l -

ST4n. e : onclusién. Aungue
pacezca exirano, es lo cierto que el autor de ('/z?lcle

l:[(g'_f;[[[, no era hombre para respetar al hérc
erlmmnal;.en sus obras no podia haber ;n’m C o
(l;n personaje dominante, él mismo, que se (1'.éplll'loe-
{]lu(;ll(;l tgn f.cuuuul'n.s mspiraciones brotaban de su
a8 1}1}0 f“t‘??m' En el poema de Byron, Don
tm' Pm'g) ﬁ:drz(](;‘]q]l:le .un.m‘»m.b.rg, Ia leyenda no en-
w e.\;u}-m-';n(-i-z 3 ).1.. (j?mposu,-,mn, Y. sin embargo,
g m.,e'.”u}; (]‘L.'\l(‘l,.el loco correr de aventu-
Y (e[l*h,' ]\.a? pasiones vehementes y exal-
dc.\-pnl-é(-i(jldek((‘:1~Iblm0 exlrum'(:ll’nn'rm, el soberano
G ¢ a.‘ey'lnummm 6 divina, hacen que
leaili’m(t‘)e (iel Bpuc]‘.m Inglés sea un descendiente
g del Burlador primitivo, y desde luego el
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i -fheler ‘e todos
4s se asemeja en el (‘,ﬂltll:‘.f‘ll" entre
;lousell)lc]m Juanes modernos. lj’z_n'nl llfﬁ:(());\;}l;)' l)lllll {l:ﬁ:,
. o representa nada, e m B8 UN : :
(:lller:']i:l“\fll(:n I:idu lun sacrificio, un cu_u»lul(; rle l»)]:\l'.lﬁz
sxirafiezas, una mala comedia que no v
}' % e.\’t\x.\(;:‘n/‘:l(;l‘. representada. La figura resulta
{;'{][H%i();\nv y retine, al espiritu n‘w.x.(ln"/, \1.1,):?\}111:}
dor de Voltaire, lln firnn n:ul:izzledfl‘{.‘:,L(l-::«el'.ilr —o‘l‘des-’
4 la sensibilidad enfermiz ¢ Rousseau, el ¢ i
mesurado orgullo Q(al .:n'_..l:\;to:jl.u;::iti)‘!?/)un:f'ﬁ(:lnglil S
Byron-Don, Juan, sér incomprendi D, (500 S0
mundo, escupe por todos sus !n’)lj'v. b
menso que le causa la vida, .\'Acl .‘,“".L.[,“:' ul: aiia, o
verdad, la salira mas acerba y pros az q LI‘{‘[]:"‘\'.‘\‘Q
ha lanzado & Ia \\m.‘lmm'l de \'“>|‘ll:"-.lx"‘:g[‘|”;‘] .}.I(I“.)G =8
sreocupd en serio de coma acabi  HGRC o
ylllbxr:{):lll) l("n momento penso en Ii’;l“:(il.l‘ll’ﬁl(lll(,}})m]:)
nar por la revolucion fl':‘n‘uf(zf:l_: cam »lfipot\ tvll-nci;\&(.;
haria vielima de un ln.i’\."l'll:)(,)lll()‘<f‘ll.il,‘_ o
il S g S“lul(;:l(:':] :li: 'slxt(]:\‘itn, ‘I){»n‘Jum:
iritu inquieto, para colmo de 18, D) U
si‘(l?i‘}r;‘ |-nu]rix--(1 de presidenie ae 'll.l‘llil‘5()’«;,1‘\;}.«(‘;9 lll::ll].((;.
f.ll,'i.l eThe .\‘t}(l{('fj/'f'l)/‘ the .\'I(]J[)I:I‘,\.NIU.II. 0] ) \‘”“' e
en realidad, vivira cuanto él ~“,”,H“|(ﬁ, “"“'; \'<’(l(;
que ser su inseparable comparnero de te \
i‘l')llll‘lll':gz'll@.‘li‘l‘>].““.m. una obra musical con el Don
Juan de Byron, seria temerario, ,m; »“(: (ellu,::dllr(n“
posible. El grandioso poema no TS e .nm,” [
del drama lirico. No obstante, nl,»_(llu.(..ml(‘, ) )ils..dios
res se han inspirado en i‘lglm”f\.,t.(i 'bllubl"ll i
y canlos, especialmente en lil:s ZMJ“'m-:lkcu(-,ribi;-
roe con la gentil griega I‘!ia_’\du‘e.r) -Pnci' Mg sk 53
sendas producciones. hll 187 l('(ifd.q:lle.rolmnestr«{
lignac, “ﬁ("m”_ad(l v e‘)l d>::]'1n una escena lirica:
hizo ejecutar en Saint-Que 3
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Don Juan et Haydée, texto de Edmundo Deliére.
Esta obra, que por su forma se acerca mas & la
cantata dramética que 4 la 6pera, no deja de tener
interés. Las romanzas que sucesivamente cantan
los dos protagonistas, son fragmentos inspirados
y sentidos y los coros estan perfectamente trata.
dos. Sobre el mismo poético episodio, un compo-
sitor bohemio, Zdenko Fiebich, hizo representar
en el teatro nacional de Praga, en Febrero de
1896, una 6pera en cuatro actos, libro de madame
Agnés Schulz, titulada Haydge, que obtuvo muy
buen éxito. La 6pera comica de Scribe y Auber,
que lleva este mismo nombre, trata un argumen-
to muy diferente, y Don Juan no figura en ella
para nada.

Estudiando los Don Juan musicales del si-
glo XIX, vamos pasando revista & las mas im-
portantes creaciones literarias que la leyenda del
Convidado de piedra ha empleado en dicha centu-
ria. Hemos tropezado con el drama de Puchkine,
y con el poema de Byron; otro compositor ruso
nos va & dar 4 conocer el Don Juan de Tolstoi,
Alejandro Konstantinowic, no el glorioso autor de
La guerra y la paz. En efecto, -en Noviembre
de 1888, en el Teatro Maria de San Petersbur‘go,
se estrenaba una Opera, Juan de Tenorio, con mu-
sica del maestro Alejandro Boris Scheel, inspira-
da en dicho interesante poema dramatico,

El conde Tolstoi parece haberse hecho el in-
lerprete de las ideas expuestas por Hoffmann en
su famosa cuento Don Juan, admirable comenta-
rio, aunque un tanto exagerado y fantastico, 4 la
obra portentosa de Mozart. Es sabido que el ilus-
tre autor de los cuentos fantasticos nos presenta
4 Dofia Ana locamente enamorada de su seduc-
tor, y luchando entre su amor desesperado y su

6
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deber de hija. Cumpliré este ultimo, pero no po-
dré sobrevivir 4 su venganza, la muerte de Don
Juan, sera su propia muerte. Hecha esta aclara-
ci6n, conviene hacer notar, ademés, que el héroe
de Tolstoi es més bien pariente cercano de Faus-
to que del Burlador tradicional. Este Don Juan,
perdida su ilusion en el ideal, llama en su auxilio
las fuerzas ocultas, hace pacto con Satanas, y se
entrega al goce frenético de la vida. En el desarro-
llo de la accion pudiera asegurarse que el escri-
tor ruso ha seguido paso 4 paso el primer Fausto
de Goethe. Véase si la observacion es justa; pri-
mero, el prologo en el cielo; despues, la seduccion
de Doiia Ana, que se entrega en brazos de su
nuevo amante, abandonando & su esposo Don
Octavio; mas adelante, Don Juan, que traiciona &
la seducida v que mata en desafio al Comenda-
dor, su padre, y al propio Don Octavio, por altimo,
Doiia Ana, que ama siempre al traidor y que des-
esperada se suicida. La aparicién de la estatua
en el banquete no esta justificada, y naturalmen-
te no produce ningan efecto. En cambio, la muer-
te de Dona Ana transforma el alma de Don Juan,
que de la culpa pasa al arrepentimiento. Tan s6lo
en Dios puede hallarse la calma; ¢l amor huma-
no es un vano ensueio; todo placer se trueca en
amargura, por eso el antiguo Burlador se recluye
en una celda, v, 4 fuerza de oraciones y de peni-
{encias, alcanza la eterna salvacion. El argumento
es bien poco donjuanesco; en cuanto & la parti-
tura del maestro Boris Scheel, mis noticias son,
que no obtuvo gran éxito y que en realidad no
pasa de ser mediana. El compositor pertenece al
mismo grupo que Rubinstein y Tschaikorosky,
es decir, no es francamente eslavo,y se deja in-
fluir por el elemento aleméan.
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Antes de terminar la lista
1 . 1 y que por traz
gzb?%?tircgmp?n?m del cata(llogo}de ]Lz,iespérl"&;fl%s
o0 na serie de obras mas ¢ menos rela-
as con el asunto de que tratam s
que tengo muy escasas noticias, Nad OS&, Find
ggggz:al):fa den.ominada Il nuom}‘l)or? \C?i(()lz?aum'l
n mausica P S
e e gg: I;“}' tal maestro Palmieri,
i alia l}ac1a 1887. Otro ita-
musi;:ﬂleq a\mo : utfl, escribié unos intermedios
S él)e 31:' drama de Alejandro Dumas
el ijaria, y los fragmentos de esta
pa Br[na}ifi ca 0os por la casa Ricordi corﬁo
L Se}()reurrt)?jnec1ente al primer acto, una Se-
t,ercer(; i l;n: o o}.? una Canzone del Monaco del
interés. FI dr;]marge{]aier:‘sai,"ﬁgl“cua}'.to, carece;l o
e ' . Sig ovelista fran S
Com;gg;tteopc(;g: extrfavagaxlte, especie de m«g::igg
A bk lergbo_dl@ del Fausto de Goethe
gatoire, de los E?Da e Merimée Les ames du pur':
s prc’)cedenEh orgz Juanes espanoles, y de otras
rprlohgy de( 1553‘-}('6 }'e[)l'esent(ﬁ en Paris en el
por Gor O 6, y fué traducido al castellano
e érrez. Zorrilla lo conocié, sin duda
escena'dé ]}] Hd uimprobarlo basta comparar la
R I(\Iej‘i)uue:i)an e(;lti,r)e Don Juan Tenorio y
el  C a escena Similar "
somb-zlimdne g\et 1I\rlqmmm y Don José Sandovaﬁngg
s al (l,]é.!;andoval es quien se encarrfa' de
ey ol ke oe de Dumas. Esta obra fgnt{]s-
g3 3 Hirarron intica, en la que aparecen la V"
pny ex.z <‘u, leosltt?s celestiales, debi6 ser acom 1{11
important} Stlx eno, por una partitura bastar]ﬁe
ok .P.ih]t)png{o que seria compuesta por el
. rn.elod/-ar'nasfplayx?r'aescgl"h-sm en escribir rémolos
los dra mones, mas olme;(tl)esm:zr?“{:s' [)QtétiCﬂS e
s orificos, que por
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los teatros del Bule-

senaban en |
e itivos que afiancen

var; aungque no tengo datos pos
i parecer. s v
> ]lénm‘n si la zarzuela del maesiro Rnfaill -}dl:?ild
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i T ; 1 otra zarzuela de
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cumplir su mision, se dej
Jas galantes damiselas que
Don Juan, v, olvidando sus ag

\—en la cancanesca orgia. La panto-

LA poco en los carteles v

mima en cue.ﬁtia’n; dur6

; é olvidada. A I bt .
hlovl\]rt‘;) \F:ﬂn mi trabajo comp.l.eml_sn"d?]n‘l .iln(iewill“;:-
cer.m-em‘,i(m de una concepeion ﬁlllhlll nl:;m i;}lut‘m'
da en el Don Juan del famoso poela ,'c_a[ Py aIO8
de un Fausto muy interesante, y ;escln ¢ cllé[i('()s
artista de primer orden, cuyos 1 pnii; 5e o
no podran convencer, pero ante qu et
descubrirse como ante una de‘ 1‘1)8 ;‘)1 mF‘-';‘cil es ey
sonalidades del arte (:On[en’"p‘”d'nu;):l'lfé»lii(‘o. o
vinar que me refiero al poema s o
Juan, del insiglne‘ﬂxl(‘,?r(k) Strauss, compos

iscutible y admirable. ) -
dlhtﬁlat)ﬂél(i"de los que creen que “e]-lmulzo((li% l?;e :1(:1
nidos pueda describirlo y expresario ic
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modo concreto y definido. Su esfera de accién es
siempre vaga é indeterminada, y en esto estriba
precisamente su grandioso y mégico poder. Acom-
pafiando & la poesia, en intima unién con la pa-
labra, puede producir efectos maravillosos, los
verdaderos dramas liricos; desde Monteverde &
Wagner, nos lo prueban; en si sola, su fuerza es
tanto més intensa, cuanto es mas indefinido y
misterioso su lenguaje; por eso me parece rebajar
la alta dignidad de la musica, obligarla & descri-
bir y & singularizarse. Siempre me ha parecido
que la musica llamada descriptiva, la musica de
programa, era un arte inferior, algo asi como la
escultura chripselefantina, 6 las ‘tallas pintadas,
{ue si no pueden juzgarse con indiferencia—Fi-
dias hizo sus mas célebres creaciones, la Minerva
Athenea y el Jupiter Olimpico, en la primera de
dichas dos formas escultéricas—no responden
ciertamente & la mas pura belleza ideal. Lord Ba-
con decia: <Fs preciso no poner alas de plomo d la
Jantasia», y & mi modo de ver, el programa es un
rudo peso que impide volar libremente al hermo-
so péjaro azul de la sinfonfa. La Sinfonia Pasto-
ral de Beethoven no describe un paisaje, expresa
las impresiones que la naturaleza produce en un
alma capaz de comprenderla, de aqui su inmenso
poder sugestivo; el sordo sublime sabia muy bien
hasta dénde podia llegar, y jamas intent6 una
descripeion objetiva. Necesaria era la presente
digresion, para hacer comprender las reservas
que opongo al arte de Ricardo Strauss, composi-
tor que admiro sin restricciones en Muerte Y
Transfiguracion, pero que no acaba de satisfacer-
me en Don Quijote y en Don Juan.
Conviene advertir que la creacién de Lenan
oo es adaptable 4 la musica. No se trata de un
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poema, ni de una tragedia, sino de una serie (lﬁ
escenas que no tienen mas punto de union que e
intervenir en’ ellas el mismo protagonista, D»(m
Juan. Cada cuadro nos descubre un aspecto del
alma del personaje, altamente hermosn,.cl"ez\ldrn
por el poeta austriaco, y para ello no quiero i
blar més que de la admirable escena del b’us,qu(,j
Don Juan ama el amor, por eso persigue & tud{lx.s
las mujeres con el afan de encontrar en .nl,f:unz) la
plenitud absoluta del bien & que su n_]n.m_avsp'nn.
Cuando habla del amor, lo hace en filésofo y en
poeta. Viajando cierto dia con su amigo (Ii'ﬂ.(_"l().,\](-)‘
atraviesa un bosque y se detiene & uc!mum a
grandeza del paisaje. Es la primavera, y la natu-
raleza entera trabaja en su misteriosa obra de ge-
neracion; de sus labios brota entorces un himno
de entusiasmo, digno del divino Lucre)cm, en que
canta al Dios que crea y procrea. Para él'c>m.
fuerza amorosa del universo, es sagrada, y por
eso su alma se excita de jubilo al oir un gnlln...sﬂ-
vestre encelado lanzar al aire su grito (’le de.‘\,e(.b.
Al mismo tiempo, nota que un cazador quiere
matar al animal amante, y S{ll-"\ le ]H'(—?nr}l‘lpﬂ la
suerte del cantor, sin pensar ni un momento que
Antonio, el cazador, es su mas encarnizado Or'u
migo y que le anda buscando para flmlletrnll.(ixy.plt
Su seguridad le importa poco, no se debe ct .,‘-\l
en aquel bosque que llenan ln- Eumm\e{]z\' ¥ ('
amor, y agquel animal no debe morir, nod( P] e t,"lrr:
rir porque ama. En este concepto esta toda afl a-
sofia del héroe de Lenan, para quien la muu'l(? o8
el castigo supremo; al morir, todas ln\s d(_:ud:x.s \l
pagan, y como sabe que tal ha de ser su fl‘lf.':\leli.(-
bra en terno suyo el dolor <in el menor es “‘.l"”l y
ni el menor remordimiento, en su afin incesante
de alcanzar un bien que siempre se le escapa.
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Maria, Clara, Isabel, Blanca, Costanza, Inés,
todas son victimas suyas; unas le odian y le mal-
dicen, otras le perdonan y le siguen fieles; de nin-
guna guarda mas que un triste recuerdo, su mis-
mo espiritu se encarga de amargarle todo placer.
No necesita la intervencién divina para ser casti-
gado. Espera la muerte con tranquilidad suma, y

or una idea genial del poela, cuando- llega la

lora suprema, todas las mujeres que ha seducido,

todos los hijos de quienes es padre, se le presen-
tan, conducidos por Don Pedro, el hijo del Co-
mendador, que le reprocha su pasado. La escena
es singularmente bella, ante la acusacion, todas
las mujeres defienden & Don Juan, es mas, lo ad-
miran, proclaman que él fué la unica dicha de sus :
vidas, y confiesan que aunque le odien, no pue-
den dejar de amarle en el fondo de sus almas.
Don Juan contempla con indecible amor & todos
sus hijos, y les hace una recomendacion suprema:
Sed alegres, porque la alegria es la Jfelicidad. Con-
fesemos que es una hermosa despedida de la vida
Y que después de ella, el héroe puede dejarse ma-
tar por Don Pedro; esta decidido & desaparecer,
pero quiere que la muerte no le venga por su pro-
pia mano.

A ser l6gieos precisa reconocer que tales suti-
lezas psicolégicas escapan al campo de la musica,
Y que al pretender tratar en forma sinfénica el
poema de Lenan, Ricardo Strauss habia empren-
dido un eamino dificil, por no decir imposible, del
que ha salido bien, gracias a su prestigioso talen-
to. Sin que las ideas principales del poema sinf6-
nico, Don Juan, brillen por su originalidad—una
de ellas reproduce casi nota por nota un motivo
muy popular de La Favorita—el conjunto sor-
prende, lanto porla complicada labor contrapun-

&,
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tistica, como por la extraordinariamente rica pale-
ta orquestral. Strauss es un colorista maravilloso,
y en el dominio del complicado mecanismo de la
orquesta, ha llegado 4 una altura vertiginosa. Su
artitura tiene mucho que estudiar, pero de ha-
lar con toda sinceridad, nunca me he acabado
de convencer de que aquelllo fuera una interpre-
tacion siquiera remota del poema de Lenan.

Creo haber pasado revista & todas las obras
musicales que ha inspirado la hermosa leyenda
del Convidado de piedra. Quizés alguna haya es-
capado & mis investigaciones, accidente frecuente
en esta especie de trabajos, pero, sin embargo, he
tratado de ser lo més exacto y completo posible.
Con ser las producciones resenadas numerosisi-
mas, no veo agotado el tema, y bien me lo prueba
la existencia de dos partituras de Don Juan, una
medio inédita, y la otra aun no terminada por
completo, debidas & dos compositores espafioles.

Un malagueiio, el notable violinista Luis Alon-
S0, que realiz6 sus estudios musicales en el Con-
servatorio de Bruselas, compuso, al poco de ter-
minar su ensenanza, una 6pera sorprendente, con
libreto sacado del Don Juan Tenorio de Zorrilla,
yor un pariente del famoso compositor Berlioz.

e dicho que la partitura de Luis Alonso era sor-
prendente, y no retiro la calificacion. Nadie puede
imaginar, en efecto, la formidable orquesta, que
la fantasia meridional del musico andaluz habia
imaginado. La orquesta de la tetralogia wagneria-
na era un juego de nifos, al lado de la exigida
por aquel Don Juan y la estatua del comendador,
cuya ejecucion necesitaba nada menos que treinta
y dos instrumentos de metal. ;Exersez du peu?
como decia Rossini. En aquella concepcion caéti-
ca, no faltaba ni genio, ni imaginacion, ni arte;
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pero ante su vista, cualquiera retrocedia con es-
panto, aquello parecia la obra de un loco. Afortu-
nadamente, el maestro solia acomodar & proposi-
clones accesibles su desaforada concepcion, y en
esta forma he oido ejecutar en Malaga, en los con-
ciertos dados bajo la direccion del autor, la Ober-
tura, y un Preludio sinfonico descriptivo de los Jfu-
nerales del Comendador, trozos importantes, que
no carecian de grandeza y de hermosura. Alli sa
mostraba un temperamento vigoroso, capaz de
realizar obras meritorias, cuando entrara en caja.
y se dejara de locas fantasias. Algunos afios des-
pués—casi veinte—de aquellas audiciones han
caido en mis manos varios fragmentos IMpresos
en Paris del Don Juan et la Statue du Comman-
dgur‘ de Luis Alonso. Son los siguientes: Ave Ma-
i@, para piano y eanto; y Vals funebre, Almas en
pena y fuegos fatuos, Cancion Andaluzav Ronda
de Beatas y Monjas eaminando al oficio de las Al-
mas del Purgatorio, en reduccion para piano solo.
Con estos trozos, es casi imposible darse cuenta
de lo que podra ser la obra en cuestion, que su-
pongo muy cambiada del primitivo original, pues
no en balde pasan tantos afos, y con la edad v la
experiencia maduran los irgenios. Desde luego
tengo la seguridad de que no puede tratarse de
una obra indiferente, & muy poco que los 6pimos
frutos que prometia el ingenio natursl de Luis
xf\lonso Yy sus excelentes facultades, hayan llegado
a conveniente sazon. i
La otra partitura & que he aludido, es el Don
Juan que tiene en el telar el compositor Amadeo
Vives, un artista que puede hacer muy buena mu-
sica cuando quiere, lo que no ocurre todos los
dias. Por mis noticias se trata de una obra seria
madurada y reflexiva, en la que el artista ha puesZ
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to la mayor parte de su espiritu. El libreto, fusion
del Burlador con el Don Juan de Zorrilla, es de
por si una obra literaria y artistica, debida 4 la

pluma del execelente poeta Marquina, aun no-

apreciado en todo lo que se merece. Esto sélo,
hace augurar bien para el porvenir del drama
lirico nonnato, que deseo todo lo brillante y favo-
rable posible.

Aquidebe terminar nuestro trabajo, ya que tras
estudiar el pasado, hemos tenido la audacia de
lanzar una mirada haecia el porvenir. No obstante,
volvamos por un instante la cara hacia atras,
para saludar por altima vez al admirable Dorn
Giovanni del divino Mozart, la més fiel interpreta-
cion musical del caracter del Burlador, porque, &
decir verdad, no puede imaginarse cuadro psico-
16gico mas verdadero y grandioso, ni sintesis mas
armonica. de los elementos contratantes que cons-
tituyen la figura del héroe inmortal. Recordad
como. Mozarl ha expresado aquella indomable
energia y aquella exuberancia de vida: recordad
coma ha sabido pintar el juego de sus pasiones,
dandole siempre cierlo aire caballeresco y gran-
dioso, que lo ecolocan. por encima de todas las
criaturas que lo rodean. No hay fuerza humana
capaz de vencer a semejante rebelde, v aquel afén
de gozar insaciable, descrito en el aria portentosa
Fin ek’ an. dal vino, es bastante para justificar
la interveneion de lo sobrenatural. Y Don Juan
muere como ha vivido—la ultima escena del
drama lirico sobrepuja & todo cuanto puede ima-
ginarse, respondiendo en forma temeraria a las
exhortaciones del Comendador. Apenas si siente
un ligero panico ante la presencia de su juez,
pero después se rehace pronto y combate fiero
y obstinado hasta sucumbir, mientras sus labios
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pronuncian, aun en el postrer momento, un ulti-
mo reto.

Pasan los tiempos, cambian los ideales, se
modifica el gusto; pero la verdad permanece inal-
terable, y por esto la creacién de Mozart continuia
tan fresca y lozana como en su primer aparicion.
jQué importa lo que venga después! Nada lograra
apagar la hoguera encendida, y aquel sublime re-
belde, en que el genio musical ha transformado
el giovanne cavaliere estremamente licenzioso, de
Da Ponte, seguird desafiando, en su gallarda alti-
vez de hombre libre, todo lo humano y tode lo
divino. ’

Un escritor dinamarqués, que era un gran
poeta, y que también eseribi6é su Don Juan—una
novela que presenta al Burlador bajo un punto
de vista muy original—dedic6 un admirable estu-
dio & la obra maestra de Mozart, y con algunas
de sus palabras quiero poner fin a este largo y
mal pergenado escrito. Kierkegaard, que tal era
el nombre del aludido peeta del Norte, apoyando
lo expresado por Hoffmann y Musset, decia:

<jEseuchdd el Don Juan de Mozart! jEscuehad-
lo desde aquel comienzo, en el que eomo el rayo
surge de las profundidades de la tempestad y del
seno de las tinieblas, surge nuestro héroe, rapido,
fatal, irresistible. Vedle sumergirse, sin jamas
perderse, en el tumulto de la vida; escuchad aque-
lla orquesta que describe sus delirios, sus eonvul-
siones de alegria, sus éxtasis amorosos: escuchad
aquella orgia sin freno a la que sigue una huida
loca y desesperada. Huye como si quisiera esca-
parse & si mismo, en una carrera rapida, temera-
ria, insensata. jEscuchad sus aspiraciones nunca
satisfechas, sus tentaciones inexorables! jEscu-
chad aquel silencio fugitivo de un instante que
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nunca reposal jjEscuchad, escuchad, escuchad el
Don Juan de Mozart!!»

Y yo termino dandoos el mismo consejo que
el poeta.

A Luis Carmena y Milldn

(In. Memoriam)

VINCENZO BELLINI"
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Las principales ciudades de Italia y mds espe-
cialmente las de Sicilia, han celebrado 4 fin del
ano 1901 v comienzos del siguiente, el primer
aniversario centenal del nacimiento de uno de los
més grandes musicos que ha producido el arte
italiano en el siglo décimonono. Compositor ins-
pirado cual ninguno y dotado de tan fina y exqui-
sita sensibilidad, que su breve paso por el campo
del arte ha dejado huella imperecedera en la his.
toria del drama lirico contemporéneo. Porque es
innegable que el autor de La Sondmbula, Los Pu.
ritanos y sobre todo de esa Norma, que senala
una fecha gloriosa dentro del arte de la declama.
cién lirica, fué, no sélo uno de los temperamentos
musicales més completos que jamés han existi-
do, sino que en la concepcion de la melodia no
ha tenido quien le iguale, Ademas, su fino instin-
to estético le llevaba 4 adivinar la necesaria evo-
lucién del drama musical, siendo el primero que,
a pesar del entusiasmo que por entonces desper-
taba el arte de Rossini, se aparté de tal modelo,
buscando la verdadera declamacién lirica, y fijan-
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dose antes que nadie, en la necesidad absoluta
de que el libro inspirador de la musica, fuera una
obra de arte racional, y no un tejido de absurdos,
como era costumbre inveterada y tradicional, &
fin de que los sonidos y la poesia pudieran unirse
en estrecho lazo y expresar reunidos, con su do-
ble fuerza expresiva, la explosion de las pasiones.
Dattemi buoni versi ed io faio buona musica, decia
con frecuencia, y es esta una declaracién que en-
cierra, no s6lo un verdadero manifiesto estético,
sino una censura de acuel arte italiano ligero y fri-
volo, en que ¢l mismo se habia educado, y en el
que el poema, si tal nombre puede darse 4 la ma-
yor parte de los libretos de Gpera, no era mas que
un pretexto mas 6 menos fundamentado para que
el musico escribiese una serie mejor 6 peor de
nameros de concierto, sin preocuparse para nada
de la accion dramética.

Por tales razones, paréceme oportuno recor-
dar, con motivo del centenario de su natalicio, la
memoria de este insigne artista, tan digno de
aprecio, tan mal juzgado por la critica ignorante
y la pedanteria de bajo cuno y tan injustamente
olvidado. El pablico, como de costumbre, guiado
por la moda, rinde tributo & los idolos del dia,
dejando abandonaios 4 los dioses que antes ado-
r6; los eruditos 4 la violeta, que tanto abundan en
musica, desprecian el arte del pasado, sin ver que
sirve de base y fundamento al arte del presente; y
la incultura general, confundiendo las especies de
modo lamentable, envuelve en un mismo oprobio
lo bueno v lo malo del arte italiano. Conviene,
pues, aclarar los términos de la cuestion, para

yoner en evidencia que en la escuela italiana, si
}03 procedimientos fueron equivocados y merece-
dores de censura, la primera materia, es decir, la
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1825. Bianca ¢é Gernando (la ”dicu']:"l'?ednesrumz)}l)]:r;
politana prohibié (L]lue glln(}))Ié)lt:ﬁ‘.\l:]l;.‘:l oy
se llamase Fernando col HIORGICH G o
ES?(:Iillins), opera que fué mlerplf:’t,i\(?alg)l:)rli(iﬁdi\elfhlgl
Lalande, Bubini vy l,nl_»lnche,.hgb(‘S" : e{ito _que
arte-del canto, y que obluvo tan gra e
recorrio triunfalmente log‘? I]'::;]‘I‘(ill,l -(Jlé dols \'oces
Sor C'n’lusu;is'f‘vn(I),zidvil:'(i:»?';f?.ullcuumda \:ﬂlifﬁ) al maes-
i Ml P?i*(‘léhrc Barhaja, empresario 4 la Sal/:f)l'l
:"lr(‘:l‘il)ls‘li)?ill;éxﬂs teatros de la ])Bllins\l.lill), lielgin(\.;all.;
ase otra obra, que deberian cantar tubin $ 5
%l‘;?io('l alande en el célebre teatro de la Scala de
Milan, s:ummrlio del ;:m]x)xl.(:‘)\(ll't?(.éli?)lllln1]11(.»)‘.11)“‘ e
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“:alix\ (*(iﬁ“t‘mlcmenlc con Bellini. .:\;nhogld;xog:]:;
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gran dominio del canto y facultades de
poco comunes.

La Straniera, partitura inspirada en una po-
pular novela del Vizconde d’ Arlincourt, fué estre-
nada en el mismo teatro dos afios mas tarde, el 14
de Febrero de 1829. Aunque fué acogida con gran
entusiasmo—en el reparto figuraban 4 mas de la
Meric-Lalande y de Rubini, la célebre contralto
Md. Unger y el famoso baritono Tamburini,—esta
partitura es menos importante que la anterior,
presentando en su conjunto cierta falta de gran-
deza y unidad. A pesar de esto, contiene paginas
inspiradisimas, de las méas caracteristicas del ge-
nio de Bellini, y sin duda alguna por esta causa,
Berlioz las estudi6 con gran detenimiento en su
articulo necrologico del célebre compositor. Los
tres protagonistas, Alaide, Leopoldo de Valdebur-
80 Y Arturo cantan melodias llenas de sentimien-
o'y ternura. |Nadie podra oir—por supuesto, que
ejecutados como es debido—el hermoso tercetio:
No, non ti son rivale, 6 la romanza- Meco tu vieni ¢
misera, sin que las lagrimas llenen sus 0JOs, y
sobre todo, si es capaz de percibir las delicadezas
de expresion & que puede llegar el arte musical,
comprendera que existen melodias tan bellas en
Su sencillez nativa, que todo lo que sea revestirlas

‘esistencia

de acompaiiamientos complicados, es sencilla-

mente echarlas 4 perder!
Sucede en la pintura'y en la escultura, existe la
belleza de la linea, que no necesita adornos de
ninguna clase para mostrarse ¢on toda su elegan-
¢ia y gracia natural.

Después de tales triunfos, soplaron aires ma-
los para el maestro. Su Opera Zaira, estrenada en
Parma, en 1829 para la inauguracién del Teatro
Nuevo, fué un fracaso. La partitura no ha sido

Porque en musica, como

S————

R —

B S ——————
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impresa, y resulta imposible juzgar m]lol_n'{\, mtl-
chos de cuyos fragmentos pasaron & f?m‘ufl‘.par e
de I Capuletti, una de las mas endebles cr ea(,.‘lpngs
del compositor. He de advertir que la l;{]g]e(:? de
Voltaire, palida imitacion de Otelo, no ha logra g
inspirar ninguna 6pera de \‘erQadem»mcxﬁlt?,{y qu
las ocho 6 nueve que sobre tal asunto se 1‘.m es-
crito, yacen sepull(?d?: ”e_n_ el mismo olvido que
juelve la O0pera de Bellint. '
em'lll'glx;l(;ul)tcu Ifué nuestro m't_isl_;‘) muy fel_xz e}l 7-9m-
paiiia del gran Shakespeare. Su 'Imln()u _,z/;- l’[[[elfa‘,
que tal es el asunto de la Gpera (a/»u.l(’n.( flb /in. (:
chi (Venecia, 11 Marzo 1830), resulta muy ~'“dl ¢ in-
colora. La obra fué escrita al correr de la p uma;
se trataba de sacar de apuro 4 los SHpresarios
del Teatro de la Fenice, proximos & la g‘lnna,.‘p@
el fracaso de los especlaculos que llml‘_ua'l.l prepa-
rado. En quince dias’ Bellini arreglé l.x_p(nn'l'uxik.
acomodando al texto de Romani, una x'unm,n/,_('_) de
su primera obra, varios “"(':“'””)I””q.,c_luj Ja fl«‘l'-..l.\i];
da Zaira ¢ improvisado lo d2més. LJ):n){)Ll(‘e.\pI('g
tal ' mapera no es de extranar que la n}.n-:u \ ]e-bull'd:
se deslabazada. Notanse cnl«jlln, sin r:m:mu-_gn,. n~
defectos y las cualidades ]H”):‘E‘U.EIIQ»“ en el lx'l(j'\\s}lep,
Berlioz, tan severo como critico, A\'Cr_'.r\'xnx;:m(.‘u. €-
rrimo de la escuela italiana, al ocuparse :_ml:.ﬂl'n
partitura, cuando fu¢ cantada en la Gran -).]’)clv.x'c’e
Paris; reconoce que contiene: ,,},:: ,[/;/m; rl;r’().\r;.\'zl
un finale plein d' elan, on se deplote une bel ([-‘/1'“"\”.
se chantée a ' unisson par les (lfw_.rfu/z‘m/l.-n': 1 tos:
timonio del ilustre antor de la sinfonia '(li.ll!l:xlﬂ_(‘,.d‘
Romeo et Juliette, debe ser h:wsl:l_yntt}_ vpaitf :d val
esta pagina del olvido. Bellini quiso [n}x/m- en :.n(ljx(;
sica por aquellos tiempos el dmm;? -r-l Mf”‘[‘[ 1).
Vietor Hugo, y hasta llegé 4 comenzal .1]'1):11' lll !
ra. Parece que el maestro, con objelo de dar colot
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4 su nueva partitura, estudi6 las melodias y rit-
mos populares espafioles; asi se desprende del
motivo de bolero tan caracteristico que Amina
canta en el primer acto de La Sondmbula, poco
después de la salida de Elvino, y que segan auto-
rizadas opiniones, jrocede de Ia nonnata Gpera
Hernani. ;Como lo que habia de ser cantado por
la hermosa Vv arrogante Dona Sol, fué & parar 4
los labios de la sentimental aldeana suiza? He
aqui un enigma que nunca podra ser descifrado,
pues se ignoran las causas por las cuales Bellini
dej6 de llevar & cabo su propésito.

Llegamos ahora 4 un ano extraordinario, en el
§ue con el corto intervalo de ocho meses, el maes-
tro da al publico de Milan dos obras de primer
orden, el 6 de Marzo de 1831, La Sondmbula, y el
26 de Diciembre siguiente, en el teatro de la Scala,
la admirable Norma, que sufrié una lamentable
caida, suerte frecuente de las mas elevadas con-
eepciones. Primero el idilio sentimental, delicade
Yy sencillo; después la tragedia patética, severa y
grandiosa. Ambas concepciones son igualmente
bellas, y si en musica existen caracteres magis-
tralmente delineados, los de Amina, la inocente y
dulce aldeana, y Norma, la sacerdotisa apasiona-
da y vehemente, merecen figurar entre los prime-
ros, Con muy poco, basta al verdadero genio para
mostrarse en todo su esplendor. El andante por-
tentoso, AL non credea mirarti, del aria final de
La Sondmbula, que no merece generalmente um
aplauso del publico ignaro, que aguarda impa-
eiente la cavaletta final con su lluvia de gorgoritos
Y quiquiriquies, basta para fijar de modo indeleble
el tipo sonado por el poeta compositor. Jamés se
ha escrito en musica un lamento mas tierno y
desesperado, verdadero grilo de dolor, que perde-
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na al mismo tiempo que se queja. No puede lle-
garse & mas en la expresién del sentimiento, y
fragmentos como éste, en su nativa y natural sen-
cillez, valen por muchas paginas de complicados
y abstrusos comentarios. Quien haya podido oir
este maravilloso andante dicho por Emma Neva-
da, tal como se lo ensen6 Flérimo, el amigo y
compaiiero del maestro, es decir, conforme & sus
intenciones, comprendera seguramente lo justo
y exacto de mirazonamiento.

Con Norma, nos elevamos aun a4 mayor altura.
Dejando & un lado las cavaletfas de ritmo baila-
rin, impuestas por el mal gusto de la 6pera, y que
el publico reclamaba & todo trance, puede decirse
que muy pocas obras existen en que la declama-
cion lirica esté mejor entendida. El proceso psico-
logico del amor que anima & la desgraciada sacer-
dotisa, amor ardiente hasta la culpa, apasionado
hasta el sacrificio, sublime, vehemente, que se
resuelve al verse traicionado é incomprendido en
una desesperacion infinita, ha encontrado en Be-
llini un admirable intérprete. No quiero hablar
de la famosa Casta Diva, pigina de una pureza
original insuperable, sino de toda la parte canta-
da por Norma, que es, salvo en los allegros, con-
cesiones al uso y 4 la costumbre, verdaderamente
admirable. Su primer dao con Adalgisa, efusion
de dos-almas que se comprenden y se reconocen
victimas de una misma pasion, su creciente furia
en el famoso terceto, su abnegacion heroica eu el
sacrificio final, todo estd expresado del mismo
modo, es decir, perfectamente. Algunas veces, lle-
go & creer que en el lenguaje de los sonidos, como
en el de las palabras, no existe mas que una for-
ma precisa y justa para expresar un pensamiento
6 un afecto del alma, y este parecer se afirma
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siempre que escucho el maravilloso final de Nor
ma, del que procede, sin género alguno de duda,
la inimitable muerte de Zseo, conclusion del por-
tentoso Tristdn de Ricardo Wagner. Ambas he-
rofnas sufren de idéntico mal: desesperacién de
amor; ambas heroinas, por amor han sido culpa-
bles; ambas heroinas buscan en la muerte el con-
suelo & sus dolores, y ambas heroinas, como pa-
rece natural, hablan un mismo idioma, se expre-
san de igual modo.

El esquema melddico, una frase que descien-
de para remontarse al punto de partida, es muy
semejante; la progresion cromatica ascendente, es
caracteristica en ambas composiciones; la tonali-
dad similar cargada de sostenidos (mimayor-si ma-
yor), y el ambiente sentimental, el pathos, permi-
taseme la palabra, idéntico. No quiero con esta
especie de paralelo, disminuir el genio de Wag-
ner, sino senalar la extraordinaria clarividencia
de Bellini, que fué el primero en dar con la forma
perfecta de expresion de un afecto patético, con la
tdea madre, empleando un concepto muy profun-
do de Goethe, que utiliz6 mas adelante el Titan
de Bayreuth, para escribir su ecreacién maravi-
llosa.

_Ha habido quien ha acusado al musico de
Catania, & proposito de la partitura de Norma, de
haber imitado 4 Beethoven. La influencia. del co-
loso es visible en la dpera italiana, y lejos de
constituir un defecto, constituye, & mi modo de
ver, un mérito y no pequeio. Solo las intelicen-
cias obtusas persisten en seguir el camino em-
prendido, aunque vean que existen otros mejores.
Mozart comenz6 imitando 4 Pergolese y apenas
conocid muasica de Bach, se puso & imitar al eran
maestro; Beethoven se paso los primeros afios de
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su vida siguiendo las huellas de Haydn y de
Mozart; Wagner no se comprenderia sin la exis.
tencia de Beethoven y Weber, de quienes proce-
de. Ademas, en ciertas ocasiones, saber compren-
der, vale casi tanto como saber crear. Todo el
mundo seguia servilmente & Rossini, hasta com-
positores alemanes como Meyerbeer: Bellini fué
el unico que pretendié tomar los modelos dados
por el autor de Fidelio, y esto habla muy alto, en
favor del glorioso artista.

Tras tan geniales producciones, el talento de
Bellini sufri6 un pasajero eclipse con Beatrice di
Tenda (Venecia 1833), 6pera muy mediana; pero al
poco tiempo volvieron & brillar sus facultades
creadoras, ya que el 25 de Enero de 1835, se es-
trenaba en Paris esa coleccion de bellisimas me-
lodias, que constituye la partitura de Los Purita-
nos. La evolucién iniciada en Norma se acentua,
el maestro prosigue buscando la verdad, modifica
su estilo, y Los Puritanos senala el principio de
algo que la muerte le impidi6 realizar.

Basta para convencerse de ello, estudiar el
aria de Elvira en el segundo acto. Aquel Andante
estd concebido en moldes muy distintos de los
usuales en la Gpera italiana. No esta formado por
una melodia que se destaca sobre un acompana-
miento valgar. Hay allf manifiestas intenciones
sinfénicas, porque en efecto, el lamento de la po-
bre loca abandonada, est4 unido & otra melodia

ue disefian los violines, 4 otro canto interno por

ecirlo asi, de tanta importancia como el primerc;
que parece aplicarse al trabajo que realiza el ce-
rebro de la desgraciada demente para coordinar
sus ideas y darse cuenta del mal que le ocurre.

Esta pagina ya no pertenece al arte italiano
antiguo, ni 4 la escuela rosiniana; es algo nuevo
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que se deja entrever, algo nuev
florecimiento definitive. jLasti
musical

Como Pergolese, como Rafael Sanzio, Bellinj
murié en los comienzos de la vida, cuando‘apenai
e_slaba'madug‘o para el arte. ;Se diria que la Pro.
videncia, envidiosa de los mortales, no quiso de-
Jarnos més que oler la flor, reservandose para ella
saborear el frutol

0 que no llegé 4 su
ma grande para la




A Santiago Lépez Mugttiro
(Mordente)

LA LEYENDA DE “PARSIFAL,, EN ESPANA




La leyenda de “Parsifal, en Espafia

Entre las ereaciones de Ricardo Wagner, figu-
ra en primer linea, el magnifico drama religioso
de Parsifal, una de las mas elevadas creaciones

del ingenio humano, en la que figura esa porten-
losa maravilla que es la escena de la Consagracion
del Santo Grial. La venerable reliquia, fuente pe-
renne de amor y de vida, ha representado un im-
portante papel, en todas las literaturas medioeva-
les, ocupando lugar mucho méas preferente de lo
que se cree, en las leyendas y tradiciones de nues-
tro pais. Esta razén me ha movido 4 llevar 4 cabo
ciertas averiguaciones de caricter historico, con-
cernientes al origen- de la poética historia, que
hallando su fundamento en e evangelio apderifo
atribuido & Nicodemus, fué amplificada durante
la Edad Media en los curiosos poemas de Ches-
tien de Boron,y Wolframo de ischembach, figu-
rando incidentalmente en muchos libros de caba-
llerfas, y viniendo & parar en que el autor de
Tristan la convirtiera, andando los tiempos, en el
mito més perfecto que puede imaginarse de la
piedad y de la compasion.
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En el llamado evangelio apéerifo de Nicode-
mus, se cuenta como José de Arimatea fué apri-
sionado después de la resurreccion de Cristo,
bajo la acusacién de haber escondido el cuerpo
del Salvador, y como fué eonfortado en su prision
por la visita que en ella le hizo e} dulce Nazareno,
para entregarle como precioso recuerdo y recom-
pensa una escudilla maravillosa, fabricada en una
sola esmeralda, que segun la tradicion, habia sido
regalada por la misteriosa reina de Saba al sabio
vey Salomén, y que habia servido para el santo
ministerio de la institucion de la Eucaristia en la
altima cena. Esta venerable reliquia, que, confor-
me afirmaban otros narradores, fué utilizada por
el propio Nicodemus para recoger la sangre pre-
ciosisima que manaba de las heridas del Reden-
tor, era designada vulgarmente con el nombre de
Santo Grial, corrupcion, segin unos, de sanguis
realis (sangre real), y lo que me parece mas ra-
cional, transformacién de la palabra provenzal
Grasal & Grazau (grasale en bajo latin), que
quiere decir, literalmente traducida, fuente 6 es-
cudilla.

Al principio del siglo XIII, el poeta francés
Roberto de Boron, autor de la trilogia, José de
Arimatea, Merlin,y Parceval, fijo la significacion
misteriosa de Grial y su poderosa fuerza oculta.
La sacrosanta reliquia es la divina gracia reserva-
da 4 los elegidos. Asi lo dice claramente el poeta:

Tous cil qui ton veissel verrunt,
En ma compeignie serunt;

De cueur arunt emplissement
Et joie perdurablement.

Y maés adelante precisa el requisito de la elec-
cién necesaria para ver el Graal—que nadie pue-
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dfz contemplar sin el auxilio de la divina gracia—
con las siguientes palabras: '

Car nus le Graal ne verra,
. g ; . ;
Ce croi-ge, qu’ il ne li agrée.

I'an alta significacion mistica no se apoya sélo
en el evangelio apécrifo de” Nicodemus ‘puesto
que puedg fundamentarse también en Ios’\'ersi;ﬁu-
los 23 y 26 del evangelio segin San Mateo, y sin
duda por tales razones, durante los primeros tiem-
pos de la Edad Media. la demanda 6 conéluist'l
del Santo Grial, constituyé la maés alta émpr‘ée'é
que un caballero podia acometer, quedando inti-
mamente unida al ciclo legendario del Rey Artus
el encantador Merlin v la Tabla redonda. - .

Nada més logico y natural que el deseo de
conquistar aquella inapreciable joya, fuente de in-
numerables bienes, que daba & su poseedor un
poder sobrenatural, como la copa sagrada de Her-
mes entre los egipcios, la cesta de las fiestas Dyo-
nisiacas en la antigua Grecia, y la misteriosa fuen-
te—el legendario Gradal druidico, — probable-
mente la escudilla en la que las sacerdotisas de
l‘eu.lut(-s 6 Irminsul, recogian la sangre de las
victimas humanas que sacrificaban en honor.de
sus terribles divinidades. Esta probado que mu-
chas practicas de la liturgia catélica proceden di-
rectamente de antiguas creencias pawm-ms 6 de
tradiciones de Ja rehgién de los celtas.

. La posesion del Santo Grial sostuvo y fortale-
ci6, durante los cuarenta y dos afios que estuvo pri-
sionero, 4 José de Arimatea, quien al recobrar la
llbel'!ad fundé una comunidad, mitad 1'eligiosa
mitad guerrera, dedicada al culto y conservacion
de la inestimable reliquia. En el famoso libro de
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caballeria intitulado La demanda del Santo Grial
(que se publicé en latin, francés, espanol é italia-
no) tan popular en la Edad Media, se dice que
aquel noble decurion que, conforme & los P. P. Bo-
landos, murié en Jerusalén, va de avanzada edad;
con un hijo suyo llamado también José y doce
companeros mis, fueron enviados & la Gran Bre-
tana por San Pedro y San Felipe, que predicaban
el evangelio en Francia, para que ellos lo anun-
ciasen asimismo a aquellos islenos.

Sin duda, la intencién del autor anénimo de
1n novela en cuestion fué atribuir ls introduccién
del Cristianismo en Inglaterra 4 José de Arimatea,
y sus compaiieros, y esta fabula completamente
gratuita, dié lugar & otras mil exiravagantes con-
sejas.

La Historia de Amadis de Gaunla es méas expli-
cita todavia. En ella se consigna que: <Josef Aba-
rimatea fué padre de aquel Jusepe que fué el pri-
mero que fundo la gran Torre Bermeja, que poblé
1aisla [lamada de su nombre, que introdujo en
ella la religién cristiana, y que, viniendo & la Gran

Bretafa, trajo consigo el Santo Grial.s

Sin que nadie explique la manera como suce-
dio, es lo cierlo que el Sanfo Grial desapareci6 de
Inglaterra y fué traido & Espaiia por un rey legen-
dario, Titurel, padre de Frimutel y abuelo de Am-
fortas, el rey culpable de la leyenda, que eslable-
¢l0 una nueva orden religiosa dedicada & su cus-
todia, y fundé el castillo monasterio de Monisalvat
(Mons salvationis) del que nos habla el caballero
Lohengrin. ¢ZDoénde estuvo situado el sacrosanto
templo? ¢Existen datos historicos que presten
algan fundamento & esta leyenda? He aqui los
dos puntos que pretendo estudiar en estos difusos
y mal pergenados renglones.
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‘ Tengo })or indudable que el santuario del
Santo Grial se hallaba situado en Espaiia. Con-
forme con Wolframo de Eschembach, cuyo p'oema
de Parsival—imitado, segan 6l mismo declara, de
otro poema mds antiguo atribuido 4 un hipotético
Guiot el provenzal, de quien no se ha encontrado
la menor traza—sirvi6 de fuente & Wagner paré
escribir su hermoso drama mistico; Titurel, rey de
Capadocia y esposo de la hermana del emperador
Vespasiano, al recibir de mano de los angeles
como premio 4 sus virtudes el céliz de la ultima
cena y la lanza que hiri6 el divino costado del Sal-
vador, se trasladé & Espana, y en las abruptas
montanas de Galicia fundé el famoso Monasterio.
que tanto di6 que hablar durante la Edad Media,
El gran poeta aleméan no di6 con lo eierto. Wag-
ner, gracias & las inyestigaciones de la moderna
sabiduria y 4 su comtin erudicion, confrontando
los textos del Mabinogi y de Chrestien de Troyes
Se aproximo mds 4 la verdad, al coloear la accién
de su festival religioso en los territorios de Mont.
salvat, <region 4speramente montuosa de la cor-
diilera del Norte de la Espafia g6tica, v en el cas-
tillo del mégico Klingsor, situado en la vertiente
meridional de aquellas mismas montafias. limi.
trofes de 1a Esparia arabe.» ’
Tengo para mi que el gran maestro . debié re-
coger estos datos del magistral - proemio que pre-
cede & la edicién del poema aleman de Lohengrin
publicado por Génes. En dichas paginas, donde
el sabio exégeta de la mistica divina, angélics y
demoniaca, di6 rienda suelta & sus profundos co-
nocimientos; encontré Wagner muchos datos re-
lativos al castillo maravilloso (el Zanberschloss de
Klingsor) y al Graal, mas los detalles concernien.
tes & los arabes espafoles, las 6rdenes religioso-

. 8
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militares—Wolframo de Eschembach llama & los
caballeros del Graal templarios (templeisen)—las
cruzadas, y los soberanos del Santo Sepulero y
reyes de Jerusalén.

La declaracién puesta por el maestro al frente
de su poema ha promovido varios pareceres.
Quién ha opinado por la singular montafa cata-
lana de Montserrat—nombre anélogo al de Mont-
salvat,—tan llena de leyendas y tradiciones. Quién
ha preferido, con més razén & mi entender, la
cordillera del Pirineo en su parte aragonesa,y el
venerable monasterio de San Juan de la Pena.
Entre los sustentadores de la segunda doctrina,
la verdadera, segan mi leal saber y entender, se
encuentra mi inteligente amigo, el notable cuanto
erudito valenciano, Eduardo Lépez Chavarri, una
de las pocas personas que en Espana entienden
de musica y de wagnerismo, y merece el califica-
tivo de verdadero critico musical, quien publicé
hace algunes afos en el periédico Le Guide musi-
cal de Bruselas, un luminoso trabajo destinado &
probar la veracidad de semejante aserto.

En efecto, el venerable Monasterio de San Juan
de la Pefia, erigido en una enorme anfractuosidad
de una roca monstruosa, que no sélo cobija al
edificio, sino que sirve de techumbre al santuario;
que recibe la luz de lo alto por la abertura exis-
tente entre la pefia y los muros; rodeado de abrup-
tas y escarpadas montaias que lo esconden & la
vista de quien no conoce su existencia, y situado
en un lugar casi inaccesible del alto Pirineo, pa-
rece responder con toda exactitud & la descrip-
cién que del misterioso Moniseloat nos hacen
todos los autores. Pero & estas circunstancias fisi-
cas hay que anadir otros detalles que avaloran y
robustecen esta semejanza. El Monasterio de San
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les de la Eucaristia y del sacrificio de 11'1 im.t\.t:..w.‘ Sei
oan el Redentor, los corporales represen "m.](.a,
sudario; el caliz, el sepulero, y la patena, ln.l??(dl a
gue lo cubre y cierra. Como puede verse, ;;f le
dor del Santo Grial se habia fo.l'mn('lo"ux{]' (]u, )A{.(. 3
Jeyendas que persistian hasta bien Ollﬁl ada 8 F(l :1(
moderna, llegando & dar lugar & practicas liti
1caS diremo’ curiosas. _ :
gxcal:e(]):; ?:T[(l':ggfﬂsir»n se produce mde{ecl;hl(‘;p)\en-
te, si tenemos en cuenta que la» (.~zjte.(_i!al (icl :«alja’»’
va disputa & la-de Valencia la: posesion .(3,@} ; _.r/ pi
Grial, coriocido en la capital de la .Ll;:l,'lglr?d bajo %
nombre de Sacro-catino, S]ell(‘l(\h lo ;ni\(;l:ln’)“
del caso, que la_reliquia genovesa, »()lfli@(. ld-n-
cristal esmaragdino, lo que pudp muy )1._0(111.],!.
lugar & la fabula de estar .tnllud:nA en Ulllﬂ sola e\.le
meralda, es también de origen e.\_]‘;.m‘('» . c[o’rnf;/’ l/1<
declara explicitamente en la ‘Ilr.\_l/r[w ia de ‘-ai:m
so-VII el_emperador, rey.de Castilla, queaxl‘,f. 6
casi un siglo antes que Don'Jaime [ de :'\m'_'“”-.‘l'
En esta Cronica se refiere cOmo lq .?n‘n(lj.a)u],(:
quia pm-nlm, no se sabe como, en mum.{? dL' m,\
moros de Almeria, y que cun’mlof el 1(,.1‘137‘901‘%
conquisté dicha ciudad, 1-e>;<;utz,\nclulq‘('cd x”n.‘;'».”m-
de la media luna, con ayuda de la eslnglll ‘1 dl f'?;]
vesa v los auxilios de Don Ramon, -(1”11(1(.('(' ; “‘n
selona, hizo tres partes dc’lo «:oanuu;,(i(]o.-11:11\1,1(2
ciudad, que guardo para si; olm' 9? .lrll ,»:71{10)\‘ (J‘
tesoros, que se dieron al conde y & las In (e{},r;n;»;q
falanas, y la otra, el Santo Catino, 6 (nm;; ; ..{.\n.[:i:‘
historia antigua, mencionada por 41'1.1')‘ l/u{"')'/([('-
de Sandoval, autor dela (-1.«;:11’1(;:1 mt.nd.n,.:‘n es L Ly
lla de esmeralda que se did & los gcn-(‘,'\‘(_;oiT’;r.(_l;
la que habla también el lapidario Jmmcﬁ ul:;! d;
Blanco, trayéndola figurada en una lc).smn‘up. de
su Exposicion de varias sentencias de Dante en cc
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taldn y Tratado de las piedras préciosas que hay en
sarias ciudades del mundo, curioso libro impreso
en 1545.

Por cuanto podemos afirmar que el Santo
Grial debi6 estar, efectivamente, en Espaiia, que-
dando en Valencia, 6 bien pasando & Génova; 4
no ser que la venerable reliquia, como creo segu-
ro, constase de dos piezas, el célizy la patena,
esta ultima de forma de escudilla, como solian
usarse en la antigiiedad, y que el primero sea el
que figura en la Crénica de Don Jaime el Congquis-
tador; refiriéndose 4 la segunda la Historia de
Don Alfonso VII de Castilla.

Sea lo que sea, el Santo Grial, que ha inspira-
do & Wagner la portentosa creacién que todo el
mundo admira, es muy popular entre nosotros.

Buena pruebade ello es la frecuencia con que
en las huertas andaluzas, los labradores entonan
aquel antiguo romance del conde del Sol, 6 mas
bien corrida, que tal es la grafica y correcta deno-
minacion de tales cantares, que yo he escuchado
tantas veces en mi vida, y (que comienza del si-
guiente modo:

Grandes guerras se publican
entre Espaiia y Portugal.

Fijandome precisamente en‘la estrofa que
dice:

iPadre, padre de mi vida,
por la del Sanfo Grial,

que me deis vuestra licencia
para el conde ir & buscar.
—Mi licencia tenéis, hija;
cumplid vuestra voluntad.:

Con lo que me parece que basta y sobra.




A Ricardo Lépez Barroso
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El “Misterio, de Elghe

———

De todas las fiestas populares que en honor
de la Virgen Maria se celebran en Espafia, es,
sin duda alguna, la mas original, caracteristica &
interesante, la que se verifica en Elche los dias
14y 15 de Agosto, para conmemorar el misterio
de la Asuncién de Nuestra Sefiora, con la repre-
sentacién de un drama littirgico, todo cantado,
procedente de remota v Venerable antigiiedad.
Semejante piadosa costumbre viene practicindo-
se desde la época de la conquista, y conforme re-
fiere la leyenda, en Mayo de 1266, segtin algunos,
0 en Diciembre de 1370, segun otros, aparecio
flotando en el mar un area que contenia una ima-
gen de la Virgen, la letra v la musica del drama
litargico, v hasta el ceremonial 6 consueta con
que aun hoy dia se ejecuta. Todo llevaba el letrero
siguiente: Soy para Elche. Desde entonces hasta
la fecha, las representaciones se han efectuado
casi sin interrupcién. Unicamente 4 la muerte del
infante Don Carlos, hijo de Felipe II, dejaron de
celebrarse, vy durante algunos afios nadie se acor-
d6 del Misterio, hasta que habiendo sobrevenido
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precisamente & mediados del mes de Agosto
randes lluvias y fuertes tempestades, acompaia-
as de granizo, que destruyeron las cosechas, el
ueblo hall6 en tales calamidades una prueba vi-
sible de la e6lera celestial, que castigaba de seme-
jante modo la falta cometida al dejar de practicar
la piadosa costumbre. El Ayuntamiento, para cal-
mar la indignacion popular, se reunit en solemne
cabildo, tomando el acuerdo, en 11 de Marzo
de 1603, de restablecer la tradicional fiesta, cos-
teando del erario publico todos los gastos que
ocasionara la representacion, y decretando al
mismo tiempo, que nada en el mundo, ni aun el
caso de muerte del Soberano, podria impedir su
celebracion. Dicho acuerdo fué econsignado en un
acta extraordinaria que se encuentra en los libros
capitulares de la villa alicantina, y 4 fin de poder
sufragar los gastos de la fiesta, se establecid
en 1608 una especie de‘impuesto que obligaba &
contribuir 4 cuantos residian en la ciudad.

Pero no es mi énimo hacer la historia de tan
interesante representacion litargica, vestigio del
arte de la Edad Media que se ha conservado mi-
lagrosamente y que no tiene semejante conocido
ni en Espaiia, m en Europa. Los dramas de la
Pasion que se ejecutan en Ober-Ammergan y en
Sordello, los misterios bretones y algunas otras
representaciones populares ain existentes en dis-
tintos lugares se (Siferencian en absoluto del dra-
ma de Elche, aunque no sea mas que porque
éste es completamente cantado, particularidad
curiosisima que le da singular valor, puesto que
asi como asi se trata, sin diseusion posible, del
primer drama lirico de que se encuentra noticia.

El asunto del misterio de Elche, esta tomado

de los evangelios apdcrifos, y concierne & la muer-

de las mejores voces. San Ju
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una plegaria, y la parte fantastica del espectaculo
da principio. De lo alto de la cupula desciende
una gran maquinaria dorada, de forma esférica,
que los habitantes de Elche designan con el nom-
bre de foronja, porque se asemeja en realidad &
una enorme naranja. Cuando el extrafo aparato
ha descendido 4 no muy gran altura del suelo, se
abre en segmentos, mostrandonos en su interior
un angel portador de una palma, que viene 4 fuer
de Gabriel, para saludar a la_que siempre fué
pura y anunciarle su préximo fin, porque la hora
deseada esta ya cerca, y en aquella misma tarde
la madre habra de reunirse con-su hijo. El angel
entrega @ San Juan la palma, simbolo del triunfo,
que deberia ser colocada entre las manos de la
muerte.

Cumplida la embajada, el celestial mensajero
desaparece, y no conoz¢o arte, nada mas €onmo-
vedor que la escena que sigue. Juany las santas
mujeres se afligen-ante la separacion inevitable, y
Maria, que ya no pertenece al mundo, los consue-
la. Poco & poco, los apobstoles, misteriosamente
convocados, comienzan & llegar—una piadosa le-
yenda quiere que la mayor parte de los intimos
compaiieros de Crislo se reuniesen para asistir &
la muerte de su madre. Los presentes y los recién
llegados se dan el ahrazo de paz., Algunos vienen
de lejanas tierras, valientes propagadores de la
Doctrina recorren todas las regiones del mundo,
predicando la buena nueva, y han abandonado s
misi6n para saludar por ltima vez a la Santa Ma-
dre, y st en todos los corazones reina una gran
{risteza, una suave resignacion llena todas' las
almas. Fraternalmente reunidos, entre oraciones

y chnticos, se aguarda & Ja misteriosa desconocida.

Cada uno de los que llegan refiere sus viajes y
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b;llS trabajos, y una dulce sonris
gﬁi{.c:;llr\'(ta de recompensa por sus fatigas. Tran
vidatdee;]' c,]. Lomo se extingue una lampara, la

& bienaventurada se acaba zer
ocupa su lecho—porque, de .
so, hay en la escena un I

a de la moribun-

: ( La Virgen
talle ingenuo v delicio-
los enadros de los pri lecho, lo mismo que en
e s 0s primitivos italianos vy flamen-
o F‘lx B x1‘0( ean los fieles comparfieros del Salva-
o i,.’l L‘.st("m(»menlo solemne, los persmm'é“
B¢ al(mim N0 prorrumpen en gritos ni en ldn‘)élr
l'e'/'n]l:' f()](fl es completamente interno, Jloran
f ,(1 | Y cantan, y os aseguro que el éfecto es o
undo y la emocién intensa, sobre todo. b
-]( . a1~ r - - . 2 [
i)ej]l]lfllml“]“c son capaces de percibir la verdadera
>Za. Liste eonjunto veg sta i e
: i ocal; esta impregnac

A, hialog b , e onado de

:g: (,m]n(l()n]‘(.l)m(’,ulda que acaba plm- }j(-mimjlb
S, es la realizacion de | ia en Blan &

1 ; ac e la alegria en el dc 5
: ) . o dolor, &
Vl‘molﬁum.ummenle S€ “plensa en una lri<teyﬁ"lli(:
Z:m}le. como aquella . que Giotto sSupo ex ne!;?
I z': 5, < < . 5 e ] 5 . I . “z :
Maﬂi{:(/\)};}gc?(‘a.\ admirables que pInté (}nlSrmlrl
Ma dell: Arena de Padua, 6 en la Basilics :
il > asilica de
En el mismo instante que |
exhala su postre
la toronja,

todo, para

nstan| a-madre de Cristo
R I suspiro, desciendo nuevamente
Aduron ‘;‘c?la vez, al abrirse, da paso 4 cuatro
ngales, que vienen & recoger el alma proxima 4
ol ’ ger g : a i
cnmlhi:?-;??l‘e n]mn’d(». Por medio de una il)‘_’{elli(:b*'l
: acion, la joven encargada d :
oo ) 18 argada de representar
\f-;(-i 11,:en, l_le.s,nylmle(.-c en el fondo del ]et-!rn)c) en q!'le
yacia, y en su lugar se enc a pec

! \ igar se encuentra una it
) u | a pequeiia
:21:;:“ de Maria, que los Mensajeros ('ollex‘]ti-llc);
mﬁdﬁcnl(on gran respeto y condueen al cielo. can
. oo ot o Y v . A i

;-;-ﬁ (\) .]1 e,f_rx]e.x himnos que acom panan con guita
as vandurrias, instrum S ¢ Toian

y ! S, 1n! entos (ue ree

g ANCUITIAS, Instrums [ eemplazan
¢ lOch r(!l:]) J_.o.s latudes y las vihuelas. Los n]"»('lmt‘olc‘\'
Y 10s neles contemplan la maravillosa npm'i(*i(’n.)h
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y cuando ha desaparecido en las‘ n?tumi, ll(;((;(l]xf)m;'
el cadéaver, que ha vuelto a *‘I"llj?(-‘?[l-?}li)-1e -
se aprestan & cumplir la fl.lll(-).})l:.,‘\)? .;) {'n.ﬂadida .
Aqui se coloca una curiosa et L‘,:]u "(dc‘\' gl
texto original, en la época de los ,,‘1.111?‘;(;].‘1,(‘],;] i
i g A e
poema primiivo ha sid Pt it
epetidas veces, como podremos Sery ¥
:a;l]é?nnle. (Iontenlé(lin(in 08 pl:g':‘elel{'lllil("),)?lCI”-tl? q(l':;::
examinar el curso de la re l ]I 6p, 10 g
ruido se promueve 4 la Pl-m,[m,(le..( chs PR ek
tuoria. Alguien pretende forzar cl 3] )-d-N')‘rf(-i('lrlw guar
dianesle impiden la entrada. Elc escor ity Slos
18 echos para gozar de la contemp (1(,7.101 de
;.l:m(ql»pclbu:l]”\)exl y San Pedro m;ude ]nestux:)zgos:gi;
calmar el confheto. Al llegar & lu. pu]e: a :{umh,-é
al apostol Santo Tomas que, como de costl bee)
i“" llegado tarde al cenaculo, pero esta vez e
ll.f'ld‘el':sas razones que le 'd1.<<:1}1pen;yn‘(i;::;n ?:“.1“
pequeiio el viaje que llm t(z:l-l(k:\ «E‘lelc(:‘ul"lt'.:ill,m (;ln s
acudir & la cita, puesto que se enc Bige Gl
‘Ig‘lll(;\!(lt 1L\lundo 1";1'edic.:m(iq ?] I.'.‘\‘u.ngcm‘_»l u”!i(:;;:'la
dios. La eseena noes lan ridicula como ‘l.“l) o
vista parece. En los ]'”.anm'i'“e*m-I)lﬁ)-\u(lmé[:uﬁdud
ron & los grandes viajes um!-,lmwr, a ge o
ignoraba qué era 4 punto cierto )o (‘.'(‘ubn;’.% Mjmr-
Coldn habia descubierto. ‘La ure(,ni('l..} in'c.onn-ndo
cida era que el audaz navegante l'm. )II.I (ii-w Lo
una nueva ruta para llegar & 1«).:5). ne ég), yscio
muchos anos debl);lé?‘l(l::l'))d[("())'llli;;]!i(::]] x ﬁrin?er
anes y Sebastian de Elcano ret aron e EaE
]vli::j]é alrededor del mundo, lo:s; f:;p]()xI;L())rl;lal};»lig::.
dieron el error-en qlue lml)l“"n;gisi-la(}:t,;)‘Tom;‘\.\-. o,
s tradiciones proclaman que Sant ) yapa
le:rll»:'(i\l(lile.ll‘ hr()[)ln{!.f}dor del I‘.f'm');?rel‘ll?u(.,zlll elln:e(})l:.-
dias orientales, y sin duda por esta caus
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mador del poema, pretendiendo hacer una alusién
4 los importantes descubrimientos que habian
trastornado la faz del mundo, nos sorprende, res-

a geografia

petando, sin embargo, la tradicion y |
de su tiempo.

Con la escena de Ia muerte, 6 por mejor deeir,
transito, conforme 4 la denominacién espafnola—
ya que la piedad nacional no quiere admitir que
la madre del Redentor muriese como una simple
mortal y pretende que Pasé en una dulce transi-
cion, la idea es en extremo poética, de la vida te-
rrenal 4 la vida inaltera ble,—se termina la prime-
ra jornada del misterio, la que se ejecuta durante
la tarde del catorceno dia del mes de Agosto.
A la manana siguiente, fiesta de la Asuncién, una
Imponente procesion recorre las ealles, sombrea-
das por palmeras, de la villa de Elche. Todos los
personajes que intervienen en la primera parie
del drama, figuran en el sacro cortejo, revestidos
Con Sus trajes especiales, Y acompanados por el
clero, los regidores de la villa y los fieles, porque
esta procesion, verdadero intermedio de la repre-
sentacién, figura el entierro de la Virgen, cuya
efigie yacente es conducida con toda.solemnidad,
dentro de una wina ricamente tallada ydorada.

Cuando la procesion se apresta 4 entrar en la
iglesia, la segunda jornada del misterio  da co-
mienzo. En el pasado, un curioso episodio que
POr causas que mas adelante comprenderéis ha
debido suprimirse, inauguraba la representacion.
Los judios, escandalizados por la manifestacién
religiosa que los discipulos del Nazareno efectua-
bam en honor de Su_madre, se han reunido en
asamblea, con objeto 'de turbar la ceremonia. EJ
diablo en Persona—y esta escena es de un interés
extraordinario, bajo ‘el punto de vista musical—
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se presenta al consistorio, que adopta al instante
y sin discutirla su proposicién. Lo mejor sera ar-
marse de modo conveniente, atacar al entierro,
apoderarse del cadaver'y quemarlo, para impedir
que los cristianos inventen la fdbula de una nueva
resurreccion. Y como lo dicen, lo hacen, es decir,
lo' hacian, porque esta escena tan caracteristica
ha sido suprimida y no se ejecuta en nuestros
dias. La larga teoria de fieles llegaba al atrio de la
iglesia, y entonces; los judios en acecho caian
sobre el cortejo, sembrando la confusién y el es-
yanto. El combate era encarnizado, y como los
l)uenos aldeanos suelen ser rencorosos, aprove-
chaban aquella ocasién para saldar sus pequenas
disputas. jAy del enemigo & quien la casualidad
habia dado algtin papel en el coro de los judios!
En este momento, so pretexto de dar mayor reali-
dad 4 la escena, se tomaban las venganzas; con
tanto méas brio, cuanto que nadie tenia derecho
para quejarse, ya que, en apatriencia, sé6lo se obra-
ba en pro de-la verdad escénica. El Municipio
comprendié que quien guita la ocasion, quita el
peligro, y he aqui por qué la escena de los judios
fué suprimida de la representacion, en la que sélo
subsiste de tan largo ¢ importante episodio, el in-
cidente que ponia fin & la lucha. Procede directa-
mente de los evangelios apocrifos, que en aque-
llos tiempos aun gozaban de cierta autoridad. Un
anciano hebreo, lleno de ira, logra poner sus‘ma-
nos sobre la urna que contiene los venerables res-
tos, forcejeando para hacerla caer & tierra. Pero
apenas ha tocado la madera que encierra el Santo
cadaver, cuando herido por un poder oculto, que-
da paralitico sin poder realizar el menor movi-
miento. San Pedro acude para favorecer al cuita-
de. Con voz tierna y conmovida, le relata los
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4 . “l
sulrimientos gloriosos de Is
barte active o H10S0S de la muerta, le explica It
(};10”,e \('“}'-l:)\x;'i(flll:l,c.i(fmm'” en la obra dﬂol\umlféill ]"!
B Y con A)‘,( !,Q'\ amor. verdaderos instfe“-
(uehr Sl .)‘«ua que ruegue con é] v pida -l'i iz
Jue fué llena de gracia. il
perdida: o0 de gracia, que le devuelva s fuerz:
F “‘,‘)‘/ [él/:\v.j.?u.sludn de'l fanatico h;-),'.re(b;lfa
las I'):)]nln-n'\: 7 lente del apostol, Y ambas i't“'i("\g
s pronunciadas por el Angel anun i
9% Poc 4 poco, los miembros pap Iz N
ran el movimiento v la vida, | e 1o ue refe:
viejo, conmovido por tanta ha Jady duoee gue el
Blo, o movic ; : anta bondad y dulzura, pro
L ; “’,-\* ]_nda a gritos e} , pro-
3l escena produce siempre ‘(,,'Q .
el ])L)Ieb](‘», & quien se dirigo “'] e
Para evitare] ser lzn'm: ‘
ya en demasia, omitiré e

bautismo.
electo seguro Sobre
_M4as especialmente,
0 }',??l“-(.h? me temo serlo
geR oot 1 PSCribIr las cere ias
]q.‘ acompanan la sepultura v Jas I ot
0S apostoles y de los fieles. Me tant. Sorias de
o o 108, Tieles. Me tarda llecar ]
una verdader » Porque el misterio de Elcho. pom,
! nmdl( dadera Opera, se termina por zl'n Satan
ottt aparato que requiere el uso de Bl
eomplicadas. |
1 U sepulero ha sido sellado Tanto
€s como los fieles. retar tado Lo
3 o ficles, retardan todo |
y Sa-uesteuesta trabajo Separarse. A
lumba que encierra los resi sradon A
dre coman v la pq = OStos sagrados de 1a. mas
) e g aean .de respeto, adorn 1-"( :
sront naidas de floresy cantando hi e
{. L,']]"), en las alturas resuena una Sl
Y al levantar la cabeza. los actores "ol o
Gy A o d ) S YV e
contemplan un grupo de angele A
[O"l'_es‘ que me recuerdan las pn;
gelico en Florencia v
- encla vde Meloz; ‘orli
ue se elev: oy de Melozzo de Forlien R
(! e se elevan triunfadores hacia el oo o
tando sobre sus alas & la Vi bl
. < A, « & / oy
Los apostoles oo

1pOSsto-
0 poslble Su

: el auditorig
S, MUSicos v can.

las pinturas de Fra An

oma,
; Sopor-
I iransfieurads
€, AN b stigurada
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Esta vacio. El cadaver ha desaparecido, y en su
lugar s6lo se encuentran flores, que esparcen un
perfume suave y penetrante por toda la iglesia.

Para encontrarse con el grupo de la Asuncién

que se eleva lentamente & los sones de los instru-
mentos y de los canticos, desciende otro grupo
formado por diversos personajes. El hijo glorioso
se adelanta & recibir 4 su madre augusta, y mien-
tras que la abraza dandole el beso de paz y bien-
venida, el Padre todopoderoso, exaltando & la que
fué modelo de humildad y de modestia, coloca
sobre aguella frents pura y virginal la corona del
triunfo, y en tanto que la mistica paloma se cierne
en las alturas, que los é4ngeles cantan con entu-
siasmo, que los instrumentos resuenan, y que los
fieles, uniéndose & los actores como en las Pasio-
nes de Bach, entonan el himno final, la gloriosa
vision desaparece entre las nubes que cubren la
ciupula del templo.

El misterio ha terminado. Tan grandiosa con-
¢lusion trae -4 mi memoria el final maravilloso de
Parsifal, y el recuerdo me parece justo, puesto
que, tanto en la obra maesira de Wagner, como
en el primitivo drama lirico, espaiiol, los elemen-
tos reunidos para” producir la emocién, son los
mismos, v la inspiracion procede de una sola é
idéntica fuente. En este punto, el misterio de la
Edad Media es semejante & la gigantesca concep-
cion de los tiempos modernos, lo que prueba una
vez més, cuén poco varian los verdaderos ideales
del arte.

Como ocurre siemprey en todas partes, esta
venerable reliquia del arte medioeval, ha sido, so
pretexto de progreso, acomodada & la moda del
dia. El misterio de Elche no se representa en los
tiempos actuales, de conformidad con la versién
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original, aunque el
)8 1e el verdadero espiri
ha ersistid. e el verdadero espiritu del dr
aPré”h:s(tu_l?l(,x través de todas las mutilucihlna*n-m'
detelr_‘;(ii-(, jue ,‘1 gentil creacion ha sufrido -\'()L“\ 3
et I;'l'x]) I fz’al:n"h’nins los verdaderos S;l;tx:ilé!rli:])?
i]’xlpdx-t-1x;t \ (;nlmtl(h» con esta manifestacion  ts .
h‘"“lén{e u(n I(' e los comienzos del arte dramati d(il
HAs dicar que, con la i ci ol
» con la intervencion del”
mento ¢ { 0T 5 i T
aont (.:;(])n.l‘clnjpvm.,me«_), la grandiosa e.\velmufi(; ]'el
e (,r,”:\g tido en vulgar y estrepitosa, perdi :J
S zﬁl((n(;l]‘] I'H.,‘.‘(Gl'l ua y sencilla. : o
e ;e}lm'.\emr)s a}x Li‘)cup;n'nos de la musica, 4
- S€ ha concedido toda la imnc i G
e L oda la importancia que
Cualquier: ivij
A (]‘lxlel{qu}e-l'l que dirija una mirad
3 rl}(})t\l se (:nlnm en Elche, v se fije en los 11«
Z0S sica transecritos en notacié datoa
. : SCrILos en notacion me
POr muy poco que i il
P 3 0 que entien arle ifoni ;
tiguo, exclamara <efrm"nggncflcd”e ) lomico o
- , - - iy =] S { B
polifonica del siglo XVI, v muis
J o . £ ! =
res.> En efecto, aunque

aala partitu-

: «Esta es musica
: ica de varios auto-
nes tienen mareado (“l“?‘?‘SC.H?C_}H'II!GS composicio
e difercn('.ins"' z:l’(:tel nacional, acusan, sif
Stela rédactadu en l(i!—’?fﬁonu]es w - A
nos da los nombres de' ;

3 0 eon-
: usada en nuestros dias
5o 2 ! 0S maeslros que con ‘
flllelll?“ aliqunos de los trozos de la p'lu'lJil‘(J?“”Fl.
0S0 observar S - ; 9., L83
o )];)C<I Var que no existe ninguna iudiuu('idn?
R du?ln‘ l:”ﬂ“L:n;m de la primera parte queﬂ oS
: dlguna; la mas antieua. E : da
2 oudA lalg : antigua. En la segund:
{ronﬂ, parecen tres nombres al frente de r\?tllxn'd'l
B I'Jtl'e'(}]‘:hlll(['(}}hﬁ! ]J” fue no quiere decir quon::
a atribuir la paternids: 0s .

tos que no llevan indi!-fu'-i.'.nl(.lﬁ]?1de ]T‘ fl}.a“-:"r"ﬁ“'
2t Laaveq fodidac aiguna.. Dichos tres
de {:h{c;" }SUU. f,l Canonge Péres. autor de l]u); i

yostoles: Rihars v e R i
e [v cjn?] gk,lllu}_)(,lm, (jue compuso varios n[u(x)x'(,”
TOS, y entre ellos la caracteristi 5
entre ellos saracieristica escen:

i 108 lalc : a escena de los
; ¥ Lluis Vieh, 4 quien pertenecen la c\‘h'u"-:

) - 1L
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Ans de entrar yla Cobla: ‘r)r;(’mnpl:xlriflla 1%1-1({11{{3”(3&
que se cantan durante el entierro de la m¢
Sdli\‘*l(()l(::ln'})e duda sobre quien fuex':lx1 ?] (]ﬂ?}!;:!é:
Péres. Se trata con toda scgundnd.. ( e i-?iilm,(-ml
Pérez, famoso compositor (10'1111' eT:Lll;: :mé(li’-nl‘de
na, nombrado maestro de capil a de ‘d(;‘%'u aatde
Valencia en 1581, v ole\.‘ado en la/,‘«{n S l i e
4 la dignidad de candnigo (‘lpl mismo (_L‘nl d0.50
T:’mﬂ:’), (Ti_(_:nidnd que renuncio en 11(:1~(t,|.1(ii:‘: é_q 108
(lile nacié en 1548 en ( )1'111l.1e}:1_;‘<}l1(, L: i\"."nt*»l':;mos
paiia, pais del que nunca salio; ppxa JEoomGE
la época de su muerte. Nos h(i‘]gog?n(l;,(-?:n feiman
e - " -(f S" ( u' ..- DCE t :‘
Ohl‘lﬂi dvl:Tllt:rl:n]ll(;f[llil::‘\“ mls del género, \'u‘:lm‘m{,
(Ii;o;?\leli k\ ?_;Llel'l'(ll'«\. Basta ‘cxnm11’1:11['):3‘61-’;7:::1.)(:;
cuatro voeces, atribuido al ((1/{r>/1,I/‘i. 'u,e :1\ .“],I.,”
misterio de’ Elche, para comprenc bl‘;\ll‘ﬁn(“;') Lk
B e Pajestrion T I vicge solta su caliteristics
al de Palestrina. A la vista salta su ¢ eristic
:1‘]*:“(]100”1‘ ':ilgilxl':xl::‘mizzn' la " subdominante en las ca-
’ S >0 r 3 !
de”gll:;;di{i(-il resulta averiguar f;lll«‘n‘Ll::?;l? ‘(‘llplﬁ'xl
hera designado en o|~mmm.<ftrlllu, l)‘llsf.\. 5 \i[e !
aquellos tiempos existen nada menos '[v\lm o
dd{\e\"l‘()\‘ que lleven este nombre. I nmex.n,(, nA:_‘
310 Ribera, musico de eadmara de"lf'l"1'0(111(1;18”.‘:[::;%
Juana, citado con oln;_:m por \l\lirr(;{ 11‘,)(-01‘.‘”-;{.
qné florecio por los anos l.')(_)llp d\ ..,)..._,l_.]m,m_‘ hoasy
os después a A\ntnnm_de 'Hxl—u;xﬂn, ca g \1\
e illa pontificia desde 1513 & 1523, de quien ex 5
tgrﬁn\':ln'i}:'ns composiciones m1191(3(1!({51‘0‘.11’]21 .}1))1(:_,.1:)12:‘...
de la catedral de Tarazona; y, por ulitmo, Bei

1 pille -atedral.
dino de Ribera, maestro de capilla de la ([\(17(,:]]1.“
Lle Toledo, durante el solo afio de 1:)(;:%.1 f, .lltl
prnb;v\l'»lé me -parece que, el segundo de los arti
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ias nombrados, es decir, Antonio de Ribera, sea
el autor de los varios numeros que bajo este nom.
bre figuran en la partitura de Elche, Y que, desde
luego, chocan por su marcado caracter espaiiol,
puesto de relieve en los procedimientos usados al
terminar la frase, que han sido inspirados sin
duda alguna, por las armonias propias de nues-
tro caracteristico fandango. La armonizacién indi-
gena usada por Ribera, tiene sus precedentes en
las obras de Juan de Ja Encing; pero no puede de-
cirse que aquel maestro haya plagiado semejante
modismo armoénico, sino que, encontrandolo ya
en el dominio comun, se lo asimilé y lo introdujo
en el curioso coro dialogado de Judios de) Miste-
ri6 de Elche y en el cantareillo Nunca yo Seriora,
otra de las obras que de este ilustre artista han
llegado hasta nosotros, Esta ultima eoincidencia
me inelina 4 atribuirle 1o paternidad de los varios
fragmentos que bajo la designacién de Ribera
figuran en la partitura que estudiamos, descar-
tando & Alonso de Ribera, de quien nada conoca:
mos, y & Bernardino de Ribera, cuyo estilo en
nada se asemeja al usado en las eomposiciones
citadas.

La mencionada escena de los judios es un
prodigio de fuerza expresiva y de color. No se
puede Hegar & mas en ol coneierto polifonico de
las voces, encaminadas & un fin puramente re-
presentativo, es decir, deseribir una especie de
baraunda infernal, producida por el deshorda-
miento de las pasiones. En Ja interesantisima
partitura de L’ Amfiparnaso, la famosa comedia
armdnica de Horatio Vecchi de Médena, publi-
cada en Venecia en 1597, por Angelo Gardano; en
aquella tentativa tan curiosa de drama lirico, en

la que pudiéramos llamar forma madrigalesca,
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que procedi6 de algunos afos & I.u Eur'ycé’f‘(fegg
Peri v 4 la de Cacinni, se en(:ucnl_m l%n?r es et
bufa, también cantada por un coro (1el}u }10?, lw:q
].)resenm singulares analogias con -‘ld ' ']C'XT:&;-
pigina musieal, que me permito aln]'_)u‘nl lxl:(-rea-
nio de Ribera. ¢Pudo influir una dc"‘dbl"(lh his
ciones sobre la otra? Presumo que \lth :]{: ho
espaniol perleneci6 & la .(rnl)lllu 1).(,:1\1'11_;', :En 5
de 1513 & 1523, y por consiguiente, 1@\.71(.1.i £ 1,
lin, donde es posible ([ulc ?(:r:nt‘ll?lp ]?ﬁ,:,lu‘ (_'(‘_)“rn_
hara la escena tan pinloresce > habta com
;‘)111015‘((‘) con destino al misterio de ].‘l,‘l( hcf’-Dl?-]:t(llg
de la partitura de L'Amfiparnaso, ‘(1‘ Cb(d>ec; S
los judios constituye una excepcion. A)ﬂ}()Oih; o
hido, el texto de la l'()l)’l.f‘(‘;ll(l a/'/m.mfr.a, escl 0 81
Ja forma ordinaria del didlogo, es s]‘ell?p[“?g.(‘}n (ie
do por el coro; lo’ que produce una .\ﬁu(;tl';)l('ln‘n]'-
madrigales. La_polifonia vocal \101)10,7 ! pinan
nos algo asi como la satisfaccion (!u?l‘xlg)s Il"T("llel:(')
hoy dia la orquesta, pero & decir vere (.4](]’,? genero
madrigaleseo se acomoda muy mal & as L{. eer;
cias del teatro. La eseéna entre 1«/-(:{1:({r/ /']‘)p,z;ém,(;,
hebreos, adquiere de pronto vida .y ]H'O‘I-T\IiGn %
es francamente teatral, y como (h_(.er m\l(i} T
ilustre critico italiano Luigl J(“)l‘Cll{, [‘JU'L 1c ]1‘,ll oL
se al lado de la extraordinaria Cb(’()l')"l"“d(e Ll
segundo acto de Los m.aes(/'u.\-‘.(-fliuS/\z.51‘0‘ g
remberg, la mejor comedia musica ! ;-v 3 e
pos modernos. La coincidencia .Cl\ilh(? '?mlr o
oompmlmrscl, pcmllibre‘l.n(i“c:lc]l(-,:h;i (:nhie(l)h‘jctdlm
slusiones sobre tal particular, pues | jeto ha
:Illio ;.i:;?SOIO sefmlm'lunn circunstancia ‘p(lﬁ)l(l.(_}]()l:‘](l‘l:
curiosa y pertinente al asunto dg 1-11_1" Lll? j(lé =
el fin de despertar el celo ln\e?llbnf )1mt,e e
eruditos capaces de aclarar tan interese P
blema.
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Respecto al tercer compositor, el Liuis Vich
de la consueta, hay que confesar (que se trata de un
arlista completamente desconocido hasta el dia.

Toda esta musica, de autor declarado 6 ano-
nimo, tiene un color especial, tan_arcaico y pri-
mitivo, que no se asemeja & nada. En un princi-
pio sorprende y desconcierta: pero al poco tiempo
convence y conmueve, porque toda ella es alta.
mente expresiva. Los conjuntos & dos y tres vo-
ces, asi como los coros, son muy armoniosos é
interesan por su grave y austera sencillez, pro-
duciendo una impresion extrafia & indefinible, En
resumen, la partitura constituye un monumento
Gnico de un drama lirico medioeval, cuatro veces
centenario, y, por esta razon, verdaderamente in-
apreciable.

He aludido 4 la existencia de un texto litargi-
¢o, literario y musical, anterior 4 la citada refun-
dicién del misterio, hecha como, va he dicho,
en 1639. Al ejecutarse el drama, teniendo a la vis-
ta’la mencionada consueta, se puede observar que
en ciertos pasajes los intérpretes eantan una mu-
sica diferente de la consignada en el manuscrito,
musica que nunca ha sido escrita, y que ha per-
sistido en el corazén del pueblo sin que haya sido
necesario transeribirla, porque todos los habitan-
tes de Eiche la conservan en la memoria vise la
transmiten de generacién en generacion. El hecho,
bor muy extrane que parezca, ha sido comproba-
do de vissu y de anditu por el maestro Pedrell,
que ha reproducido en su interesante estudio
acerca de la Fesia de Elche, publicado en la Inter-
nationale Musikgeselschaft, de Leipzig, dos de los
fragmentos en cuestion. ¢A qué 6pera pertenecen?
Sin duda alguna & un tiempo muy anterior al si-
glo de oro de la polifonia vocal, que no he de
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s 4 ol b, Sh
arriesgarme a fijar por mi parte, asi L,osmr(z :g:'glde
co he de atreverme & determinar aln qué él"]r'u")he
i 1 iental, ar 6 més bien mozarabe,
liturgia oriental, arabe s 0. IO .
pucc(i_‘eu pertenecer aquellas dos ]extllana'.st{;,l:'n(tiléz
. 3GVl ara senalar la pista y des-
nus, que han servido p . ; ae
cubrill' el texto primitivo que 1lnc(ljuddl)lern?ll;‘tr(ilgd(l)lla
lerto. es que el drama antig
naron. Lo cierto es Srma antieng i
i ; nada nos dice aceroz _
aparecido, y aunque ice aceroa 3
a}res 6 timbres sobre los que bel(.ax:t;\lex;:llolgz
: indi 'Se utar ye s
nesias indiea deberse ejecutar \ _
7 ey le ri 7t 56 de beyla oliva,
' i 3G -de rima, ya en s L
cleriana, ya en so de rima, \ A il el
¢ s melodias formarian |
arece seguro que dichas melodias !
Rl 1o erit imitiva. L 'sistencia con que
a musieca pr a. La persistenciz
te de la musica primitivi ) an Ll
1 s’ se han conservado en ls
dichos fragmentos se ha ( Aieen e
i 1lar, haci su ejecucion tradicio
moria popular, haciendo cuc § M
é ine(\'i{ubqe, da singular valor 4 semejante hip6
Sis. Sl ’
v El erudito sacerdote Don Juan Pie dlodé ]lil,”r:)(;
ha muchos afios un curioso. libro tlluI}} gn‘(.;xllén‘-
sacramentales del siglo i\{ ‘;, en (;lmq;:[:.lequmy
ama litargico del 1rdnsi y
tra un drama litargico c 0.deia SR Y
tosa Asuncidn, que debio servir :
de su gloriosa Asuncién, q 4 g
) »del primitivo drama de Elche, p
delo al autor del primitivc : ~pes
'ma ac ¢ encuentran esc
hasta en la reforma actual se guoNtEAD SCotk
iguales, se reproducen ldémw({)‘bl Lpztsgjgzl)dl;:xg
5 1 s mismos versos. El tes
se repiten los mismos A e
3t S sino, y por el borra
en cuestion es lemosino, y r Ay S A i
irigida 4 la Seniora de Prades por el alc
carta dirigida 4 la Senor L 1PN
i iude se ha hallado en el mis
de dicha ciudad, que se EL o
SCri 7 es idéntica mano que la q
manuscrito, y es de idé ) ] L
trazado el documento, se ha podldq ‘(,or:!:lé);)m.
su fecha exacta, puesto que dicha carta GTE pla.
da en 10 de Marzo de 1420. Este drnmfi\ l)ui'asﬁ%
es sumamente int,el-esnn(ie. maz.qﬁﬁ’gmeﬁ {-109 qué
uriosas escenas judios v diablos, as
curiosas escenas de ju y d e
inter\'i;nen personajes grotescos, como el herald:
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Don Caravidas y el diablo Mase
verdaderos precursores del tipo de gracioso de
nuestras comedias. Lo mas curiosg es que termi-
na la representacion con un Sonus ab goig, espe-
cie de gozos (que aun hoy dia se cantan en Elche,
precisamente cuando da fin la segunda parte del
drama, v comienza |a novena llamada por el pue-
blo Salves de la mare de Deu, que dura hasta e]
dia 22 de Agosto. Ademas, las a nalogias y simili-
tudes entre el drama de] siglo XIV'y el misterio
de Elche son tantas Y tan grandes, que puede

arén, que son dos

considerarse como Seguro que el uno procede del
otro.

La importancia de la representacion de Elche
€S mas grande de lo que puede creerse. No existe
0 todo cantado, con
ros, es decir, un verdadero
& la misma épo-

ningan otro drama litargie
arias, duos, trios Y e
drama musical, que se remonte
ca. Si bien es cierto que en 1285, se represents en
Napoles el famoso Jew de Robin et de Marion,
compuesto por Adam de la ‘Halle, el jorobado de
Anas, esta obra, de grandisimo interés para la
historia del teatro musical, no puéde ser conside-
rada mas que como una opera cémica, ya que el
didlogo recitado llena una gran parte de la come-
dia. En el siglo XII] se representaban misterios
por casi toda la Eurdpa culta. En estos misterios,
a musica y el baile intervenian, aunque de un
modo secundario; tan sélo la Festa de Elche fus
absolutamente cantada desde el primer dia. Dos
siglos “después, aun se buscan los origenes del
drama lirico en las baladas v los bailes de Amner
y Pilkington en Inglaterra; “en las pastorales de
Gilbert Colin en Francia; en los dobles coros de
Clemens non Papa, que se ejecutaban en las ro-
merias flamencas; en los misterios alemanes de
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Cheiles, y por fin, en las farsas venecianas de Ca-
fossi y Animuccia, y en las Sibras napolitanas de
Don Gesualdo, Principe de Venusa. '

El misterio de Elche no fué ciertamente un
fenomeno aisladg, Debieron exislir en Espana
otros dramas liliirglets semejantes. Por el pronto,
conozeo la existencia .de une de ellos, de tanta
importancia, que le es algo posterior y que se eje-
cutaba el Jueves y el Viernes de la Semana Santa
en el Convento- de- Monjas de Santa Clara de la
ciudad de Jativa, por privilegio especial, concedi-
do por el Pontifice Alejandro V1, el Papa Borja,
4 la villa de donde era originaria su familia. La
miusica de esta interesante produccién ha sido
atribuida, no sin fundamento, al ilustre San Fran-
cisco de Borja. |

En realidad, para poder completar los estudios
hechos sobre el drama litargico, objeto del pre-
sente trabajo, documento del arte medioeval, ani-
co en su género yde excepcional valor para la
historia del drama lirico, convendria hacer una
publicacion sistemética y ordenada de los diver-
sos textos, literarios ¥ musicales que se conser-
van en Elche, asi como de sus distintas versiones,
pues de este modo se facilitaria el trabajo de los
eruditos y se llamaria la atencion del pablico cul-
to sobre una representacion tan original como
caracteristica. He oido decir que el Ayuntamiento
de la gentil poblacion levantina pensaba patroei-
nar la publicacion, Haria bien, pues ademas de
servir los intereses de los estudiosos, honraria & la
ciudad que rige dando & conocer tan valioso mo-
numenlo de su arte popular.

A Alfonso Danvila

DE LA

. o |
’“C la. -%/lbf/dy C.ZCJ ;({'ya’

DE CANTO

BIBLIOTE

PROFESORA

CARLOS BROSCHI
(Farinelli)
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CARLOS BROSCHI

Es indudable que 1a figura de Farinelli, que
recientemente ha inspirado al sefior Bret6n una
Opera que quizés sea su mayor produccion. escé-
nica, merece fijar la atencion. El nombre de aque-
lla interesante personalidad ha llegado hasta
nosotros como el de uno de los cantantes mas
admirables que la escuela italiana ha producido,
aquella escuela del bel canto, que elevo el arte de
modular la voz humana 4 un grado de perfeccion
insuperable.

Uno de‘los fenémenos mas CUI'iOS0S que re-
gistra la historia de la Gpera es, inr.!uv.lal)lemcnte,
la aparicién. de los Hamados sopranistas. En reali-
dad, se ignora la época & que se remonta Ia mons-
truosa préctica de mutilar la naturaleza humana,
para obtener, artificialmente, una clase de voz que
pudiera reemplazar la de mujer.. Lo méas probable
es que & la Iglesia se deha este verdadero saeri-
legio. Como los e4nones prohiben que las mujeres
canten en el templo y las voces femeninas no eran
admitidas en los coros de la capilla pontificia,
para obtener aquellos timbres suaves Y aquel re-
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i } los
istr sario para el buen efecto de los
o {l?gdgé ?g?‘izi:() ;Iu*imero & los ninos, pero
conjuntos, s 3 ; o/oNGs o
o 6s10S servan el timbre y e pas
como ¢stos no cense . Bp
que caracleriza sus voces argentnas, mas qll;(?
hasta el fin de la adolescem:m,_lse i»um,.mljtx;m“.;
wvarlas, no vacilando en ate
edios de conservarlas, i 1tal
;1“1& obra del Supremo Hacedor. Los ch(]iu(EoZ,
existentes desde la més remota antiguec ('ielv‘()llll 2
: itidos » ¢l cristianismo, y vinl
ron admitidos por el c ‘ ; ierom A
cons'(timir un lujo de la iglesia romana. E%n p']ﬁ:)
bado que los sopranistas figuraron en la lcrigéde
Sixtina desde los primeros liempos, y Nq?e'z e
fines del siglo XVI hasta nuestros d|a§,_ 'l.a_n" By
tinuado cantando las alabanzas del divinc
entor. i .
d Cuando naei6 la 6pera, los i@oprdan{.sla.\ (}ixlx]ii];(;l
) ces exi s capillas de las principa-
ntonces existian en las S neip
?eq iolesias, se dedicaron al r__:ulmo del_nug}lo(‘?; ls
dramético que les ofrecia mejor porvemxd,_\ h:‘)gy
desenvolvimiento concurrieron en mo \Q enwlco‘s‘
gracias & su dominio del arte del can!(;).. a foré{-
primeros tiempos higura a([ueldfar;ms:sml(—)ﬂ N
Tittori, € ' ha llegado hasta nosotros,
to Vittori, cuya fama ha llegad ta nosotro
asi como noticias fidedignas del ext.l§01d;:|)1£l.1012
entusiasmo que su audicién provncal)q_. '-1l-io‘-
también muy celebrados, interpretaron ln..'s (,(liet((.,ue
nes de Monfeverde, Cavalli y Cesti, dg’llll)()]o(; iiio~
; zar el si XVIII, eran, no solc
al comenzar el siglo XVI111, era e s
indiscutibles 1blico, sino los soberanos
Jos indiscutibles del pu , S oy
tros de 6pera, que da 8
absolutos de los tea e/ apersy Uy it lasRcs
er : spotismo, imponiendo sus
ban con verdadero despotismo, D s
caprichos & maestros y auditorio. Todo§l l(t); gll z;x;
des compositores de aquel tiempo, S'bm'lfl- x,“‘; »
Pefgulese. Haendel, Hasse, Jome‘lli: Sii1i:‘ng(*;
: 20 g | insigne catalan
nuestro compatriota e igne vam ;
Terradellas, escribieron exprofeso obras para los

-
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mas célebres sopranistas, quienes, & su vez, im-
primieron las huellas de su talento en las partitu-
as de aquellos ilustres maestros, Su influencia
en el arte fué considerable y decisiva, y contra la
tirania despotica que ejercian sobre la voluntad y
hasta sobre la imaginacion de los compositores,
reaccioné el genio independiente del gran Gluck.
Y, sin embargo, el audaz revolucionario escribié
para el sopranista Guadagni la parte de protago-
nista en ese portentoso Orfeo, que admiramos,
cantado por las mas reputadas contraltos de nues-
tros dias.

Entre los grandes sopranistas del siglo XVII,
Marchesi, Pacchiarotti, Cizziello, el ya citado Gua-
dagni, Caffariello, celebrado por Rossini en su
Barbero de Sevilla; Crescentini, que logr6 conmo-
ver & Napoleon el Grande, cantando el aria «Om.
bra adorata del Giulietta b Romeo de Zingarelli: y
Vellutti, el ultimo de ellos, que cred el Aureliano
in. Palmira, de Rossini en 1814. e [l Crociato, de
Meyerbeer en 1824; el mas célebre de todos, tanto
por sus facultades no comunes, como por su arte
exquisito, y las eircunstancias extraordinarias de
su vida, fué, sin duda alguna, Carlos Broschi, mas
conocido por su apodo de Farinelli,

Segtn los datos m#s fehacientes, parece segu-
ro que el célebre cantante naci6 en Népoles el 24
de Enero de 1705, y que adopt6 el nombre de Fa-
rinelli en prueba de agradecimiento & los herma-
nos Farina, excelentes aficionados 4 la misica,
que habian protegido su nifiez. Debia pertenecer
4 una familia pobre cuando sus padres consintie-
ron que sufriera tan cruel operacién, con el fin de
asegurarle un porvenir brillante. En aquellos
tiempos el hecho no ofrecia nada de particular, y

la ciudad de Norcia llegé & ser célebre en toda
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Italia por la exiremada habilidad de sus ;)pel:a-
dores. Carlos Broschi recibio }ns p]‘lp)f}]ﬂ.:l(‘()l.}(]?[]‘g
de cantc i ¢ sico de -
su propio padre, miusic
nes de canto de su pro PG Lo
i spues & la escuela de Porpora,
sién, pasando despues & or|
igmosbpmaestro que educo toda una pléyade de
tantes maravillosos. 5 ol
ca“F‘] métode de ensefianza de gmlp();a, lo lm~‘(;$?
el de ‘¢ Bernachi de Bolonia y el segui-
1 del célebre Bernachi ¢ bnia et soxui
ggep‘c)n' todos los maestros de canto 1!:}11{?110 d? 131
iglo XVI1I, consistia princi-
2L itad del siglo XVILI, co :
albento dio del anismo de la vo-
3 del mecar )
almente en el estudic mecan dadnivos
glli'/acién siendo preciso dominar ‘U(la?*ld‘buﬂg
ﬁ(-u]‘;ades’pm'a que se permitiese ﬂ]"(’lh(?”i ¥
p]fcocupm-%e del sentido de la dnrr]nm:u-,u])ln y e g(;
nies)on o ‘ase musical. En aquella épocs
xpresion de la frase musical, ] ac
ﬁggiq del bel canto se admiraba, ante Itgd]()"'.l-:l
pux'eyd material del sonido, la fiexibilidad del 61

gano y Ja amplitud-de la respiracion, que consen-

) jugar eon su voz, come si fuera un
”aﬂo‘“\tg?:(':r{:{;}: ;?)rprender el oido. h;.lrlg.l,xz_';
.l:r()l]]:‘ran'i.s'-'ta iguald a Farinelli o_nl. l;x‘ posesion y e
dominio dcdtnn ln'xll:mi}e‘s \(.‘.1’1}()1:”!“(];:{. L(;\:m”m B

).de una-voz de soprano extensa y bie
llm{))l(::(?;:l]((’l ?o\'en cantante (le})%xlu- cn”:lu’\(:u](lilni
natal, haciéndose oir en cnw:plg:ea f)fl(lé:ﬁﬂ o
que en ninguna parte, en los ‘\-d«”}l.]'?-'“‘q' L
meros protectores 105.“6"“’_;1”'_/’3 .f., 1;“ i‘npri}itn-
alcanzo6 gran reputacion, y los ¢ {A(.’l a//{ ...MA()U(;”H]U
nos le aclamaban como un /'ﬂ,qn“r; '(‘ItL\I geaands
abandon6é Napoles en 1722, con 0 )JL]() e ‘,(:]I)L
4 Roma 4 su maestro I.’U.l‘pnl‘:_l. 'lLm-w]‘(wltin‘:1r]n %
tal pontificia para escribir una Gpera des ;

§ wondi » su.dis-
Teatro Aliberti, que debia ser creada por su dis-

cipulo, el ya famoso virtuoso. a vida de Carlos
No he de seguir paso & paso la vida R
Bmlqcrhi que los curiosos podran encontrar rel:
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tada con gran amplitud de detalles en los trabajos
de Gesber, Grossi, Mancini y Fetis, sin contar la
extensa biografia publicada por el Padre Sacchi
en Venecia en 1784, es decir, dos afios después de
la muerte del célebre cantante. Unicamente dire
que, discipulo aventajado del mejor maestro de
cauto que entonces existia en Italia, 7/ bambino,
que tal fué el apodo con que fué designado en la
peninsula durante Ia primera parte de sy vida,
conquisté desde el primer momento 4 los publi-
C0S reputados més seweros, tanto por sus cualida-
des naturales, como Por su maestria en el arte,
Tras obtener en Roma un triunfo memorable,
recorrié victoriosamente todos los teatros italja-
nos, midiéndose con los més habiles artistas de
canto que por entonces existian, hasta que en
Bolonia se encontrs frente & un rival temible, el
Sopranista. Bernachi, que le descubrié un nuevo
sistema de canto, consistente en dar mas impor-
lancia 4 la expresion que al virtuosismo. Farine.-
lli supo aprovecharse de tales ensefanzas, Yy aca-
b6 de modificar su estilo Por completo, cuando en
Su tercer viaje a Viena, acaecido en 1731, recibio
los consejos del Propio emperador Carlos VI, gran
conocedor del arte musical, quien acompanandole
un dia en el clave, Te hizo una observaeion que es
oportuna en todos los liempos, 4 saber: (Jue en
vez de abusar de los adornos que provocan la
sorpresa de los sentidos, el verdadero artista debe
tratar de producir la emocién por los medios mas
sencillos y expresivos. Gracias 4§ semejante Jec-
cién, Farinelli se convirtio en aquel cantante tan
patético y conmavedor que causoé la admiracién
del ptblico de Londres interpretando el Artazerze
de Hasse, en el que habia introducido un aria:
«Sono qual naves, compuesta expresamente para

10




146 RAFAEL MITIANA

que luciera su extraordinario talento, por su her-
mano Ricardo Broschi, compositor apreciable.
El caballero Burney nos ha dejado una des-
cripei6n curiosa del modo con que el gran vir-
tuoso interpretaba el aria en cuestion. «Empezaba
.__escribe el historiader inglés—por entonar la
primera nota con suma delicadeza, y crecia por
grados insensibles, hasta llegar & una fuerza sor-
prendente, para esfumar después con gran lenti-
tud el sonido, hasta hacerlo easi imperceptible.
Tras esto ejecutaba los pasos mas atrevidos con
tanta agilidad y rapidez, que los viclines que le
acompanaban eran incapaces de seguirle. Tenia
en la calidad de la voz la fuerza, la dulzura y la
extension. Su perfecto estilo le suministraba lo
tierno, lo delicado y lo répido. Poseia recursos
que antes y después de él nadie ha tenido, y re-

sultaba en verdad irresistible.» :
Ante semejante testimonio no hay més que 1n-

nder cuén justo fué el éxito ob-
tenido por Farinelli en la capital de Inglaterra,
cantando varias temporadas en el teatro que diri-
gia Porpora, y causando la ruina de la empresa
rival, & cuyo frente se encontraba el insigne Haen-
del, el gran compositor que la Gran Bretaiia aca-
baba de adoptar. A semejante fracaso se debe que
el émulo de Bach abandonase para siempre el
teatro v se dedicase & escribir esos hermosos ora-
torios (ue, cOmo El Mesias, Judas Macabeo, Israel
en kgipto, y tantos otros, constituyen su mejor
gloria. A fines del afio 1736, Farinelli dej6 Lon-
dres, pasando & la corte de Luis XV, donde canto
en eompaiifa de la célebre madame Riccoboni,
encantando # los aficionados é inteligentes fran-
ceses, enlonces enemigos acérrimos de la musica
italiana. De Paris, nuestro artista paso & la capi-

clinarse y compre
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tal de Espaii
oz ¢ digi{)SIISé!doogdednolle llamaba ningtn con
Lo, ‘0 donde la suert ]
¢ ' s eler ;
asoglyji)r;lr)]:eél 1Lnespexiado de los destisf)znaba i
_ rono de S ) eli
aquel palido y triste mgnb&ﬂ'réaFeclgand;’l idg o
R ith = s Cre ] ya e)l“ in.
gracias}a?ut}? devocion pueril, nos son corﬁ)ac(iidm
grac Desde?iumomo de la Princesa de los Ux‘g'S
s um; guer}e de su hijo, el soberano }mbi;
b Odiap;cxe de honda melancolia, de ]a
descuidudg ; a distraerle. Sombrio, taciturno
€ Su persona eci '
e gece 8 , Permanecia reclui
asunto.spgglni]??t?&?' Regandose & ocuparse (::ll:llg(s)
- : sstado. Apenas supo la rei
rnesio que Farinelli habia llelfr d( & Ma e
mandé llamar 4 la corte yle d'n’a’odul i
2 « € di6 6rdenes d
I};m[‘)a deslex':\l'] Pequeno concierto en la misn"?aq:ée
w5 erd que era muy aficionado 4 la music :
e Bu§ efectos. La impresién que el gr. i
- e\'tI:*IaO .330 sqbre el enfermo, fué verdage;m
aque]ln‘vozm inaria. Apenas Felipe V e:cuch%.
i maravillosa, salié de su letareo r
i Vqll(;e & quién debfa tan intensa y c’iulcz
ek que podia hacer para recompensar
Senida Ta xlc’ f.;lecutonado por la reina, llevahba p?:a-
a respuesta, y al punto rogé :
e » ¥ al punto rogé6 al m g
plars’esi‘iléel“qq de su abstraccién,Ovolvierao(;]gwa
hece 0s Intereses de sus Estados. Felj c%-
pérem qzlll:(;(;?eljamelpehci()n, v sacudiendo hllzstal
verez nbargaba su espiritu, volvié 4 1
se “Pl frente del goBiemo PARRR
ira Isabel Farnesio t j
y dem?lsliéﬁihel' vl arnesio una mujer bastante habil
e it 10 Interesada en dirigir la volunw(i d
R théo;({_»a_lfziy-'n'ﬁo comprender el inmenso )'u'lie
Bl'o<chi" ()j ia sacar del admirable talento de(‘lq(rl S
ol ;mg n.w-pi'lo que se apresuroé & l'uu:erlc;(m80b
S Proposiciones para que se estableciese eg-
se en
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Madrid, exigiéndole \’micamen};e qut?j Sglfl()!‘i(;](l(;]]:insei
resenc 1 soberano. Acep L
en presencia de : cep mae
/ s diez anos (ue a ‘
ontrato, y durante los ie’ ana viv
i“elipe V: )cunto todas las noches cnbbu Pl?&ﬁéz?
'0Z0S e los que figuraban in -
cuatro trozos, entre ural 2 o)
blemente dos arias del compositor Hqssc, rrr}::ls
conocido bajo el epitelo de III;S(II;’S;IRQ’ _[(,1}(;(;6 e(_)(ll'ﬂ.
5 : lesso v Pdllido é il sole. U
« Per questo dolece amp ¥ g6 stale (R
s preferidas era un Minuelto que S
s sus obras preferidas era Mj ; >
ggmplacia on variar al infinito, con caprichosas
improvisaciones. A .
: rHe tenido-ocasion de leer el aria f clzllzdo *2)111[-
sole. v declaro con toda len]m(ll que r|(>'txelcgtj40n
trado 1sef sdico del compositor sajon,
ado en el diseiio mel6dico del com bor '
lnlz;d'l que justifique los prodigiosos pfe(léh (;)_b]t]e{1
. ] 3 » " A "~
nidos por el cantante en la ejecucion le('lLera
obra. El aria en cuestion pertenecia a ﬂ"')lpbl'a
A '1(:."1"97'1‘05 de Vinei, y hablando de esta LE e e
R ombosicio dice el Presidente des Brosses en
¢ d Italia: <Es el Lully de

composicion e
sirtan interesante Viaje <Es elfly cX
[talia (se refiere & Vinei), su canto es verdadero,

3 ha v > - ( .
sencillo, expresivo y el mas hermo.&u.d?:.'n?‘13(1'1rfill{l
Antazerxes es la mejor de sus obma_. vesta 5; e
sobre uno de los mas hermosos poemas ¢ l M
lastasio. No la he visto representar, mas \-le‘a %
nozeo detalladamente. Pero polr l]’ue;:‘“'(:l‘l;zl:\('i(")n

titure ‘inci, la escena de la desesperac
yartitura de Vincl,  la de: T ;
Ii(e Artaban, agregada’ por el pne\{« y m;:c{?tt:;d?:
i < b L= ; A . (S 2 .y ll] s o
nisica por ssone— Hasse—sobrepuja at
musica por Jl Sassorn s BabrephiA 8 o8
nas. El recitativo: Eccomi al fine 1 /
las demas. El recitativa . Jine it S
i asi como el aria que sigue: ['al
s admirable, asi com¢ ‘ 6 signel Faska
S' il sole.» Como el gusto musical cambia con mn(l{;
f.rec.uennin sin entrar en mas avengula_s‘gl0}1_;382,[ nn)(lp
\ contentaremos con el juicio del notabie aueitante
. francés. 1 k i A1 A
: Bajo el reinado de Fernando VI, Farinelli cor
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tinu6 desempeiiando papel preeminente en la
corte de Espafia. Goezaba del mayor favor cerca
del soberano, que le nombré caballero de la orden
de Calatrava en 1750 y director de los teatros
Reales. Entonces fundé el Coliseo del Buen Reti-
ro, donde se representaron las 6peras més nota-
bles de los maestros italianos y se aplaudieron &
los mejores cantantes italianos, contribuyendo
grandemente & perjudicar el desarrollo de nues-
tro arte nacional, que juzgado de mal gusto por
la gente cortesana, se refugi6 en los teatros popu-
lares, acabando por formular con la tonadilla su
m4s ardiente protesta contra los castrados y de-
mas mantenedores del gusto extranjero.
Conviene reconocer que Farinelli sSupo no abu-
sar de su singular fortuna y que siempre se con-
serv6 moderado, afable, servicial y modesto. Se
cuentan infinidad de anécdotas del periodo de su
privanza, que seria prolijo relatar, Y que demues-
tran sus excelentes cualidades y su buen fondo
natural. Veinticinco afios permanecié en Madrid,
distrayendo la melancolia de dos reyes, Felipe V y
Fernando VI. Cuando Carlos de Borbon renuncié
el trono de Néapoles, para ceiiirse la corona de
Espaiia, el célebre cantante fué despedido de la
corte, recibiende la orden en 1760 de. abandonar
la peninsula. Existen razones fundadas para ha-
cer creer que la desgracia del virtuoso fué debida
4 un cambio de politica del nuevo rey, que firmé
el pacto de familia, al que segtn parece, Farinelli
siempre se habia opuesto. Lo cierto es que se le
prohibié permanecer en Espaiia, y que por enton-
ces se dijo que también se le negaba autorizacién

‘para establecerse en Néapoles, su ciudad natal,

por lo que fij6 su residencia en Bolonia, donde se
construy6 un magnifico palacio.
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El hecho de haberse establecide en la ciudad
de San Petronio, fué causa bastante, & mi modo
de ver, para que se dijese que el rey de Napoles
le habia negado permiso para residir en sus esta-
dos. Pero existen razones peoderosas que justifi-
can el acuerdo de Farinelli. En efecto, el cronis-
ta de Bolonia, Antonio Barilli, escribe en su Gior-
nale 22 de Septiembre de 1732: <He oido decir,
que el famoso musico Farinelli se ha decidido &
establecer aqui su residencia, hallandose en trato
para adquirir una propiedad.» Un mes después
agregs: «El excelso Senado ha concedido la ciu-
dadania con la propiedad de Tenianale, al famoso
musico Farinelli, que ha comprado tierras por
valor de 28.000 liras.» Estd probado que, durinte
su larga ausencia de Italia, el célebre artista con-
servé sus propiedades de Bolonia, asi que parece
légico que al ser-desterrado de Espana, se esta-
bleceria alli donde poesia bienes de fortuna y go-
zaba del derecho de ciudadania. Por muy grande
gue fuera el poder del monarca espanol, no podia
extenderse & fijar determinada residencia & una

ersona (ue no era su subdito, pero & quien pro-
iibia permanecer en sus Estados. Farinelli se es-
tablecid, pues, en Bolonia, en compaiia de su her-
mana viuda y de dos sobrinos, no faltando quien
asegurase que Ja carencia de buenas relaciones
con ciertos miembros de su familia, fué la verda-
dera causa que le impuls6 & alejarse de su ciudad
natal.

Otro cronista de la famosa ciudad universita-
ria, Galeatti, consigna con fecha 3 de Julio de 1760:
Giunse d Bologna Carlo Broschi detto Farinelli,
Cawaliere di Calatrava, aggregato alla citadinansa
sino dall' anno 1732, musico famoso ch’ era in Cor-
te del fiu ré de Spagna, ando al sua casino fuori
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delle Lamme. Il giorno seguente fu visitatto dal Se-
natore Conte Francesco Caprara in abito col Tosone
si disse per parte del Imperatore. Alli 8 detto egli
ando d far visita al Conte Odoardo Pepoli e li 10
detto dv Domenica I' Accademia di Filarmonici in
fo_/'ma Uandé ad invitare alle festa di Sant Anto-
nio che si foce seconto il solito della detta Accademia
in S. Giovanni in Monte alli 12 detto. )
Por este testimonio se demuestra el alto con-
cepto y la consideracién en que era tenido Fa-
rinelli en la ciudad que eligi6 para pasar los
altimos afos de su vida. La famosa Academia
Filarmomica debi6 atraerle, tanto mas cuanto que
al frente de ella se hallaba entonces, su grande
amigo, el mas eélebre tedrico de musica de su
tiempo, el padre Pedro Juan Bautista Martini.
__Farinelli vivié largos anos atn en su esplén-
dida residencia de Bolonia; una preciosa villa si-
tuada en las afueras de la ciudad, que pertenecia
no ha muchos afios 4 la familia Montanari, y con-
servaba el tipico nombre de 7/ farinello. Tan s6lo
una vez se alej6 de dicha poblacion para ir &
Roma 4 visitar al Santo Padre Benedicto XIV. Se
cuenta que en la audiencia hablé con cierto aire
de importancia de las grandes riquezas y honores
que habfa adquirido durante su permanencia en
Madrid, & lo'que el Papa Lambertini, hombre de
hne‘).u}genm, parece que contests, no sin cierta
nmlu:m: «Avete fatta tanta fortuna costd, ma non
L avele trovato le gioie che avete perduto in qua.s
Lo que quiere decir aproximadamente: «Entra las
riquezas adquiridas alli, no 'habréis encontrado
de seguro lo que perdisteis aqui.»
En su linda morada, Farinelli reuni6 una im-
portante galeria de cuadros y una rica coleccidn
de libros y de’ objetos de arte, muchos de ellos
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adquiridos en Espaiia. Vivia como un grf.an~sexx.orl',
amante y protector de los artistas, y ma? e_.:pem(;l -
mente de los misicos. Es fama que au':ull() pode-
rosamente al Padre Martini, s_ununxstrqnd}olle ]1);(3
ciosos datos para que escribiera su nota le . "lth-
toria de la musica. Por ultimo alli _1'emb1.o !31 ) 115)1 a
de cuantas importantes })el-s@):]lx(lad?a pasa Lan
por la ciudad de Bolonia. Entre sus \.l‘hétﬂl] e:
figura el caballero Burney, que nos ha dejla ol l;ll-:.
curiosa relacién de su entrevista con e cé ey)‘;e
virtuoso, contenida en su interesante ]lll)lO.[ e
present state of Music in France and I_Iflly ( (:On
dres, 1773), que fué traducido al fl'ﬂll:‘t!.x por Car-
los Brack é impreso en Ginebra en 1bQ9. A
Dicho caballero, que viajaba con 'ol.uel[o e re-
coger datos para escribir una [Irstm'zq df? da, Tul.xi:)-
ca, estuvo en Italia en 1770, Eq el mes de u l
visito Bolonia, casi por el mismo tlempoﬁquclg
joven Mozart, y en su cuaderno de apuntes, elS(!l'%.
e con fecha 25 de dicho mes: <He 'pnsnle.ﬁ (dm
con Farinelli, en su casa de campo & una mi fl e
Bolonia. La casa no esté tem'unm.iglu aun porque
fué comenzada 4 construirse dc:fpug.g ,def,*‘“ ‘l»eir)li
da de Espaiia. Ha almorzado con nusolll.m e ‘](0
dre Martini. Farinelli no canta ya l_m(_"e ll(l]l%.(;)lla
tiempo, pero se deleita tocando el‘u}a.\‘g‘ ¥ ‘|‘1:tlrm-
de amor. Tiene gran numero de (_.la\-g‘ co o ah
dos en distintos pafsesy les ha dado l().v‘ n‘op(i ) o
de sus pintores favoritos. El mejor, Cuna‘llﬁl'l O-ado
Florencia en 1730 es un [:I(I_{)({f()l'[(‘.{ﬁlt)Tl.ll.l.)« C
Rafael.de Urbino, siguen El (‘()_x'liegglu, cl' 1(.,113[1(;)(;
ele,, ete. Posee tamhién un cluyncgmba]n, lsgu fl)-uti
la difunta reina de Espaia, discipula .dq <ld10.(“m
en Portugal y en Espaia, y para f[u!f”, c?_]bl:o-
maestro compuso sus dos _primeros li L ;n\r? o
natas impresos en Venecia; cuando todavie

/’
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Princesa de Asturias. Otro instrumento, construi-
do en Espaiia bajo su direccion, tiene un registro
moévil, con el cual, igual que en el del Conde de
Taxis en Venecia, se puede transportar un trozo
de musica 4 un tono mas alto 6 més bajo. En es-
tos claves espafioles, los tonos naturales son ne-
8ros y los bemoles y sostenidos cubiertos de ma-
dreperla. Estan construidos conforme 4 un mo-
delo italiano, ¥ todo de madera de cedro, salvo la
tapa. Se hallan encerrados en una doble caja. En
el sal6n principal del palacio se admiran cuatre
escenas de las principales de las Operas Dido y
Nittetis, dibujudlas por Amiconi, pintor que muri6
en Espana. También alli se encuentran los retra-
los de los numerosos protectores del artista, pu-
diendo verse las imégenes de dos emperadores,
una emperatriz, tres reyes de Espana, dos princi-
pes de Asturias, un rey de Cerdefa, un principe
de Saboya, un rey de Népoles, una princesa de
Asturias, dos reinas de Espaiia y el Papa Benedic-
to XIV. No faltan tampoco cuadros de Ximénez,
Murillo y Espaiioleto.» Hasta aqui la cita de Bur-
ney, que he transcrito por parecerme de verdade-
ro interés. En algunos autores he visto referida
cierta anécdota ocurrida con ocasién de dicha vi-
sita. Segan parece; el caballero inglés, demostrs
& Farinelli su satisfaccién de haberle conocido en
compania del Padre Martini, teniendo con ello la
fortuna de hablar con dos ilustres personalidades
de la musica, 4 lo que el modesto cantante res-
pondié; «En cuanto al Padre Martini, hay razén
para ello, pues su obra quedard. Pero enlo que
4 mi concierne, équién recuerda ya el poco talen-
o que he tenido?s
Si es verdadera, la triste reflexion de Carlos

Broschi revela una inteligencia clara, nada co-
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mun en artistas de su clase. Visitaronle también
en su residencia, dejandonos relaciones de la en-
trevista, Duclos; que estuvo en Italia en 1770,y
al afio signiente la Electora de Sajonia, hallando-
se presente en esta ocasion Casanova, quien dice
en sus tan curiosas Memorias, que el famoso
cantante, después de obsequiar con un suntuoso
almuerzo 4 tan elevada dama, se senté al clavey
ejecutsd con sin igual maestria, aunque su voz no
era ya muy fresca,un aria de su composicion.
Segtin afirma, apenas hubo terminado, la Electora,
entusiasmada, se arrojé en Brazos de Farinelli,
exclamando: «Puedo morir satisfecha, puesto que
he tenido la fortuna de escuchar & tan gran ar-
tista.»

Aquel famoso tunante de Casanova, cuyas Me-
morias constituyen uno de los libros mas intere-
santes que pueden consultarse acerca de las cos-
tumbres de Europa en el siglo XVIII, refiere
también una anécdota relativa & Farinelli, que no
he visto confirmada por ninguno de sus biégrafos.
El célebre sopranista tenfa un sobrino, & quien
habia adoptado al quedar huérfano. Este joven
casG con una seifiorita de Bolonia, y el matrimonio
se establecio en el palacio de su tio. Farinell, que
en su juventud habia inspirado sentimientos que
pueden parecernos extranos, pero que la historia
secreta de los sopranistas consigna con més fre-
cuencia de lo que pudiera imaginarse, se enamo-
r6, asi como suena, de los encantos de su sobri-
na. Pero por mas que le cantd Pallido é il sole y

Oer questo dolce amplesso, aquellas dos arias de
Hasse, que tanto gusto daban & Felipe V, la mu-
chacha permanecia impasible, sin hacerle el me-
nor caso. Enfurecido por sus desdenes, Farinelli
tom6 una determinacion indigna de su caracter:
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envié & viajar & su sobrino
o Sobri Yy encerré 4 s
polc)i(e)ai?aeég rlaltr::n hlnbltacmn de su residenclila,pggxl::
& enve}:}g;(ﬁ ?us anchas. Esta desgracia-
R ) los tultimos afios del gran
Casi todo lo relatado :
‘ _ por Casanova n »
38511))51(‘:}:‘1(}?1'?{1:1 .n? falso. El audaz aventur]eerc?z:agi?-
ol FLlch(ta[‘ .endBolo.ma‘en 1771. Aquel mis-
%) o oh'Jeto é)m e Sajonia visitaba dicha ciu-
S extrhlﬁ e conocer & Farinelli. Lo que me
Cnsanové (hd(;, Icn primer lugar, es que Giacomo
il l; taﬂre_putacxén que tenia, se hallase
célebre‘cant;metl»] .ISE,\'Esta de la ilustre dama con el
kg, €. Sus aventuras eran perfectamen-
mediénrafolf?ry por ‘aquellos mismos dias, el co-
e t\: il anclescq Albergati, residente en Bo-
P! la,diuldﬂ& :]8 de mucha menos consideracion
Fernando(VI, lsuel(?l ’exfa\'onto de Felipe V y de
par det:;lle* 1abia_negado & recibirlo. Ade.-
Bum,lev A 17"851 que da no son exactos. Seguin
S nb’ cantnl; A r;‘acm ya muchos afios que F%ri-
bl hub?. Lampoco hay noticia alguna de
Bor 1o, Jo.consamiontadenn o os, usicalcs
por la esposa de su sobri Sarebo R Gl e
ppe le '>% d€ su sobrino, carece de todo fun-
flany glt(:;.()ljiklblzt‘e e! testamento de Farinelli ozl(l)‘;-.
B¢ q uc.i{;l'(ne _.eb_‘le.ro de 1782, y en este documen.
ol I)e”']-bEh relaciones con el hijo de ;u
i bodu de ch.nnj] (?'n efecto, haber consentido 4
o de ( t‘?u‘)}lmo Don Matteo Pisani con
S Ak cti’\(? eschl, celebrada en 13 de Junio
o .do n\mtr_lmo‘mo nacié en su propia
habia udotadcj)ucgniézli.gtgr?:g:)lttel Pistmli, g
o lado cor 1te ante el n ]
SS:‘I{XOlllé;'()I(Jen‘LO (J(_ipm_el'lne. Anade que su nl?i"?ll(;g
edera universal, pero que ekgoce del JL;~=u-
oL :
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fructo de todos sus bienes los reserva durante su
vida & Mateo Pisani, su sobrino, el hijo de su her-
mana Dorotea Broschi. En todo el testamento, no
se halla la menor indicacion relativa & Anna Gat-
teschi, pareciendo més bien censurar de modo in-
directo la conducta de la esposa de su sobrino, &

uien nunca debié considerar con buenos ojos.

'n cambio, al hablar de Mateo Pisani, lo hace
con elogio, demostrandole un gran afecto. Las
maliciosas suposiciones de Casanova, muy de
acuerdo con su cardcter, caen por tierra con la
sola lectura de tan fehaciente documento.

Es cierto, y asi lo consigna Giovenal Sachi en
su extensa y documentada biografia del gran can-
tante, que una gran melancolia se apodero de Fa-
rinelli durante los ultimos afios de su vida,y que
para consolarse cantaba nuevamente, si no con
una voz muy sonora, con un estilo admirable,
conmoviendo hondamente & los que tenian la
suerte de escucharle. El insigne artista murio el
16 de Septiembre de 1782, victima de una fiebre
perniciosa, & los ochenta y dos anos de edad. Se
le di6 sepultura en el convento de Capuchinos de
San Miguel iz bosco, monasterio que, durante la
invasion francesa fué convertido en casa de cam-
po, siendo entonces destruida la iglesia. Hoy es
propiedad de la familia Revedini, y en él no que-
da rastro alguno de la tumba de Farinelli.

Un viajero alemén, Keyssler, que recorrio toda
Italia durante los primeros afios de la carrera del
famoso virtuoso, dice hablando de él: «De todos
Jos cantantes que hoy existen, no es posible citar
uno que, por la habilidad de la vocalizacién y la
belleza de la voz, pueda rivalizar con Farinelli.
Recorre con igual facilidad una extensién de vein-
titrés notas (més de tres octavas), y nadie recuer-
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di'zl] hgaé):treez(iltl?hado algo (cjluedpueda compararsele
. [ std convencida de 51 :
protegido por la Virgen Maria, g?}iigg fﬁdlo rr:lU\
progzsnba extraordinaria devocion.» | TN
omo er S BT /1 ‘ari i
solo ha sidoncg)?:tt:;ilzloéfll’nlci;o‘;(lii i
‘ 1a sido c _ 0dos los idiomas de Eu-
ropa por infinidad de escritores, sino que el teatr
¥ la novela se han apoderado de sus princi allO
aventuras, utilizandolas para grz{n numerp éas
creaclones més 6 menos felices. La linda spard
comica de Gaveaux Le bouffe et le tailleur UtIi)ela
por argumento una anécdota acaecida & I;‘n’rin%rlll?
(,l)gx-fqr'Jle su estancia en Madrid. Se represent6 en
élaln('}lflczl] iitde' Junio de 1804 y dur6 Jarg}os anos
en el repertorio corriente. El mismo as to, bajc
idéntico titulo, ha sido tratado ;lor;-]?’:(;ll'lc:)t\?’ilx)l?lq
en una 6pera bufa representada en Génova n
1819 y en Munich al afio siguiente En 1?‘5“"“-) =
canto en Lupdres una (’)pemhinr:lcsnlen‘dr.q'ri)(zt‘Dg
del compositor Barnett, titulada 1*'/(/-1'/&»///“}\IL-)P:
;}Clelqnle, Scribe y Auber compusieron otra .t‘)[‘)e(xl';
-[-.)mncn. rnn_\'_;u‘»iu_x.l:,«rj ¥ aplaudida, denominada
-a part du diable, inspirada en su privanza en la
corte de Felipe V, que se estrent en ]’ar‘i‘q el 1;‘
de I'.]:'m'o (1’0 1843. Si no recuerdo mal, esta n'n-)
fl]mff”““’ aun popular en Alemania, fué ‘t.rnducid'a
.\11 :,(._}1715311%11.1(» por un tal Abar, y representada en
Madric bajo.el nombre del protagonista; con muy
escnsio €Xito, ‘aunque con miisica nue\"n', escrita
1;:?)/1/1_0.’)111;1‘?str’o d?.” .\lan-mnp \':'{x;{que/.. Otra Fari-
» Opera comica del maestro Hermann Zumpe
reputado director de orquesta zmlaudidnlmx l]“"/Z
pana, se canté en los teatros alemanes. El n;ienfo
;Scm}wl ppl}hcé una novelita, también \'erlid‘ﬁ a
nuestro idioma, titulada Carlos Broschi donde
nos presenta & Farinelli enamorado de una can-
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N

i — e el

tante dramaética, lo mismo que han hecho los se-
ores Cavestany y Bretén en su ultima Opera es-
trenada en 1902 en el ‘Teatro Lirico de Madrid, de
fatal memoria, y que seguramente no seré la ulti-
ma obra artistica que inspire la vida del mas fa-
moso de los cantantes ita&ianos del siglo XVIIIL.

RTICULAR _

¢

T ity Zosar®
o Folicilay 25
J’;/a- NTO:

cA
FROFESORA DE

|

i
g
|
¥
:
i
|

-

Al ilustre guitarrista Miguel Llobet

ACERCA DE “EL SOLITARIO,
Y LA MUSICA ANDALUZA




Acerca de “F| Solitario,,
iy ¥ la musica andaluza

A nadie se e OCLITIrA poenep en duda que el

ingenioso cuanlo erudito den Serafin Estébanez
Calderon no fuers UBo de 1os mejores Y més pro.

fundes, conocagores que jamis existieron de ]a

idipsinerasia de] pueblo espaiiol. Y mas especigl-
mente todavia de o que en la actualidad. en la
jeraa corriente. 1l mariamos al/mg andaliizy. Tan
grande vdeeidida afieion 4 |as cosas de la i
le Yevo como de la Wano, a.estudiar joe nsos v
eostimbres de Un pueblo poético Y sentimrental
noble y caballeresco, fantasiosg Y! diéharacherg.
emporio de la gentileza: mapa de la gracia ¥ com-
pendio del donajre: que los pobladores de Anda-
lucia son todo esto y aun algo mgs que me callo,
por la sencilla razen de que no quiero decirlo,
que si el hablar. es pPlata, el silencio es oro, y en
boca cerrada... ete., ete.

Y hecha semejante declaracion, 10 podra cay-
.1 exiraiieza que quien tanto amaba cuanto cops.
tituia algo tipico y peculiar de los andaluces, ng
concediese especial alencién & sus cantos ¥ tona-

11
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: : rie
: o ; uina de un a
‘fastacion original y gen ) s o
1as, manifestacion org minado sin ré
pee, nl]r:ri:.imn y esponténeo, d_enmln.mr{.\\ e
Sl'llllgnzll(ru‘fm flamenco, (‘OH;F S1 slllxu ”t?n; deliciosas
VAL = PA - ! sllas sus i e
Flandes; asi como é.aque Marcial, verdaderas
d % va. celebradas por Marc (l)"n» lo que me
A s 1o wallardiad donosura. Por lo
| allardia vy aonc 3 . ar
avillas de gallardiay @ BT ace ficura
nm.h‘\e‘“‘ue con sobrada Jubt}ﬁl(“,-[201::,11\b102 que
l).ﬂe(,‘:y((\liQ'll;h‘) eseritor entre los 1}1‘11\. 1 brupedos T
PLpcs Gsica popular espanola se ha el
T ?‘]lll‘ilrli'{(l(') bajo tal aspeeto, l;u :u\ ]Lmhnjuﬁ
s ]lm"lu mavoria de los gque de sus
quizés B! ‘ ‘
: S oyas
“-;nmoln. aquella primorosa or.le.(,;ltu’»ln 120(1]0 Fs.
Al leer : ] Baic itu
i\l ml“je v buen decir que ;)«l_].(..’.'e,”, n]a]ao-uel.)(),
a enh\z;clnl'u'a* publico el| esCrilc 0s de los ms
% J - P * - A =) »
o e entran varios articulos \ﬂ);lzun_m A arabla
S 31“ u.--omn La rifa ruu.lufl'Savl.\ “1 ﬂ,l\d.l] & inciden-
11Naos - 5 pean de pasade e
. e Loet NS
Asamblea gener a'(')n(tlrtl materia, aportando “')‘.l(-l{qt:,
4 4 semejanie s spa 3 curiosas é inte-
1,;]mcnle‘ il ...r\-mjtinncs en Ckllmht).(.lll)l‘(h; S
S el e contar tresverdaderas 11"“11 'l.(; conoci-
sanies. sin ¢ ¢ 5 al ¢ y 3
resantes, ~.l Sel ACOPIO caudiq 1
importancia, tal es-el ac d. i i s Srada.de
(PO ue revelan, para la historia -].hmnuomwn-
~ - Lo -’ ¢ s - =
““e'”‘”‘\l'{ Janze de Andalic:t, }l“m;(o aquella re-
canto y 1a Ganz: qsica popular de 3 3
iia directa de la musica ~I'1-0< luceros, que Dl
i 1‘ln-i\'i‘ae-vim!;’a. SOl SO \iculos denomina-
Zio1 9 E Orion, los artic S A 1
: ahali de Orion, : Baile al uso
l0s dc."ltB,)/'N"" Un baileen Tt iana.y S et
LR tioua. trinidad en que 'i( uli " Tl"l cen
guee, 5 8@ aboraa QA :
| segundo, en que se y averigua el

y danza an

aminente e v ep descubre k

(Tl tales &)1%)"‘0“”“‘} B ‘;h anto que es como

den - v cenealogia de la cania o la quinta esen-

solar y gene la base v fundamento, l‘l ! wdo cante
q o < |: as < a01( {

si \hy_»)(lﬂlu. £ s tioe del mal llama A
il snada primitiva, ael . naturales, legi-

cia, la mnn;nl o l;ij“‘ indiscutibles, nall\(x}l e
P ico,; pues = , 0, O S =
l{'m”H:'))-'n'}lultcrim_)s, de este tronco, I

timos 0 adu
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cedencia aréibiga, son los oles, tiranas, polos, me-

dios polos, serranas Y lorvadas, hasta llegar al
fandango, generador indiscutible de las Malague-
nas, Rondenas, Granadinas Y Murcianas, sin que
dejen de pertenecer & la gloriosa familia, bien
por agnacion 6 por cognacién, las Soleares, Jabe-
ras y Peteneras.

Quien deseare saber lo que es una fiesta anda-
luza con todo su peculiar sabor y color, y no tu-
viera ocasion de presenciarla de visu, cosa en los
tiempos modernos, bastante mas dificil de lo que
parece, por no decir imposible, Y& que en los ca-
fés motejados de flamencos, y otros lugares simi-
lares, s6lo se ejecuta un arte chabacano y amane-
rade,llenode sofisticaciones, cosméticos y colirios,
& manera de doncella salida de casa de Celestina,
que s6lo puede dar el parche & gentes de poco
pesqui y solazar 4 los exirangis; quien quiera co-
nocer, vuelyo a deeir, lo que era—hay que procla-
marlo siguier sea con gran tristeza y dolor—una
verdadera y legitima Jiesta andaluza, coja el libro
citado v lea las cinceladas paginas del articulo
Un baile en. Triana, en la seguridad y confianza
de que & mas de dar gusto al espiritu, quedara
plenamente satisfecho.

Comienza el estilista admir
nar que las notas earacteristic
luz, son el meneo de los brazo
cintura, diferencidndose en eslo precisamente de
las danzas, cuya principal parte estriba en los
movimientos acompasados de los pies. La obser-
vacion es justa, y desde antiguo reconocida, pues
yaen tiempos. de Cervantes, se distinguian por

as Dansas, propias
v senoril, de los Bailes popula-
res y por lo general desenvueltos, A |a primera

able por determi-
as del baile anda-
s y los quiebros de

las mismas causas y razones |
de la gente grave
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Y ad imientos

categoria pertenecian todas las ’dc m;-\-:n]nsll:'x-

"‘Ill\"l("!()\‘ autorizados y severos, (,‘ollll)» )’ (;p.)nOQ' la
=4 s e 8 . v’ ) >,

S tas: la Gallarda, la danza de los so )(" 1da ,q\'i
nadas: )i ’ ; A o ; zada a:
n_x.m‘_. . \ Turdion. la Pavana, bautiz ! { -
Espanoleta, e ladanzaban iban contonedndose

- o P AdNZa e <
e los (!U(. (l.‘ e Rt e nav ‘()‘ll que
P ll..\ vdo la coapilla, & manera de j s ; i :(!,,,,
ahuecandi lama Orliens, el Pie de gibao,
e la rueda; Madama 0 sl Reu D \lon-
haee/la 1 3 et ,]/“/,( el ffey Don 2
la - Dama. el Caballero, e " "l_ \lemana. el Ca-
) ! Bueno (1), la Alta, Ja Baja, la iy 1, v tantas
3 > ! Iy waluterra. ) oS
! l'it las Folias, el Bran de Ingl i desde el
e h . sl ke n1itor s
ario, L nrchadas ln(ll' mhbnitos autores -
““‘," Mariana hasta Pellicer; sin contar ) l\ )
adre a1 ‘ asi y Vs el INa-
l).lhl(. \ e X '|'1"!;|'H‘:“].- ,IIIT'” ae [‘\x!UI\(. <
nos dice sabre ei part Diséursos sobre

- mdilos
1o, ‘en SUs curiosos v eruaio g ; .”["/' H/”"
arroe, el = o y ol erniclas t il ¢ :
\.([ | K ”',,/ {/l””.,“]'/; i Sus 4-,/1{./1 ,.' ( '\/ ’ e (\.(‘\'i'
i oef B / VUIH; las acciones deshonestas; (D€
onirobe ) 1
,}'.,)‘ 1'eprous
1la 1642.
3 { e 1 " N7
En el grupo d vda caricter azitado y
S08, encoliramaos-10

ios.de la Bética, como
‘ A 2 10 |
truhanesco. )
hasth rahane !

1en0s numero-

yailaban las

» laseivos. (111
sdesenyuellos 'y laseivos, g

i o gene
oMo’ por

1+ Alonso el bueno

wtigiiedad, ete.

mataron al caballero, ete.
$ nulares
i 1 bailes popliares.
ir 1 ropioc en 4
Tambi {a ocenrrir lo propio « B
‘.“El“‘“:'. .‘;m\'.‘l-('vl Villanio, cuyn letra o zaba:
Sirva de gjemplo ¢l d
Al villano que le dan
La cebolla con’el pan, ete.

Ruiz de Alareén y Mendoza, El vt"{wl'"
u 1iz de Alax y - i
ms de Don ““mnl ) 5 sla de Creta, bailan en torno de i
de 1 i g e. loa rasticos « 0 1sia
ae i &

1€

ESLIL 4 a do al gon del Villano.
2SS ad \l , caniana teon a
estatn 3| t

DISCANTES ¥ CONTRA PUNTOS 165

famosas Saltatrices deo Gad
de los romanos, figurando en |a lista, la empeca-
tada Zarabanda (1) que merecié anatem
exorcismos, de donde I
7a; la no menos lihre Y procaz Chacona
dente, quizis, de ]

las danzas indi:
tes del Chaco, region de la

s para solaz y recreo

135 y sufrio
roceden el Ole v ja Tira-
, Proce-
s de los habitan-
Argentina; el iAy! j Ayl

(1) Segzin el Pudre Sarmiento
€n su notable of
(Madrid, Sancha
que es |

dice el sabio Jesufta Juan Andrés,
Wen, progreso y estado actun de toda ia literatura
I8 Zarabanda i
& mas ant L de f]

28 Una especi
I espaf i

*de eomposicidn,
ha pura el canto y
2C vl'l(*.-i:isti-
varid mucho con
16y -des 10, & provoecar ex-
Y prohibiciones de [os eonsejos. Sin embar
a4 tantos entredi
resueitar tan proyoe ] {

¥ animado y compfis de fres S Aunqgue s rigen #e remonts
al siglo X171, 1o cierto hizo popular en 1

reinado de Felipe I1. 1)q nando: tanto la atenci
In, que ¢ Consejo de Castilla
0 que hablard las «

1 I » volvia &
SUVa como en un 1 ipi { 1

hasta el
on por lo deshonesta ¥y
L prohibi6. Semejante
de aguellos tiempos,
t 'T10s0 papel titulado: Relacion de la vida
trabanda, mwper de Ant L udado (imp. en Cuenca,
ome de Selma, en ol afnio de 1608). Supdnese én dicho
Zurabanda murié de pesar; de ras de Ia prohi-
) j stilla de que s b 2. Antes de
ando varias mandas & S8 AMIZOS ¥Co6m
J8 B recuerdo al el

nte forma:

prohibicitn dié mue
en forma que se publie
¥ muerte de la 7,

rito, que de

i6n e hizo el

3 bufo italiano

Obra manda, pu
quigro dejar 4 Guy :
que, pues en todo es ligero,
vaysa, y diga al Cancervero
que apereciba la tenasa.

fue muero,

El coplero anénimo d
banda con el buile An
do, la :

e la citada relacion
ton Pintado. Mu
nee fod

habfa casado &
Jjer de mushos maridos,
0 se Lo muwgite ol :‘:vmp y con el
Licenciado Jerdnimo
marla ramera ptiblica del Guayacan.
s posible que el lector ignore quien fuera e
brado, Llamébuse Juan de nombre v
pesar de la lengua en que represental
gand mucho dinero en la co

Ia Zara-
(ll‘lv'\"?-

Ouro baile
el Escarraman, y Huerta no vacila en lla-

I Ganassa, antes nom-
™ un actor italiano, que, &
a4, obtuvo muchos aplausos y
rte-de Felipe IT. A imitucion de los perso -
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jAy!, las Gambetas, la Pirnida 6 Pipironda, el Ras-
trojo, el Anton Pintado, el Juan Redondo, la Va-
querta, el Pésame dello y mas, la Gorrona, la Ca-
rreteria, ) Rastro viejo, el Hermano Bartolo, el
Dongolondron, el Guirigay, el Pollo, el Guineo, la
Perra-mosa, la Yapona, la Capona, el Villano (1),
el No me las ame nadie, el Polvillo, el Pasacalle,
el Zambapalo, el Colorin Colorado, la Tdrraga, el
Martin gaitero, las Jacaras, las Zapatetas, y lantos
otros tan regocijados y alegres; & los que siguie-
ron, andando el tiempo, las Seguidillas famosas,
que eran, segan el principe de los ingenios espa-
fioles, <el brincar de las almas, el retozar de la
risa, el desasosiego de los cuerpos, y finalmente,
el azogue de todos los sentidoss; y el Fandango,
que tanto entusiasmé al maleante y embaidor
Casanova cuando lo vi6 ejecutar en Madrid; y el
insigne Bolero, sin contar el Zorongo, el Fandan-
guillo de Cddiz, el Charandé, el Cachirulo y 1a Ge-
ringoza del Fraile (2), que atn he visto bailar en
mi ninez en los montes de Malaga, todos ellos de

najes que interpretaba este actor bufo, se introdujeron en Espaiia las
figuras de donayre 6 gracioso de nuestro teatro, siendo Lope de Vega,
el primero que los reprodujo en su comedia La Francesilla, segin le
declara 6l mismo, en la dedicatoria de dicha obra al doctor donJuanm
Pérez de Montalvan. Don Diego de Mendoza, eén una Sdfira contra tus
poetas, slude & Gunassa, y el mismo Lope, lo vuelve 4 nombrar en la
epistols 1V de su Filomena, diciendo:

Con esto, yo tal vez (no sé si es treta),
Donsayres de Ganassa y de Trastulo,
les digo, que me traxo la estafeta
las sales de Mareigl y de Catulo.

(1) El Viilano es el baile de donde procede el Zapafeado. Fn sm-
bos ge scompana el tafido, dando golpes con los pies en el sucle @
gobre I tarima en que se ejecuts.

2) RKs este un baile muy animado y desenvuelto, en el que toman
parte cusi todos los presentes 4 la flestn. Sale una pareja de bailade-
res, ul comenzar la letra siguiente:
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movimientos endiablados y provocativos, de ade
manes lascivos y excitantes, llenos, en “una ;ar :
bra, de sapientisimas alusiones & lo més I]'nln l‘
vo, recondito y picante del amor. T

Del Bolero hace el inclito Don Serafin, en el
articulo 4 tal baile dedicado, una historia y ,monfi
grafia tan completa, que seria dificil hallar nuevo :
dm{)s, aun bga:;’unlhlos con candil, en liln'o§ (:
peciales escritos de intento sobre la materia l?.:-
lable y danzarina, como el Breve tratado de )l(”j
pasos de danzar d la espariola que hoy se estila 0\
las sequidillas, fandangos y otros f://?('?lr;s (1)H :Jﬂ
Don Pablo Minguet é Irol, autor de otras obr :
curiosas acerca del baile (2). T

Y puesto que del Fandango (3) hablamos, de-

Aquiiestd la Geringoza del Fraile
COn £U Zeringozo,
¥ qué bien que la baila este mozo,
onito y gracioso, ete., ete.

o o] « ag Y
d(._‘{)};s\‘r:u«:‘ de algunas mudanzas, vueltas y revueltas, 1a bailadora
w,qj.i“\:itxa((t.vllt}*lrul'unlu, ¥ dirigiéndose al corro que forman IOHlIIBi*'(e‘I -
o i)({”'td()l’l llxty)n:.(‘iirelhm para qneI lu] acortpaiie, haciendo, por su p;’xrté
o NIEmo con una de las 1“('7”(‘1%* « ; : .
bail o 1 ! > las zuelas que hay sent
;’\‘u r:(. s¢ repite infinidad de veces, renovindose l:i cada l:uso l]laclifmi im
s, hasta que han tomado parte e i 0 3 3 Rl IR
sia Loms arte en el tripudio y algazar
Pilinssaiqne n nado p | ) y i TR genera
:el :}rurm de los congregados en Ia fi ; siendo de ver el ull:\roi:—r‘} ‘:ﬂ
se arma cuando salen 4 bailar, maliciosamente invitados por 1 v'l 8
.ﬂ’; '«‘r'l' alguna jamona entrads en aiios, 6 St gl
80l y los trabajos. Entonces se es Q
- 2Jos. K s 8¢ escuchan es lamaciones i
0 : . { NE8 grac
i.sln.s 'l"’ii“ﬁ oportunos y esas sgudeszas ingeniosns, que h:m T}i:‘l:g L‘(:‘
ebhres 3 y 1 R \ . 4 : "R e
ebres & los privilegiados hijos de la hermosa tierra de Marfn
< ¢ # de Marin Santf-
’ 3 :
(1)~ Madrid- Tmp, del autor. 1761.

(%) Don Pablo Mi ' i
e ~9' }l]?n Pablo _\h_n';:uct é Irol, impresor y maestro de baile, publ
O también: Cuadernillo curioso de veinie contrad R

gin vejete curtido por el

» 248 NLeDas s tae
m{ ru‘um‘(fs maneras se Il(m.n,u'ruffu/u hasta chora, 1:'4 ’n:z ‘I:xlwur:n::' y ‘-m.\
alegre y con sw bajo. Madrid (hacia 1760); y Asfe de Dane % Ta Tioed
:.':‘.v::l;. Madrid. Oficina del autor 1758, BNY. adiialr i
1"(:-”1111”1:’1,:3 (:nlv;‘tklixl_f:(_.'.ft]')lvi'rru.mn'w.v de la Academia Fspanola dicen del
gy ALl introducido por los que han estado en los reinos de
as Indins, que se hace al son de un tafiido muy alegre y festiv

finicion que no necesita mds comentarios. 2 Oy e
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clararemos que dicho baile procede del que en la
antigiiedad se llamabha el Jitano, asi se desprende
de lo eserito por Don Braulio Foz, en su intere.-
sante Vida de Pedro Saputo, donde al describir
las fiestas-del tiempo de su biografiado, dice: «To-
caron (_1(3.\‘[)11"‘.>' entre otras cosas el Canario, can-
eion que entonces se usabd- musho. y bailaron el
Jitano, que comenzaba 4 estar en boga, cuya can-
cidn 'y baile, de variedad en variedad. y de nombre
en nombre, han venido & serv & llamarse en nues-
tro tiempo, la Jota y el Fandango.s Semejante tes-
timonio desmiente la leyenda de que el hermoso
canto aragonés, fuera invencién “de Aben Jot. el
musico drabe valenciano, desterrado por Muley
Tarek a Calatayud. Segin dicho atutor, natural de
Aragdn por mas seiias, la Jota'se conociéren-un
principio con el nombee de Canario, y la coniu-
8idn se produce, si tenemos en-ciienta que el Ca-
nario era «un tanidomusico de cuatro compases,
¥ baile que-se haee acompanando el son con los
pies conviolentos y eortos maovimientoss, 4 lo que
Covarrubias. anade que se lamé asi cpor haber
traido & Espana esta danza los naturales de Cana-
riass. No./es nuestro objeto dilucidar este intrin-
cado problema, que mas bien nos aparta del asun-
to.principal del presente estudio.

Es un verdadero dolor que el erudito Solita-
Pio no aprovechase todas Jas nolas| que me cons-
lajlenta recogidas, sobre el particular, ;Cusntas
maravillas no hubieran brotado de su bien corta
da pluma, interesantes no sé6lo para la historia de
la musica popular espafiola, sino muy convenien-
tes, ademaés, para el petfecto conocimiento de ane-
jas costunibres, y la-aclarvacion de ciertos pasa-
Jes de nuestras novelas picarescas! En su grata
compaifiia hubiéramos pasado revista 4 las Dan-

DISCANTES v CONTRAPUNTOS 169

zas nobles y recogidas, v 4 los bailes provocativos
Y desenvueltos, hasta lie

: gar a las Folias, asi lia-
madas por sus locos movimientos v exirovagantes
piruetas, sin olvidar las Danzgs de 1;'.\‘/;:71[’;1,.\- de
remoto origen, que he visto bailay ]erJo; es )a-
dantzaris vascongados, v que, DS
en el ('l(‘.li’_'.:'vwl Guzmidn ‘
en (‘.I reino de Toledo, <en Camisa y en gregiiescos
de lienzo con unos tocadores en lg t::llpgy;ih\' ll."‘l.l';ll
espadas blancas. Yy hacen con ellas arandes \';1(:|~
{»Il.\f Y revuellas, v en una mudanza (ue Haman la
degollada, p rque cercan el cuello del que los

Segun se consiena
7 ¢ y . 2 g
de Alfarache, se ejecutaba

P11}« . |
;-:U!" con ias (’.<}).'21 £
)

J
tas, v euando parece que se la
‘ |

! das partes, se les escurre de
enire l_‘”il\'; terminand A

van a cortar por fo
fiine: ‘ ' o el recuentor v enumera-
cion de tales rlquezas, con aguelios Bailes de bo-
arga i casecnkbel Ay ' 17 5
larga y cascabel (1), Lu que los danzantes, para
mavor fiesta v 'egociio, cse ponen sartales de cas
cabelesien los jarretes de las prernas, moviéndolos
al son ycompas de los mstrumenios

. \ »; hasta fini-
quitary concluip :

: en-aquellos otrns mas hajos y

callejeros, gque llamaban bailes de tararira y
)y | 1l
Pero basta de bailes v

POr este camino fuera el ey

. res L yre - v N
Y Yoivamos i los canlos v«

de danzas, que seguir
ento de nunca acaba o
Vamos ! “anlares tan intimamen.-
te unidos a los primeros 4 quienes, por lo.gene-
, puesto . que
populares, se-
Y las mudanzas.
prédigo de conoei

g escritor. Baste con re-
cordar la siguiente descripeion, ‘para ¢ :

bondad del pano (ue gasta: i
dable bullicio Vv cierto

ral, sirven de acompanamiento v guia
J_fls coplas; en los verdaderamente

halan ensi siempre las entradas v |
_dambién es en este punto
mmientos nuestro donoso
onocer Ja
<Entanto, cierto agra-
S0noro estruendo, se pxrn'(}

(D) Viéuse el Zesoro de Covarrubias,
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cia y ofa por todas partes, y era que _la 01'f.|uesm
se preparabay el banquete no estaba lejos. En efec-
to: al lado de la vihuela maestra, se iban colocan-
do otras guitarras de menos alcance, una tiorba
de teclado corrido, dos bandurrias y un discante
de pluma, todo punteado y rajado por manos
diestras é ineansables por extremo. Dos mucha-
chos manejaban los platillos, engendrados con
sendas planchas de veloneros; y un chicuchin que
fué en tiempo de la-banda del regimiento de Ecija,
v dando-el tin-tan con la_ayuda de cierto antiguo
tamborilero de los batallones de Marina, ponian
la corona al instrumental> (1).

Fl trozo citado es delicioso, si bien en él se
comete un pequerio error, en el que se suele caer
con frecuencia, v consiste en confundir la vihuela
con l:lguirrll‘/'a,'(-,unml«':‘ en realidad, se trata de
dos instrumentos diferentes, puesto que si la ulti-
ma se punle6 y rajeé siempre con los dedos, la
primiera se tania, cuando se usaba, con ayuda del
arco como la-viola, ¢ bien con plectro como la
mandolina ¢ la bandurria, abundando las referen-
cias, que se encuentran en obras de los siglos pa-
sados, 4 partir del siglo X111, en que se comenzo
& escribir en.castellano, & las vikuelas de arco y &
las de pérole. Nada menos que el arcipresle de
Hita; en aquel famoso fragmento de su_poema
satirico, en que deseribe la recepcion que clérigos,
legos, frailes, monjas, duenas y juglares hicieron
4 Don Amor, tafiendo varios instrumentos (pasaje
(ue viene & ser una interesante organografia de la
época), establece bien & las claras la diferencia,
nombrando 4 las dos categorias de vihuelas anles

——————

de los caballeros y damas de Trians.

(1) Véase Asamblea general
etedtera, en las Escenas Andaluzas.
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cxt\adas, v dls!inguier}do dos clases de guitarras
las latinas y las moriscas, estas ultimas: ’

De las voces aguda, de los puntos ariseas

Y por mas seifias que,
existiria quizas otra tercera clase de guitarras. la
llamada serranista 6 serrana, que se n?oncion.z‘;ﬂp;n
el Poema 6 Cronica rimada de Don Alfonso XI, i [Ie
fué escrita en vida de este monarca, ¢ sea éul la
primera mitad del siglo XIV, ’ : :

Pero si el testimonio del arcipreste de Hita no
{l_lera bastante, atin hay testico de mavor excep-
cién, en la persona de Don Vicente l?‘,si)iuel“"l"llu
conocedor en el asunto, pues 4 méas de ser m";tr:al;le
ejecutante, fué precisamente quien afiadio, segiin
refieren ciertos autores (1), la quinta cuerda aguda
a la guitarrs, que desde entonces se llamo onbtndu
Europa, guitarra espafiola. El célebre musico v
poeta rondeno, en su ingeniosa novela I’[/la'rh;/
Sscude/'u_ Marcos de Obregon, habla repetidas veces

e las vihuelas de arco, haciendo algunas veces

en aquellos tiempos

(1) Habla del invento de Espi y
) & .l]' e ento de }uﬁ;n_rrul Lope de Vega en In dadicatoria
- e 1;\ ol Caballevo de Iilescas, ul propio eseritor rondeiio
ﬂ}n a escenn final del primer ucto de La Dorotea, donde pone en lm'ci
de la vieja Gerarda lo siguiente: S |
1(.4.11 peso de uru’n;‘.hindvs vos de cowprar un hombre hecho y de
wlo e who: 0 i 3 i wy :
!-‘LA ; :,n”}.“( ho; que la desapagionsse (4 Dorotea) destog sonetos'y des
L'.._ i Elnh\ Gecimas o espinelas quege usam; perdéneselo Dios & Vicente
Lspinel, que nos tni'}(f esta novedad y lus cinco suerdas de la guitarre.
‘““'t]‘ ‘,‘llc ya se van olvidando los instrumentos nobles, como las danzas
i“- iguas, con § acciones gesticulares y movimientos lascivos de
* 1A 2 o} ) F 1 X : : ; :
45 n:u,u‘nua. en tanta ofensa de Ia virtud de la castidad v ol decorose
:Ii;i:‘:‘;Iw'hnw"hl””:b i.‘})’]d(: ti; Alemana y Piedelgibuo, que tantos
s estuvisteis honrando los Sargos! jOh } ) fuarz 18 110:
Ehge S Sargos! jOh podeross fuarza de las ne-
v ’lmnl-u[:n ;. refieren 4 lo mismo, Nicolds Doizi de Velasco, en su
Nuevo modo de cifr g 1 perfecci
;]64()\) ﬂ'l'.lflullr;, u_h‘a }1«:(« tanwy !u guitarra con variedad y perfeccion
i g f’. ¥ el Lic (:n(/'.\:ul_ln Gaspar Sang en su Instricccion de mitsica sobre
uitarra espanola (1674), dedicada al seg : dtris,
2 | i 0 ), de undo Don Juan de g
kijo de Felipe IV, - BAKASS
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referencia & las de mano y 4 las de siete cuerdas,
sin confundirlas jamas con la guitarra, & quien
designa por este nombre en otros pasajes de la
misma ohra (1),

Aunque es fama que el autor rondeiio acrecen-
{6 la quinta cuerda & 'la guitarra, existen razones
bastante poderosas para creer que Vicente Espi-
nel no fuera sino el portaestandarte y vulgariza-
dor de dicho perfeccionamiento. En efecto, once
anos antes del nacimiento del-inventor de la déci-
ma 6 espinela,en 1544, Fray Juan Bermudo pu-
blicaba su Zratado de la declaracion de instrumen-
{os, donide en elcapitulo 32 del libro 11, pretende
haber visto guitarras de cinco 6rdenes de cuerdas.
lo que; si es cierto, y no es posible dudar-de la
palabra-del sutor del Arte Trifaria, echa por tie-
Ira las afirmaciones de Lope. de Vega, Doizi de
Velasco y Gaspar Sanz.

Uuna vez puesta en claro la diferencia entre la
vihuela v la guitarra, con la maliciosa satisfaceién
que nos proporciona el haber tropezado y deshe-
¢ho un error lingiiistico del impecable Solitario,
escuchémosle con fruicidn y oigamos c¢6mo 4 los
sones de la orquesta por él tan magistralmente
descrita, se suceden los cantos, cantares, tonadas y
corridas, 4 que sirven de fondo, respaldo y acom-
panamiento. Ya en la €ada, <acento prolongado

que princ¢ipia_por un’suspiro,’y que después re-

(1) Para terminar con este asunto, debo advertir (aunque el libro
de referer no sea de gran autoridad, por el descuido con gue ests
formado) queen el Diccionario castellang-toseiano v Toseanocastellano
de Cristébul de las Casas, impreso en Nevilla en 1650, corrésponds. £
nuestra voz vikacela, la palabra italisna viola, traduciéndose por ribeba
O rebeca, nuestra guitarra, Esta Wltima correspondencis no me parece
exacta, ya que la guitarva se llama en italiano, desde tiempos anti-
guos, chitana, asi como se denominabsa guiterne & guinterne en antiguo

francés.
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corre toda la escala y todos los tonos, repitiendo
por lo mismo un propio verso muchas veces. v
concluyendo con ofra copla por un aire mas vivo
PEro no por eso menos Iriste v lamentable.» Ya
son el Polo 6 bien las modernas Serranas, cuya
copla <es por lo regular de pie quebrado. El can-
to principia también por un suspiro, la guitarra
o la tiorba rompe primero con un son suave y
melancélico por mi menor (es exacto), ;'m\-uln‘[)
alternativamente Yy sin variacién la mano izquier-
da de una posicién 4 otra y la derecha hicr;'. las
cuerdas & lo rasgado, primero por lo dulee y blan-
do, y despusés fuerte y airadamente, segiin la in-
tencion y sentido de ia copla. El cantador 6 can-
tadora entra cuando hien le parece, vy la hailadora
con sus erotalos de eranadillo 6 de marfil, rompe
también sus movimien! ) introduceion
gue tiene toda danza o | ile, que alli se Hama x
Se0.3 "]'.,'\:('i. esla Malagueia Dolora | ]

laa el insigne  escritor. \de nombre

; primera), ou
tiene :\1";“1“.[';.) en in 16 ASlG ."'C
; C PHNCIPIO <en un a0 malsgueno
Y CoTHido yecon mucha estilg elrayéndose

. “ : ' o ¥
leés aesinencas el

dorasé quien la escne!

luego vviniendo 4 arsalida a
Paolo Tobola o J ¥ £ ]

£ OL0 1o0aco, con mucha hondura y iuerza de pe-
ho ‘raraliiv ] S . e
S0, C¢ noeiuvenao

0; O por
cillas :."n(’ \
voz del eantador o ¢
inexplicable. s

Nada olvida el Solitario,

subida al primer ento-

A 7 4 " g .

N 1as Peleneras, que «son eomno seguet-
e

‘AN POr aire mas vivo

pero é las que la
e | 3y 0 1 1 O f
ifadora da una melancolia

X ] elevado en esta aca-
s16n 4 la guinta polencia dela eritica musical
n sin ‘pedanteria, haciendo
, )S0S conocimientos v demos-
oo A & p P ne 1 - 2 105 A il
rando & cada paso su fina observacion v exquisito
buen gusto. Nada olvida, repito, el singular es-

derrochando erudicio
alarde de sus portent
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eritor; ni los romances 6 rm‘/'z'rla..'\-, cuyo acompa-
namiento tras un preludio, comienza con eaque-
llos trinos penetrantes de la primera, sostenidos
con aquellos melancélicos dejos del bordén, com-
paseados todos por una manera grave y solemne,
v de vez en cuando, como para llevar mejor la me-
dida, dando el inteligente tocador unos blandos
golpes en el {raste del instrumento, particularidad
que aumenta la atencion tristisima del auditorio»
y & cuya musica se cantan’ las poéticas historias
del Conde el Sol Gerineldos 6 el Indiano, 6 bien
las picarescas aventuras del Corregidor y la Moli-
nera (1); ni el Polo Tobalo que acompaiian «al final
viecomo en coro, los demés cantadores y cantado-
ras, cosa por cierto—anade—que no cede en efec-
to musico & las mejores combinaciones armonicas
del maestroe més famoso», mientras que los ci-
cunstantes marcan el ritmo, cada vez més veloz,
dando palmadas. En los intermedios, cuando re-
posan los cantadores, el guitarrista distinguido
entretiene al-auditorio con la ejecucion de alguna
rosa o falseta, especie de interludios melddicos,
gue los tocadores de rumbo y trapio suelen in-
tercalar entre copla y copla de aquellos cantares
serranos de ritmo ondulante y variado, en los que
el hiabil virtuoso sabe introducir uno y mil duen-
des (tal es el nombre, en verdad bien grafico), que

(1) Algunos de estos romances, relaciones O l':"‘»‘f-vl-rl.‘i, Sﬂll]i};,“l}]:i}]»n[h:A
Bisteme citar el del Corregidor y la Molinera. asf como el del In¢ ulx;iu;
gue han inspirado las célebres novelas de Pedro .-\.nlumu_dc ;\hi!‘L ,HL
EL somlvero de tres picos y E! #ing de la bola, El primero se ?:\Ilt..lt ¢ t:n
una musica muy picarescs é iniencionads que suby L las nnj nu
ravillas los chistes de la poesiay lo he ofdo’ ejecutar 'mdmdiui 110 \;‘-‘
¢es, pero tan sélo en muy anos pueblos de Ia m*rna:nu de lu.:n« |<\
la Alpujarra 6 de tierrs de Medina y .l»;rn-;:, es donde se conser n
esta tradicién drabe, que se va extinguiendo poco 4 poco y desapare-
cerfi para giempre.
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se da en el lenguaje técnico peculiar de este arte,
& los adornos que embellecen cada una de las
notas de la melodia.

Conviene advertir, que el golpe dado sobre el
traste de la guitarra, que sefiala siempre un tiem-
po del ritmo, es de origen &rabe: asi como la cos-
tumbre de jalear, es decir, de acompariar el canto
y el baile con palmadas que marcan las oscilacio-
nes del compés y hasta en muchas ocasiones si-
guen y determinan un ritmo especial (1), lo que
no es otra cosa sino el efecto que los musicos
arabes llaman Almasafih. Como en las canciones
orientales, el ritmo en los cantos andaluces no
obedece & ley alguna, pasa del movimiento terna-
rio al binario con tanta oportunidad, opera tran-
siciones tan bruscas y de tan buen efecto, que es
imposible dar una idea de las exquisitas bellezas
que resultan'de tales contrastes, pudiendo asegu-
rarse que nunca se repite lo mismo; por lo que
resulta punto menos que imposible fijar sobre la

(1) Babido es que, 1as canciones y bailes de Andalucfa lag acom-
pana el pueblo con palmadas, jaleando, segin la éxpresién téenica, hd
llevando un ritmo especial, del que resulta una vaga mezcla de sensi-
bilidad y armonis. Don Hilarién Eslava en su opera Il Solitario,
estrenada en Cidiz en Junio de 1841, intercal6 un coro, acompanado
de este modo, que produjo gran efecto, 4 pesar de su poca oportuni-
dad, pues el asunto de la Gpera ge desarrollaba en Suiza, Lo que hizo
deeir & un poeta de la época:

Mizsica, que adorna vaga
cantares de Andalucia.

Y su genio di6 el vivir

4 aquella aprendida idea;
que la Suiza que él s¢ crea
nacié en el Guadalquivir,

(Poesia de don Fermin de Ia Puente y Azpezechea, laida en la se-
8ién piiblica que dedicé 4 Don Hilarion Eslava el Liceo de Sevilla én
la noche del 8 de Julio de 1841. Publicads en la Revista Andaluza.
Sevilla, 1841).
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pauta algunos de aquellos cantares, tan llenos de
adornos y floreos—los alatychos de los cantores
orientales— que causan al oido el mismo placer
que la arquitectura morisca causa 4 los ojos. Los
arquitectos de la Mezquita cordobesa, pintaron 6
esculpieron sobre cada ladrillo un motivo decora-
tivo lleno de gracia; 1os cantadores :x!‘l(lil“l(,‘eh",
siguiendo tal ejemplo, adornan cada nota con di-
buins ‘melodiosos v espléndidos gorjeos.

‘Nadie ha defimido las cualidades de esta mii-
sica tan originaly expresiva, 'como el insiene «S0-
litarios, que debia amarla cor "-w','*‘(::(fu‘!‘n'('Hl"llll).
Aqui no-puedo por menos de-copiar al pie de la
letra‘lo que ¢l escribio (1).

<Y sonmuy de notar, por eierto, los, logues y
particularidades de este canta, que por 1o mismo
de ger lan melancélico y trste, manifi ‘--_'1‘ hi !11{41 :\"
elocuentemente que es de nitsica. | imitiva. En ¢l
es verdad que no se encuentva ¢l alifio, el afeile ¢
la combinaeitn estudiada &ingeniosa d > la nota
itakianas pero-en eambio, jeudnto sen imiento,
cudnla duizura y qué mégico poder para llevar el
1lina 4 regiones’ desc idas v apartadas deslas
vlv{.l.‘l‘f']"fI S de la actualidad v I mat rialismo
én como el ruisenor 6 el mirlo en la selva, pa-

) (3

t
(
]
;
1

] ta el v armmaha i« n
e lo presente! Poreso el cantador, arrobado.tam

‘ece que s6lo-se escucha é.si mismo; menospre:
ciando laambicion de otro cantoy de birn musica

1 s YolianTAn 2
vocinglera que apetece los }‘:MH\"“‘ 2l salén 6

lel teatro, contentandose sélo con losz eco: del

apartamiento y la soledad.x

1 5 k] ' 1 dopinas "2 lor
Ni puede decirse mas, ni puede /decirse mejor

dicho. Quien de tal manera se eXpresa, no so6lo
debfa conocer & fondo el arte andaluz, sino prac-

1) Vénse: Escenas Andaluzas, <Un baile en Trianas
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ticarlo 6 haberlo estudiado con detenimiento, tini-
cas formas de llegar 4 comprender perfectamenie
una cosa cualquiera, por ardua y dificil que pa-
rezca. Siempre sospeché que don Serafin debig
poseer alguna habilidad musical. por més que no
recuerde haberla visto consignada en ninguna de
sus biografias y que ninguno de los individuos de
su familia que he conocido Yy tratado conseryase
memoria de ella,

No obstante esta carencia de datos tradiciona-
les, entre los papeles del inclito escritor se ha
encontrado una curiosa carta (que me ha comuni.
cado con su exquisita bondad Y amabilidad acos.
tumbrada la unica hija viviente del inmortal es-
critor malagueiio). en la que parecen hallar con-
firmacion mis sospechas y supesiciones. Voy,
pues, 4 transcribirla:

«D. Serafin mio:

sL.a noche de pasado mafiana es la que mada-
me Viardot me ha sefialado para que usted haga
el chiste de cantar la cana con aquella sandunga
Y aquel escupir de majo que le entraron en el
cuerpo con la crisma y la sal del. bautismo. Dese
usted, pues, por avisado, yvea en qué se le puede
complacer por parte de la personade este su ami-
80 y servidor, ¢. . m. b.,

»Luis Gonzalez Bravo.
»28 Junio 1842.,
¢Seria, en realidad, un verdadero cantaor fla-
menco, como decimos hoy dia, el bueno de don
Serafin? ;Limitariase & arodiar con su graceio
; G : e R
nativo el cante jondo y los jipidos, los ademanes y

12
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los gestos propios de la gente maja? Dificil es
contestar & lales preguntas. Pero fuera lo uno 6
lo otro, es lo cierto que no hubiera sido solicitado
con tanto empeno y gusto por personas de tanto
valer—hay que advertic que la madame Viardot
en cuestién no era mas que la famosa Paulina
Garcia, cantante de singular renombre, hermana
de la Malibran, y gran perito en el arte andaluz,
por ser hija de aquel insigne Manuel Garcia, can-
tador tinico en todos los géneros y peregrino cul-
tivador de polos y serranas, que componia él mis-
mo,—sin que tuviera un gran talento musico y
comico el erudito y chispeante autor de las Esce-
nas Andaluzas, cuyas paginas encantadoras que-
daran como prueba de lo que fué la Andalucia
neta y primitiva, cuando no la habia transformado
todavia la invasion extranjera y cuando la influen-
¢cia del café cantante y del género chico no habia
matado aun & su delicioso y caracteristico arte
popular.

A Earique Morera

GILSON




178 RAFAEL MITJANA

los gestos propios de la gente maja? Dificil es
contestar & lales preguntas. Pero fuera lo uno 6
lo otro, es lo cierto que no hubiera sido solicitado
con tanto empeno y gusto por personas de tanto
valer—hay que advertic que la madame Viardot
en cuestién no era mas que la famosa Paulina
Garcia, cantante de singular renombre, hermana
de la Malibran, y gran perito en el arte andaluz,
por ser hija de aquel insigne Manuel Garcia, can-
tador tinico en todos los géneros y peregrino cul-
tivador de polos y serranas, que componia él mis-
mo,—sin que tuviera un gran talento musico y
comico el erudito y chispeante autor de las Esce-
nas Andaluzas, cuyas paginas encantadoras que-
daran como prueba de lo que fué la Andalucia
neta y primitiva, cuando no la habia transformado
todavia la invasion extranjera y cuando la influen-
¢cia del café cantante y del género chico no habia
matado aun & su delicioso y caracteristico arte
popular.

A Earique Morera

GILSON




PABLO GILSON

No son muchas las grandes personalidades
musicales hoy existentes—casi pudieran contarse
con los dedos,—pues citando & Vicente d'Indy y
Claudio Dehessy en Francia, Rieardo Strauss
en Alemania, Max Vogricht en Hungria, Rimsky
Horsakoff en Rusia, Eduardo Elgar en Inglate-
rra y Felipe Pedrel]l en Espafia, hubiéramos ter.
minado la lista, 4 Ia que me parece justo afadip
el insigne compositor belga, cuyo nombre se
menciona al frente del presente estudio. Porque
no hay duda alguna, que Pablo Gilson, cuyo tem-
peramento ariistico es de primer orden, no sea
una personalidad vigorosa, original y definida, |o
mismo por el dominio absoluto de la ciencia mu.
sical, que por la valentia ¥ novedad de sus ideas.
Su numerosa produceién esta ahi para probarlo;
que el insigne artista no es el autor de una sola
obra afortunada, sino que posee en su activo, y su
carrera no ha sido muy larga, toda una serie de
trabajos de todos los géneros, que cada uno de
por si bastaria para dar honra Y Prez & cualquier
compositor de los & diario aplaudidos por la me-
diocridad ambiente,
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Hay artistas que escriben tan solo para dar
usto al publico, y en verdad que no deberian
flamarse artistas; los hay, que apartandose de las
corrientes villgares, se mantienen en un justo me-
dio, sin-avanzar mucho; los hay, por ultimo, que
guiados por un instinto superior, se anticipan
francamente & su tiempo. Estos son los que que-
dan en definitiva; los que no fueron entendidos
por sus contemporineos, & causa de que su men-
talidad artistica se habia anticipado a4 su época.
A este grupo de escogidos, que escriben para ellos
mismos y un nucleo de privilegiados, pertenece
Pablo Gilson, insigne compositor que quisiera
hacer conocer en Espana, donde tanto se ignora
del arte moderno, que pudiera decirse, sin.incu-
prir en exageracion notoria, que se desconoce en
absoluto.

No pretendéis-que os haga'la historia de Gil-
son. En primer lugar, no tiene historia, pues no
puede darse este nombre & una vida de estudio,
de lucha y de trabajo. En cuatro palabras queda-
ra trazada su biografia. Sus verdaderos festos,
gloriosos por més senas, los constituyen sus
obras; lista de trabajos & cual més notable por di-
versos conceptos. Nacido en Bruselas, el 15 de
Junio de 1865, pas6 toda su juventud en el pue-
blecito de Ruysbroeck, donde su familia residié
hasta el afio 1882. Un tal Cantillon, organista de
la pequefia parroquia, fué quien le ensefo los
primeros rudimentos del arte. Después, nuestro
joven musico trabajé con un pedagogo de la es-
cuela de Fetis, el maestro Duyck, bajo cuya direc-
cion estudio la armonia y el contrapunto. Termi-
nadas tales materias, él solo, sin ayuda de nadie,
comenzoé 4 formar su espiritu por medio de lec-
turas de todas clases, de observaciones asiduas,
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de pacientes y concienzudos anélisis, llegando &
constituirse un amplio campo intelectual, cuyos
frutos sazonados recogié andando los tiem )}o;
Porque la cultura de Gilson es tan extensa (-(gmo.
variada, pudiendo tratar con gran desenvoltura
l’OS'I‘ni'lS arduos problemas estéticos y filosoficos
& diferencia de la generalidad de susmcong\éx‘ere:’
incapaces de ver nada més alla de los )eht‘-‘nrrrb’
mas que surcan el papel pautado. T
Parte de estos estudios los realiz6 el maestro
en su ciudad natal, adonde, como he dicho Vh'\-
bm regresado su familia en 1886. Por uno (‘(e
€80s rasgos que revelan un carécter, Gilson (-.‘)r;1-
prendiendo las deficiencias de su prihier:a instrue-
c10n, se fué a visitar al insigne Gevaért y se en]rem'»
entre sus manos, pidiéndole que rehiciera y ver-
feccionara su educacion artistica. El sabio (Iii5crl-t.'1r
del Conservatorio de Bruselas, con su gran inteli
gencia y su experiencia prof s
Bt Y su experiencic profunda, comprendi6
en pronto la calidad del temperamento que tenia
presente, y se prest6 & dirigirlo durante su des-
arrql‘lo. Con gran tenacidad, con verdadera obsti-
nacion, rasgos salientes del caracter de Gilson, el
(hsm!)}llo trabajé con tanta fe y entusiasmo, que
en 1889, tres afos después, obtenia un éxito ’cc{'u-
sal'con su cantata Sinai, que le valia al mi«r1
tiempo la pension de Roma. k i
La audicion de aquella obra era, més bien que
una revelacién, una consagracion, |‘)ues ‘l]n sSe tlm
taba de un trozo de principiante, escrito en \'i%l'i:
de un concurso, sino de la concepcion de un.ﬁlt-
';lblil .he(_:hn»_'\' derecho, dominador de la téenica y
Seguro de si mismo. No obstante, el primer S@r-
prendido por el triunfo era el propio Gilson Zue
casi & la fuerza se habia decidido & tomar ’mlrle
en el concurso del premio de Roma. :
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Conviene advertir que la modestia del artista
raya en lo inverosimil, y que no hay cosa que le
moleste mas que los elogios y los testimonios de
admiracion. Caréacter reservado, un tanto seco, de
pensador abstraido; su mirada enigmatica des-
concierta en un prineipio. Tratado en la intimidad,
resulta la eriatura mas agradable que pueda ima-
ginarse. Trabajador empedernido, no hay materia

ue escape 4 su curiosa investigacién; conoce to-

as las literaturas, la masica—como es natural—
& fondo, sin contar que siente vivo interés por las
ciencias, la filosofia, la lingiiistica, en fin, por fo-
do. Adquiriendo conocimientos y més conocimien-
tos y componiendo siempre, se pasa su vida, lejos
del mundanal ruido y de la mediocridad general.
Componiendo siempre, porque segan su teoria,
el artista que no produce atrofia y enmohece sus
facultades.

Muy circunspecto de palabra, investigador sin
pasion, curioso sin nervosismo, admirador sin
entusiasmo, ni se deja sorprender por arrebatos,
ni es victima de adoraciones fetichistas. Tiene un
alto ideal, y lo persigue con una fuerza de volun-
tad admirable, sin que nada ni nadie le aparte de
su camino. Opuesto & juzgar en conjunto, se pres-
ta con placer al anélisis, detallando en frio, dise-
cando con imperturbable flema, & fin de separar
el oro fino de las escorias que suelen envolverle;
y observando constantemente, sin descansar un
solo instante, acumula y-amontona datos y he-
chos, que guarda cuidadosamente y que han ve-
nido & constituir el caudal formidable de su eru-
dicién.

A primera vista, inabordable. Escucha & quien
le habla con una atencién fija y concentrada, sin
dejar de dirigirle, tras de los lentes, una mirada
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fl'lfi, clara y penetrante, capaz de desconcertar al
m4s atrevido, y que deja la sospecha de que se le
acaba de decir una majaderia. A los pocos ins-
tantes, el observador habra notado que se halla
frente 4 frente de una verdadera personalidad
que le examina y le juzga, sin decir nada; que se
encierra en una prudente reserva del vuleo inca-
paz de comprenderle, y cuyo aprecio vale I pena
de ser conquistado. Empresa no muy difieil, si ha
cuidado uno de apartarse de las mezquindi;ies y
convencionalismos, y aspira & lo noble y puro del
ideal artistico, que en este caso ¢l maestro se en-
trega por completo; y con una bondad exquisita
sin hacer sentir la propia superioridad, hace al
favorecido coparticipe de su inmenso saber. En-
tonces la conversacién con él es deliciosa. se le
puede hablar de todo, que & todo epondra alguna
observacion justisima, lanzada como sin qu%rer
lentamente y & media voz. |
Cuanto digo, lo conozco por experiencia. Una
vez entablado nuestro conocimiento y creadas
nuestras relaciones, siempre he hallado al maes-
tro igualmente amable, y guardo delicioso recuer-
do y practicas enseflanzas de las largas conversa-
ciones con él sostenidas. No olvidaré nunca cierta
caminata por las callejas, pintorescas del viejo
Bruselas, en los alrededores del Hotel Ravens-
tein; largo paseo y charla interesante, esmaltada
de opiniones originales y de observaciones ins-
tructivas; porque al lado de Gilson, inconsciente-
mente, sin querer, siempre se aprende algo. La
prevencion del primer momento dominada, la
personalidad del compositor se muestra en todo
su valor, acabando por inspirar una simpatia que
crece y creee con el trate.
Descrito el tipo de la mejor manera que me




186 RAFAEL MITJANA

ha sido posible, pasemos 4 sus obras, que acaba-
ran de hacernos conocer al hombre. Si se tienen
en cuenta los precedentes expuestos, nadie podréa
extranarse de que la produccién de Gilson, en
una earrera. no muy larga, sea considerable, lo
bastante para dificultar la formacién de una lista
que pretenda ser completa. Ha escrito en todos
los géneros y en todos ha producido creaciones
notables. Indicaremos los nombres de algunas,
aunque luego estudiemos siquiera en forma su-
maria las principales.

Musica draméatica destinada 4 la escena: Al-
par, drama lirico en lres actos, estrenado en el
teatro Flamenco de Bruselas en 1895; La Capfi-
ve, baile pantomima en dos actos, ejecutado en el
teatro de la Monnaie de la misma ciudad en 1901;
Prinses Zonneschijn, leyenda dramatica en cua-
tro actos, estrenada en el teatro Flamenco de
Amberes en 1903; Zeevolk, drama lirico en dos
actos, representado en el mismo teatro 4 fines del
ano 1904.

Musica para solos; coros y orquesta: Sinai,
cantata que le vali6 el premio de Roma; £l Demo-
nio, drama lirico en dos partes; Francesca da Ri-
mini, oratorio; Las Suplicantes y Daphné, cantatas;
David, oratorio.

Musica sinfonica: El Mar, admirable poema
sinfonico en cuatro partes; Fantasia Schergo; la
lindisima Fantasia sobre aires populares del Cana-
da; Rapsodia escocesa; Danza escocesa; Suile pasto-
ral (inspirada en Virgilio), Marche inaugural; In-
termedios para el drama de Mzterlinck; La Prin-
cesse Maleine.

Anadiremos & la enumeracion una Elegia para
instrumentos de cuerda; un Nociurno para piano;
el curiosisimo Septimino para instrumento de
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viento, tan original por sus sonoridades y efectos
de timbre, sin contar un sin fin de cantatas v de
melodias publicadas y otras mil obras inéditas
que el maestro guarda en un inmenso cofre, des-
tinado & recoger los frutos de aquella actividad
vertiginosa.

Como seria imposible pasar revista & tal ca-
mulo de producciones sin cansar la atencién del
curioso, pues no existe nada mas dificil que tratar
de exponer las bellezas de obras desconocidas de
la mayoria y que no estan al alecance de todos,
me limitaré, como antes he dicho, 4 resenar los
puntos cnlminantes, comenzando por la cantata
Sinai, cuya ejecucion, el 27 de Octubre de 1889 en
el Palacio de las Academias de Bruselas, descu-
brio al mundo musico la poderosa personalidad
de Pablo Gilson.

Compuesta sobre un texto muy convencional
y menos que mediano—ecomo ocurre por lo gene-
ral en todas las obras destinadas a algtin concur-
s0, pues esla probado que los jurados que han
de elegir el poema tienen & gala demostrar su mal
gusto literario,—brotado de la pluma de un tal
Mr. J. Sauveniére, la cantata Sinai debe todo su
valor & la musica; El titulo basta para compren-
der que el asunto estd tomado de la Biblia, y que
concierne el éxodo del pueblo hebreo & su salida
de Egipto, y su descanso junto & la santa monta-
na donde Moisés, el caudillo de Israel, recibié las
tablas de la alianza. El asunto, desarrollado en
tres partes, es grandioso, y se presta al empleo
de grandes masas corales. Pablo Gilson lo traté
en maestro consumado, y aunque en la partitura
se noten ciertas influencias, pues no hay artista
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por bien dotado que esté, que en un comienzo
pueda escns'mrse & la sugestién de sus anteceso-
res, se puede observar en ella una & manera de
madurez precoz, obtenida por el trabajo y la ex-
periencia. Las formas se acusan definidas, preci-
sas y claras; la instrumentacion es, desde luego,
magistral; el conjunto, de una concepeion fuerte y
vigorosa, realizada en absoluto, sin que al adqui-
ri¢ vida haya perdido nada de su primitiva gran-
deza.

Relata el primer tiempo de la cantata el paso
del Mar Rojo y la marcha de los hebreos por el
desierto. En ¢l son de admirar un coro de voces
celestiales que saluda al pueblo elegido, que ter-
mina exponiendo una inspiracion soberbia y gran-
diosa, la frase que simbolizara la alianza entre el
todopoderoso y los hijos de Israel, y una aria_ so-
lemne y majestuosa dicha por el Profeta. No es
menos rico el segundo canto. Los hebreos han
acampado al pie de la mistica montafia, y Moisés,
en una plegaria ardiente—trozo de primer orden
—invoca & Jehovd, pidiéndole que cumpla su pro-
mesa. Hasta aqui la tonalidad, el caracter de la
cantata, conforme 1o requeria el asunto, ha per-
manecido en una nota austera y grave. El episo-
dio que sigue, el eantico de Maria, viene 4 dar al-
gln esparcimiento en medio de tanta solemnidad.
Se trata de una pastoral exquisita, dulce y delica-
da, que destaca sobre todo lo que ha precedido,
y cuyas estrofas, dichas por la solista, son repeti-
das por el coro femenino. Las voces celestiales
resuenan de nuevo, ordenando & Moisés que suba
4 la montana, y el profeta se aleja, en tanto que
el pueblo repite la plegaria que oimos al comen-
zar este segundo canto.

El tercero se inicia con un trozo magistral, que

DISCANTES Y CONTRAPUNTOS 189

hace adivinar desde luego al futuro autor de la
cuarta parte del poema sinfénico £l Mar y de la
Evocacion del invierno en la Prinses Zonneschijn,
esas dos paginas de primerisimo orden. Un inge-
nioso cuanto erudito critico belga, Ernesto Clos-
son, dice con mucha gracia, que trozos de esta
indole son trozos catastrdficos, por el efecto que
producen; y en verdad, que pocos son los artistas
que saben manejar las fuerzas de la orquesta,
desencadenéndolas con todo su poder, sin que la
sonoridad se convierta en ruido, del modo que lo
logra hacer Gilson en muchos fragmentos de sus
obras, como los antes mencionados y el aquelarre
infernal de la segunda parte de su Francisca de
Rimini. La escena merecia tal alarde de grandeza:
en Ja cumbre del Sinai, el terrible Javeh promulga
la ley de gracia y habla al profeta en medio de
los truenos y de los rélémpagos. La traduccion
musical se reduce & un Allegro tempestuoso, lleno
de trémolos en lo grave y sembrado de progresio-
nes crométicas de seplimas diminutas que suben
y bajan por toda la orquesta. El efeclo es sencilla-
mente prestigioso, vy queda confirmado por una
peroracidn grandilocuente, en la (ue las trombas
y los trombones proclaman con- toda fuerza- el
tema de la alianza, que sirve de resolucién al
magnifico episodio sinfonico.

En tanto, el pueblo, al pie de la. montafia, e
impacienta. En vano reclama 4 su profeta, 4 su
Jefe, & su guia. Solo la voz del trueno responde
terrible & sus gritos de desamparo, y poco & poco
el tumulto crece, hasta que, perdido todo freno, el
motin estalla. En un canto muy dramatico, el re-
citante nos describe las peripecias de la subleva-
cion. Los espiritus infernales se unen 4 los que
dudan en un extrafio coro, notable por su diso-
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pancia pertinaz é inquietante, que toma grandes
desarrollos, hasta que las voces celestiales lo in-
terrumpen proclamando el primer mandamiento.
Los hebreos sublevados no atienden & los acentos
del c¢ielo y el coro que sigue es de gran interés
por su gradacion, pues el ritmo va aumentando
yrogresivamente en movimiento més vivo, hasta
legar & una especie de bacanal desgarrada, que
en pleno paroxisnio es sorprendida y terminada
bruscamente por el regreso inesperado de Moisés.
En una frase amplia, noble y dolorosa, el pro-
feta exhala su dolor v su ira, y ante el pueblo
amotinado rompe con violencia las tablas de la
ley. El estruendo es formidable, y los espiritus
infernales se sepultan en el abismo, dispersados
por la presencia del enviado de Dios. Losque han
permanecido fieles, los hijos de Levi, Maria y sus
compainieras, invocan la misericordia del Seinor; el
coro que cantan‘es una plegaria ferviente y respe-
tucsa, & cuyo final el tema de la Alianza aparece
de nuevo, ejecutado por tres trombas, anunciando
que Jehova se ha reconciliado con los hombres.
Tal es la partitura de la cantata Sinai, que al-
canzé un éxito extraordinario, colocando desde
luego, 4 su autor, entre los artistas de primera
fila. Hay que reconocer que quien de tal modo
debuta es, sin duda alguna, de los prm'idnmeme
dotados por la naturaleza. La victoria era grande,
pues equivalia & sentar plaza de capitan general;
pero lo dificil resultaba conservar el terreno ga-
nado y legitimar la conquista de los entorchados.
Sigamos, pues, nuestro estudio, que nos hara ver
como Gilson supo mantenerse & la altura & que
habia sabido colocarse.

Aunque escrita algunos anos después que la
cantata Sinai, la partitura de £l Demonio le sigue
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en la lista cronolégica de las obras importa ntes
del compositor belga. Se trata de un drama lirico
en dos partes, compuesto sobre un poema de L. de
Casembroot, adaptado de la obra original del gran
poeta ruso Lermontoff, puesta ya en musica por
A}1t01119 Rubinstein, cuyo drama lirico £l Demo-
nio, quizas la mejor de las producciones teatrales
del famoso pianista, fué ejecutado por primera
vez en el teatro Maria, de San Petershurgo. el 25
de Enero de 1875. Otra opera sobre elbrﬁisnlg)
asunto, con musica del maestro Boris Sckeel. se
representé en el mismo teatro de la Capiml' de
Rusia. diez anos después, en 1885, obteniendo
muy poco éxito.

El poema de Lermontoff es muy 4 proposito
para inspirat un drama lirico. Su asunto es, en
efecto, muy sencillo y en extremo draméatico. Sa-
t(]m, hlarto de su p(}))derlmaléﬁco, cansado de hacer
el mal, quiere probar los ces goces
Todo, eg lo cre}udo, todo ggg;?utfg(;?]\tedills?ogl'
solo esta condenado & no conocer jamas tan ine-
feble dicha. Para lograr su deseo, fija la vista en
Thamara, la hija del rey Gudal, monarca del Ca -
caso, pretendiendo que la bellisima doncella sea
Su compaiiera de condenacion y de infierno. Pero
Thamara ama al principe Sinodal, v es corres.
pondida. No-importa; Satan hard que unos ban-
('hdos maten & su rival, cuando éste se encamina
a reunirse con su prometida al objeto de celebrar
las nupcias.

Thamara permanece fiel 4 su amante difunto
y Hena de profundo dolor se retira & un claustro.
Satan la persigue hasta dentro de su celda pre:
tendiendo seducirla y fascinarla. Ya la pobré va a
ceder & los ruegos del tentador, cuando la sombra
de su amado se le aparece, recordandole la fe ju-
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rada, y ante tal vista, Thamara cae muerta, lan-
zando un grito de arrepentimiento. El Demonio
ha sido vencido una vez maés; su infernal deseo ha
quedado burlado, y permanece solo, dominado
por aquel inmenso dolor de no poder amar, que
tan bien nos describe la santa doctora de Avila.

« La partitura de Gilson comienza con una her-
mosa pagina, el prologo, cuya accién acaece en
las cumbres del Céaucaso, durante un hermoso
crepusculo vespertino. En medio de la calma ma-
jestuosa de la naturaleza, se perciben extranos
rumores y voces misteriosas. Son las ocultas
fuerzas del bien y del mal, que se responden, en-
salzando los dos poderes supremos y enconirados
que representan. En la cima de una alta roca apa-
rece Saldn, que nos relata en un aria magnifica
y con acentos conmovidos, sus. dolores y sus as-
piraciones hacia una felicidad que nunca logra
conquistar, Este trozo, uno de los mejores de la
parutura, deja trazado de modo magistral la gran-
diosa figura del protagonista.

Pero no es mi propoésito extenderme mucho
en el anélisis de esta obra, muy notable por va-
rios conceptos, y sobre todo por la vigorosa perso-
nalidad musical que descubre, asi como por la
concienzuda eleccion de los temas conductores y
la profundidad de concepto que se manifiesta por
su conveniente y oportuna aplicacién en la trama
sinfénica. Ademés, se trata de una concepecion
original, en tanto que realizada, lo mismo por la
abundancia temética, la riqueza de las armonias
y la brillantez de la instrumentacion, dentro de las
formas modernas mas audaces y valientes; se
conserva esencialmente vocal, pues Gilson, por
razonamiento y teniendo en cuenta las necesida-
des del poema, no ha vacilado en escribir verda-
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deras arias que cantan Thamara y el Demonj
;3{:1 llrlllézlgxc'igle (ljos] recitativos, contrapunteados SOblf:'-;
e la orques DS por I
en la férmula \\'agngll'li?a;t:j e oo el
Muchos son Jos pasajes del Demonio que
recerian ser analizados con detencién [‘wroI la }me-
vedad exige que senalemos sélo los ITI'Z'J\"%I]“;‘I’ ire-
como la Fiesta en honor de la Princesa‘-(}ue ir;aes’
gura la primera parte del poema lirico Y en }l
que aparece bien 4 las claras la potentosa técni .
;nstrumenta] que posee el gran artista l)elg;l "ifil
Eljxgr.'za ‘}‘ehement‘e de su ardorosa inspiraclbiﬁnL
sla Fiesta, escrita para coros y orquesta, cons.
truida sobre un tema de frenética alegria ;'equl)ts-
de un brio extraordinario vy sorprendente de»v'da
Y animacién.por la simetria-loca de sus rimi ;
complicados, que produce, en realidad, la i o
sufn&dq unipueblo en fiesta, s
asi todas las partes de a 5 pr istas
Son merecedoras rde estudio.mI{JnO; ﬁpcit(l)xt'gfodne]lsgb’
monio y de la Princesa estan trazadas éon ar o
eficacia, acusando su vigoroso contraste en |a g{arz
na culminante del poema, aquella de la se ursl((:ie-
parte en que Satén se introduce en la ée?da cln
Fhamara Y logra que se rinda 4 su maégica fas i
nacion. Bien ejecutada esta pégina dehebprod(ii ?']:
gran efecto por su intensa fuerza dr)amética Muw
ta la dqsgmmadu victima, Satan exhala sus.r.ue%:
en un altimo monélogo, que se asemeja basltarjlt\
al aria que dice en el prélogo. Después, la orqu :
ta se va apaciguando lentamente y la obra tgr s
na con el canto litirgico del Magnificat que enx?]-
nan las religiosas, mientras recogen el m{d&\' do.
Su companera. 3 ) e
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Después de haber escrito dos obras de t.aléz_al-
libre, nadie podia dudar que la rgputumén‘(ﬁle il-
son no fuera ganada en buena lid. No obnt.npte‘,
Je faltaba el éxito definitivo: el éxito que, elllg5]{{?-
mando por igual 4 la masa indocta ya la [}:Illlc(l)l'la
inteligente, las dos sorprendidas por la gran eza
de ‘una de esas concepciones que se imponen 4
todo el mundo sin distincion, ratifica una reputa-
ci6n y consagra un nombre. El poema lnl‘lblC;ll
El Mar, ejecutado en los conciertos populares de
Bruselas en Mayo de 1892, rjgl.na alcanzar este
triunfo terminante. El éxito fueé col'osn‘l y n_u_:lle(i}-
do, los cuatro bocetos sinfénicos—asi los Cﬂllil(.:.]g a
modestia del autor—que componen elvpoe’ma. Sa-
lida de sol, Canto de los Garieros, Creptusculo Y
Tempestad, forman una de esas partituras ;nu'gla-
trales cuya audicién no se olvida nunca. Iomue
se trata de una obra admirable por tod@ concep-
tos, en.la que se nota—unica tacha que en ellQ p}l-
diera encontrarse—cierta infiuencia de la escuela
rusa mederna, que desvirtua un tanto su comple-

iginalidad. .

2 OI;L;'ITO demas, la técnica musical es ﬂdn‘lll‘f_lbl(?.
El tema tnico que sirve de base & la trama smfui
nica durante casi todo el desenvolvimiento dei

oema, es de una sencille_z infantil; pero los gleb-
arrollos ritmicos y armonicos que el autor nlme.pe
& cada paso de-tan elemental primera ma!ena,‘
son verdaderamente sorprendentes. Parece jugar
con las dificultades, y se da el gusto de p[‘?\()éﬁl-
Jas para vencerlas. La vida entera del ma.r]:e‘l‘ es-
cubre en aquel tema inocente, que sin reve 31 ulen
apariencia, encierra todas las graciasy 1o ads z;s
grandezas. Mas los rasgos caractensn(‘;os ((jz a
obra, son el sentimiento profundo y sosteni 3)
Ja inspiracion vigorosa que se mantienen sin de-
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caer un solo instante en todo su desarrollo, y que
descubren, & més del musico, al poeta y al pen-
sador.

La instrumentacién abunda en hallazgos y
descubrimientos de timbres originales, y pasa de
las mayores sonoridades & los méas delicados ma-
tices, conservéndose siempre clara y transparente,
libre en absoluto de esa pesadez y de ese amaza-
cotamiento que tanto afean ciertas obras sinféni-
cas modernas.

Si es en extremo dificil dar una idea siquiera
remota de la musica que acompaia una caniata 6
un drama lirico, por méas que el argumento del
poema y el desarrollo de los caracteres presten
ciertas facilidades, resulta punto menos que 1im-
posible hacerlo con una obra sinfénica. Un anéli-
8is me obligaria al empleo de una serie de térmi-
nos técnicos, no al alcance de todos, y tras haber
usado y hasta abusado de esta terminologia indi-
gesta, tendria la certeza de no haber logrado hacer
mas que una descripcion confusa y abigarrada.
Por cuya razon, no lo intentaré siquiera, conten-
tandome con indicar que la primera parte del
poema Salida de sol, estd impregnada de honda
poesia, llegando & una grandeza imponente, cuan-
do intenta reproducir la majestuosa aparicién. del
astro del dia, inundando de luz la inmensa exten-
sion del Océano. La ronda de los Gavieros—se-
gunda parte—brilla por su caracter pintoresco y
vigoroso, su franca alegria v su constanle anima-
cién; es musica de inspiracion popular, como con-
viene & rudos marinos, que bailan alegremente y
marcan el ritmo de la danza con el rudo taconeo
de sus pesadas botas; la tercera parte, Crepusculo,

es quizas la pagina mas bella de toda la obra, por
la emocién contenida y el sentimiento penetrante
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que rebosa. S6lo un poeta y s6lo un gran poeta,
es capaz de cantar la naturaleza de tan admirable
manera. Como punto de partida para sus esbozos
sinfonicos, Gilson ha aprovechado unas poesias
de Eddy Levis, que les sirven de epigrafes. La que
se aplica 4 esta tercera parte, nos cuenta la triste
partida de un marinero que se aleja mar adentro,
dejando en tierra & su amada. El compositor in-
terpreta la situacion por medio de un largo duo
entre el corno inglés y la flauta, instrumentos que
dialogan 6 que se unen en un contrapunto muy
trabajado y de grandisimo interés. Todo el diio—
podemos llamarlo asi,—salvo ciertas interrupecio-
nes episodicas que recuerdan temas anteriormen-
te expuestos, esta escrito & cinco tiempos. La se-
paraeion ha sido inevitable, el barco se pierde en
la bruma, v en la playa, mirando al infinito, queda
sola una mujer, que gime y reza. Una Gltima que-
ja de la flauta, elevandose sobre el sordo rumor
de los timbales, en medio del silencio profundo de
las demas voces de la orquesta, describe cen in-
tensa poesia la amargura de la enamorada, y la
triste frase se extingue como un lamento, resol-
viéndose en un acorde de los violines.

Me habia propuesto no analizar y me ha sido
imposible dejar de describir la impresion que
siempre me han producido los tres fragmentos
citados del hermoso poema El Mar, impresion
que crece y se aumenta en la ultima parte: Tem-
pestad. Llegando & una sonoridad extraordinaria,
sin dejar nunca de hacer musica—hay composito-
res modernos que confunden la sonoridad con el
ruido,—el maestro belga reproduce, en todo su
imponente esplendor, el terrible desencadena-
miento de las fuerzas naturales. El tema del mar,
antes ligero, gracioso y sonrienie, se muesira
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terrorifico y amenazador. El océano ha fruncido
el ceio, y en su colera despiadada, quiere victimas
y no parard hasta conseguirlas. Aquel mismo
fmrco, en el que los gavieros cantaban alegremen-
te y danzaban marcando el ritmo con el taconeo
de sus fuertes botas, sera el elegido. Todo ésfuer-
70 es vano, la lucha de aquellos desgraciados
resulta inutil, y la orquesta, en un estado de paro-
XISmo fregxeln':o, simboliza la catastrofe. Consumi-
do el wagico holocausto, el mar terrible se tran-
(uiliza y se apacigua, los elementos entran en
culma, y el motivo ligero, gracioso, sonriente, rea-
parece de nuevo, lleno de seduccion y de cnczymto
invitando & surcar el piélago misterioso y prui
fundo... " ks

. El éxito obtenido por esta hermosa composi-
€16n fué tan grande como merecido, ya lo he dicho
anteviormente. £l Mar ha triunfado en todas
partes donde ha sido ejecutada debidamente, \"e:;
en efecto, una de esas obras que quedan tanto
por la profundidad de la eoncepeién, como })Ol‘sLl
realizacion magistral.

- Con el oratorio dramatico Francesca da Rimi-
ni, se descubre un nuevo aspecto de la _personali-
dad de Gilson y su poderosa originalidad. Esta
obra se diferencia dé modo radical de las innu-
merables composiciones musicnles—paszhﬂn de
veinte—inspiradas por el admirable canto sexto
de la. Divina Comedia. El patético episodio dantes-
¢o, los tragicos ameres de la hija de Gindo de
Polenta con su cunado Paolo Malatesta, consti-
tuyen un tema muy & propésito para tentar el nu-
inero de poelas y musicos, pero todos se han fija-
do en el proceso amoroso, en los preliminares de
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la culpa, hasta llegar al castigo. EL mismo Dante
con su hermosa frase: Quel giorno pia non vi leg-
gemo avanti, evita todo comentario, dejando el
Animo suspenso ante la terrible catéstrofe, y lleno
de una profunda piedad. El adulterio ha sido ex-
piado con la muerte, el infierno aguarda & los
culpables y los jueces seran inflexibles, todo eso
lo sabemos; lo que ignoramos son las consecuen-
cias de la falta, los efectos causados por el beso
que les privo de la vida, en las almas enamora-
das de Francesca y de Paolo. He aqui el intere-
sante problema psicolégico que Gilson ha querido
tralar en su oratorio draméatico; lo que separa y
distingue esta concepcion de las infinitas Fran-
cescas da Rimint, ya literarias, desde la tragedia
de Silvio Pellico & las de Gabriele d' Annunzio,
ya musicales, desde la 6pera de Mercadante & la
de Ambrosio Thomas, lo que hace que la obra
que N0s ocupa 1o venga & ser un comentario mas,
sino una especie de corolario espiritual de la fa-
mosa historia inmortalizada por el gran poeta
florentino.

Hecha semejante aclaracion, se comprenderé
facilmente la gran originalidad, el alto valor y la
extraordinaria importlancia artistica de la Fran-
cesca da Rimini de Gilson, y digo de Gilson, por-
que la idea primordial partié del compositor, que
s6lo buscd en el poeta un auxiliar que se hiciera
su intérprete. Veamos como los dos artistas des-
arrollaron el pensamiento original. El oratorio se
divide en dos partes: la primera ocurre en el Lim-
bo, donde las almas son juzgadas por Minos y
Radamanto, los jueces inflexibles, que conforme
4 sus faltas, las encaminarén, bien al cielo, bien
al lugar de purgacion, bien al profundo abismo
donde se pierde toda esperanza. Alli llegan estre-
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chamente enlazados los espiritus de Paolo y de
Francesca, que el beso primero y tltimo que se
dieron, mas que sellar sus bocas, ligd indisoluble-
mente sus dos almas. Perdidos atin en el éxtasis
amoroso, no se dieron cuenta de la obra de Lan-
ciotto, y & su despertar del suefio de la muerte, se
encuentran en la regién terrible de donde no se
sale, y ante la presencia de los nuevos jueces,
cuyos fallos son inmutables y eternos. Ante el au-
gusto tribunal, las dos victimas exponen la histo-
ria de su falta, y si Francesca con impudor su-
blime refiere su pasiéon ardiente y combatida,
Paolo s6lo trata de disculpar 4 la amada, preten-
diendo recabar para si toda la gravedad del delito
y todo el peso de la pena. jintatiles esfuerzos! Na-
da escapa 4 la severidad de los juzgadores, y los
adulteros son condenados & ser arrastrados por
el torbellino violento é incesante que arrebata en
vertiginosa earrera las almas de los lujuriosos.
Alli, en compainia de Tristan é Iseo, de Ginebra y
Lanzarote, violentamente sacudidos por el fiero
huraeéin, sin encontrar ni un sélo instante de re-
poso 6 de calma, pasaran toda la eternidad, atun
corta, para expiar un beso fugitivo.

Pasan miles y miles de anos—jquién cuenta
en la eternidad!—y la terrible espiacion prosigue
como el primer dia. El torbellino arrastra sus in-
numerables victimas sin concederles un momento
de tregua. Francesca sufre, Paoclo padece de ver
sufrir 4 Francesca, y aquel dolor es tan grande,
que la misma eterna justicia se deja influir por la
misericordia. Gabriel, el celestial mensajero, es
enviado al abismo para llevar la buena nueva. A
su mandato, el loco vendaval detiene su furia, y
los amantes escuchan lo decretado por la piedad
suprema: Francesca ha purgado bastante y sera
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perdonada, al fin fué la mas débil: Paolo, el se-
ductor, seguira expiando; v el nuncio divino tien-
de 4 la culpable la palmasalvadora. El amante
acepla_gustoso la separacién, su padecer ser&
mayor, pero jqué importal si sabe queda libre de
sufrimientos la bien amada. Pero ella se revuelve
ante la piedad divina. {El cielo sin Paolol Mejor el
infierno y el eterno dolor, y rechazando al arcan-
gel, que vierte lagrimas, abraza otra vez & su
amante como en la noche fatal, y se deja arrastrar
gozosa por el torbellino implacable, que se ha
zesencndenndo de nuevo; porque el amor, el ver-
dadero amor, es méas fuerte que la muerte y que
el dolor eterno.

El mejor elogio que de esta hermosa ‘obra
puede hacerse, es reconocer que la realizacion
musical no empequeiiece lo més minimo la gran-
deza del coneepto poético. El compositor ha tra-
zado con mano magistral el fondo, haciendo des-
tacar con singular relieve las poéticas figuras de
los protagonistas. De una riqueza de armonias
inaudita, llena de audacias y novedades de buena
ley, la trama sinfonica no deja de interesar ni un
solo compas, tanto més cuanto que esta realzada
por una instrumentacion prestigiosa, muy colo-
reada, y sembrada de timbres y de efectos origi-
nales. Gilson es un verdadero virtuoso de la
orguesta, y de ella sabe obtener recursos inespe-
rados y sorprendentes, como por ejemplo la tre-
menda descripcion del torbellino infernal que
arrastra con sus revueltas las almas de los luju-
riosos, cuya instrumentaci()n—y conste que de
todo ‘el oratorio dramatico pudiera decirse lo
mismo—es lisa y llanamente maravillosa: quizas
demasiado complicada y un tanto dificil, lo que
no contribuye en modo alguno & la frecuente eje-
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cucioén de la grandiosa obra, puesto que Gilson,
como Ricardo Strauss y otros com positores mo-
dernos, no retrocede ante el extremo fracciona-
miento del trabajo orquestal, ni ante las mas
arduas combinaciones poliritmicas, llegando 4
crear serias dificultades 4 los ejecutantes. Quie-
nes asi proceden, son victimas de un prejuicio
acreditado, segin afirma Sain t-Saéns, por Ber-
lioz—que fué el primero en padecer sus conse-
cuencias,—y es, 4 saber, que el compositor, para
la realizacién de su ideal, no debe tener en cuenta
las dificultades materiales. Concepto grandioso
en el fondo, pero err6neo en Ia aplicacion, cuyas
consecuencias me hacen temer mucho que ciertas
obras de Gilson y de Strauss, no lleguen & obtener
toda la popularidad que merecen, ni 4 ser cono-
cidas como fuera justo.

Formando un conjunto homogéneo y compac-
to, la partitura de Francesca da Rimini escapa al
andlisis. Hay que juzgarla en blogue, va que en
ella todo se funde 'y compenetra. Habiendo indi-
cado sus rasgos generales Yy sus cualidades earac-
teristicas, s6lo nos resta mencionar el vigor y la
energia de los coros de condenados, la auslera
gravedad de los recitados de los jueces infernales,
la gracia dulce y apacible del mensaje del arcén-
gel y la intensa emocion, la inspiracién ardiente
Yy apasionada que brilla en cuanto cantan los dos
amantes, especialmente en el relato de Paolo, y
en la respuesta vehemente de Francesca al en-
viado de Dios, rechazando la piedad divina. En
resumen, por su originalidad, por su interés téc-
nico y por su elevacion poética, esta obra merece
figurar entre las mas notables de los tiempos mo-
dernos.
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He referido antes que Pablo Gilson era un’

curioso investigador, & cuye sagaz espiritu ningu-
na materia era indiferente. El caso del musico
erudito—erudito fuera del campo de su arte—es
tan extrafio y tan anémalo, que bien merece la
pena de ser citado, tanto mas cuanto esta erudi-
cion, por muchos juzgada como impertinente,
constituye en realidad la fuerza de artistas tan in-
signes como Wagner y Pedrell, por no citar mas
que estos dos entre los modernos. No es, pues,
de extranar que el musico belga haya prestado
gran atencion al arte oriental, tan caracteristico,
v que el analisis de las melodias, ritmos y teorias
musicales de Oriente, haya sido para él objeto de
un estudio detallado y eoncienzudo, hasta el pun-
to de tener en cartera toda una extensa obra en-
caminada & dar 4 conocer el sistema musical de
los orientales.

Conviene aclarar algo este asunto, ya que la
palabra orientalismo se presta a establecer cierta
confusiéon. Ante todo, la verdadera musica oriental
es rebelde por naturaleza & toda trasposicion. Sus
tonos y sus modalidades se separan por completo
de nuestro sistema. Esencialmente monddica por
Su ‘extremo eromatismo (cuartos y hasta octavos
de tono), inseparable de su caracter y de su ex-
presion, desafia y rechaza nuestra armonizacién,
fundamentada, como es sabido, sobre la ficcién
grosera y convencional del temperamento. Seme-
jante impropiedad armonica, que hace toda poli-
fonia, al menos dentro de nuestro sistema, punto
menos que imposible, estd compensada por una
riqueza ritmica incomparable, cuya variedad cons-
tituye un obstéaculo serio, capaz de detener & los
méas héabiles ejecutantes europeos. Ademas, si
nuestros oidos perciben ciertos sonidos de las
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modalidades orientales, para apreciarlos debida-
mente hace falta una verdadera iniciacién, porque
en realidad, si nos es dado analizar su altura
dentro de una gama, su verdadero valor sentimen-
tal nos permanece extraino. Entenddmonos bien,
porque me refiero a la masica oriental y no en
modo alguno al orientalismo de pacotilla, usado
por gran numero de compositores, desde Felicia-
no David hasta el sefior Chapi (Fantasia morisca),
con gran satisfacciéon del publico amante de baza-
res tunecinos, calles del Cairo 6 demas zaranda-
Jas, sacadineros y enganachiquillos, propias de ex-
posiciones universales.

Las primeras tentativas, las Marchas turcas de
Mozart y Gretsy, aun las del mismo Beethoven
(salvo el coro de derviches de Las ruinas de Ate-
nas, revelacién inesperada), perlenecen & un gé-
nero convencional y dentro del gusto de la épeca.
Los cuadros orientales de Schumann vy del autor
del Desierto, tratan de aproximarse un poco 4
la realidad, pero no dejan de ser mas 6 menos
fantasticos. Del orientalismo de pacotilla, 1o mejor
serd no hablar. Dejemos todas esas Danzas de ba-
yaderas v Cantos de huries, Serenatas moriscas y
Adioses d la Alhambra, 4 los amantes de la musi-
ca de saldn.

_ Verdaderos parafraseadores del arte oriental,
sin sofisticaciolles ni’ afeites, sélo han existido
hasta el dia los musicos de Ja joven escuela rusa.
Balakirew (Islamey), Glazonnov (Rapsodia orien-
tal), Borodine (bailables del Principe Igor). En
U_ccidente, el ntimero es muy limitado; bastame
citar Saint-Saéns, cuyos origenes de raza semita,
caso de ser ciertos, explicarian el instinto particu-
lar de la musica de Oriente que se admira en
obras como La Nuit Persane, los nimeros 2 y 3
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de la Suite Algeriéney el Andante del quinto con-
cierto para piano; y Felipe Pedrell, que ha recu-
rrido & las mismas fuentes que los arlistas rusos,
es decir, al canto popular, para escribir péaginas
tan llenas de verdadero color como la tultima
parte del Canto de la Montaria, y trazar la ma-
gistral figura de Rayo de luna, la gentil jugla-
resa morisca, protagonista de la trilogia Los Pi-
rineos.

A estos dos nombres puede anadirse un terce-
10, el de Pablo Gilson, desde que compuso su
lindo baile pantomima La Cautiva, estrenado en
el tentro de la Monnaie de Bruselas, el 15 de Abril
de 1902. La partitura que va 4 ccuparnos, viene i
ser una grau rapsodia oriental, compuesta con
melodias turcass, drabes, persas ¢ indias, unidas
entre. si por temas originales, pero concebidos
denfro del mismo cardcter. Una particularidad
interesante es que dichas melodias no han sido
elegidas al azar, sino que el maestro las ha esco-
gido cnidadosamente, teniendo en cuenta para
determinar su eleccion, la poesia & que la melodia
se aplica y su significado primordial, para em-
plearlas en su obra como comentarios logicos
de las peripecias 6 de los sentimientos anélogos
que se encuentran en la accion coreogrifica.” La
principal dificultad estribaba en la armonizacion
de aquellos elementos tan heterogéneos, sin que
perdieran nada de su sabor primitivo; en su com-
binacién y amalgama, 4 fin de que resultara un
conjunto armonico, cuadro. fiel y exacto del arte
oriental. Precisa reconocer que Gilson ha logrado
su fin & Jas mil maravillas, y que los procedimien-
tos por ¢l seguidos, muy analogos a los emplea-
dos por Pedrell en Los Pirineos, resultan los més
practicos y convenientes para realizar esta clase
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de trabajos, porque el maestro belga ha coincidi-
do con el gran maestro espaiiol en la forma de
utilizar el canto popular para acentuar y comen-
tar las situaciones dramaticas. Ambos artistas se
han asimilado las canciones, las cadencias y los
giros meld6dicos populares, hasta el punto de re-
producir con ellos sus propios sentimientos, lo-
grando imprimir en la materia prima una expre-
sion puramente personal.

Por donde resulta que las partituras asi con-
cebidas son muy interesantes, y no sélo bajo el
punto de vista del folk-lore musical, sino méas
bien por su poderosa intensidad expresiva, su
fuerza vital y su poder evocador, que hacen que,
aun resultando de un sabor extrano, dimanen luz
y color, envolviendo la accién poética en una at-
mosfera musical, mas sugestiva que todas las de-
coraciones y accesorios teatrales. Desde los pri-
meros compases de La Captive—lo mismo ocurre
en Los Pirineos & la salida de Rayo de Luna,—se
siente el auditorio trasportado & otro mundo, y
esta impresion no es pasajera, perdura hasta el
fin de la obra, sin que el autor, para obtener tal
efecto, abuse de las segundas aumentadas, las
séptimas disminuidas y otras mil recetas empiri-
cas propias para la fabricacién del orientalismo
musical de pacotilla, cuya persistencia acaba por
molestar cruelmente nuestros oidos occidentales.
La técnica asombrosa y el ingenio siempre alerta
que son tipicos en el maestro belga, triunfan de
nuevo en la partitura de este baile, pudiendo ase-
gurarse que resulta cincelada con exquisito primor
y llena de detalles polifénicos, arménicos y ritmi-
cos tan nuevos como curiosos. Es posible que este
lujo verdaderamente oriental perjudique 4 la obra,
pues la superabundancia de detalles dificulta en
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extremo su ejecucion, como ocurre con el hermo-
so oratorio Francesca da Rimini.

Senalaré tan sélo algunos de los fragmentos
mas originales de Le Captive; desde luego, el co-
rienzo del primer acto, que describe la inquietud
del pueblo aguardando el resultado del combate,
la entrada triunfal del principe vencedor, la Rap-
sodia laudativa, el encantador baile de las donce-
llas y 1a gran Fanfasia guerrera, de tanta fuerza
como brio. El segundo acto no es menos rico. Las
danzas que acompaiian el reposo del Principe son
uno de los trozos mas pintarescos de la partitura,
estain construidas sobre un tema indio (re menor
con el sol sostenido, si bemol y do sostenido), en-
trecortado. por grandes calderones. Los instru-
mentos de cuerda ejecutan el tema en pizzicatto
en el registro grave, lo que forma una especie de
susurro misterioso, en tanto que durante las pa-
radas, la flauta 6 el clarinete ejecutan voluptuo-
sos arahescos llenos de flores en el gusto oriental.
El efecto es encantador y voluptuoso. Muy intere-
sante por su curiosa instrumentacién es el episo-
dio que acompafa el conjuro magico de la bruja.
Desde aqui hasta el final el interés no decae un
s6lo instante, yva es el canto de los comelleros con
su original motivo escrito en la extrana gama: sol,
la bemol, si natural, do, re, mi bemol, fa sosteni-
do (que no debe tomarse como escala del tono
plagal de do menor, puesto que en realidad el
trozo esté en sol); ya es la plegaria de los dervi-
ches, y la cancion plafiidera de los mendigos, y
por ultimo, la escena fantéstica, especie de Scher-
zo libre, de ritmo original, en el que el maestio
ha hecho gala de su fecunda inventiva en el do-
minio del pintoresco musical, que de modo tan

admirable conoce y maneja.
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_ Tan interesante creaci6n fué estrenada en pé-
simas condiciones. La misma noche de la prime-
ra representacion estallaba un motin y las tropas
acampaban en las calles, precisamente en la pla-
za que existe ante el teatro de la Monnaie. Los
acontecimientos politicos fueron causa de que
pocos dias después se cerraran los leatros, cuan-
do el baile La Cautiva habia alcanzado tan sélo
dos representaciones, ante un publico escaso, re-
traido de asistic & los espectaculos, por las eir-
cunstancias anormales. No obstante, aquellas dos
ejecuciones faeron bastante para que la eriiica
seria v los inteligentes comprendieran el eran
valor de la partitura, que & mas de ser teatral, es
francamente propia del concierto, pudiendo for-
mar una 6 mas suite sinfonicas, compuesta de
trozos escogidos, cuya intencion dramética seria
facilmente explicable, mediante indicaciones al
efecto insertas en el programa. Es cierto (ue se
trata de una obra que por su sabor exdético, no
obstante la severidad del estilo, debe clasificarse
entre las partiluras que pudiéramos llamar de
excepeion, pero el afan de novedad y la manumi-
sion de todas las antiguas trabas tradicionales v
estilisticas que caracterizan las tendencias del
arte moderno, justifican la opinién de tales con-
cepciones, que en puridad, vienen & engrandecer
los limites de nuestra estética y & enriquecerla
con manifestaciones especiales y tipicas.

Y hemos llegado & la obra que por mi parte
prefiero; entre todas las que ¢onozeo de Gilson, la
admirable y deliciosa Princesa Rayo de Sol, inter-
pretaciéon méas 6 menos libre del intraducible
Zonneschijn flamenco. Se trata de una leyenda
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fantastica en cuatro aclos, escrita sobre un deli-
cado y primoroso poema del notable literato Pol
de Mont, que fué estrenada en el teatro flamen-
co de Amberes el 8 de Octubre de 1903, y que
tiene por asunto una de las innumerables versio-
nes populares de la fobula de la bella durmiente
en el bosque, graciosa leyenda que simboliza el
triunfo de la primavera sobre el invierno.

Quien ha presenciado el resurgir primaveral
en los paises del Norte, en aquellas regiones don-
de el asolador invierno no consiente que termine
el otofio y prolonga largos meses sus efectos ne-
fastos y crueles; quien ha presenciado, repito,
aquella transformacion magica de la naturaleza,
que parece despertar efectivamente de un suefio
entre las primeras caricias del sol, comprendera
sin dificultad la extraordinaria poesia de este mito
solar, del que se conocen infinitas variantes en
las teogonias de los pueblos del Norte, desde la
leyenda de Sigfrido y Brunhilda, que figura en los
Eddas y en los Nibelungen, hasta los cuentos que
las abuelas narran 4 los pequefiuelos acurracados
en torno del hogar.

Enlos FEddas escandinavos y en el poema de
los Nibelungen, el mito esta tratado en forma
épica, adquiriendo un carécter filoséfico que le
hace perder algo de su gracia primitiva y de su
significacion panteista. La fabula griega de Per-
sephone, muy anélogo en el fondo 4 esta leyenda,
contiene también un sentido oculto y transceden-
tal, cuyo conocimiento era el objeto esencial de
los misterios de Eleusis. Gilson, amante ferviente
de la naturaleza, ha querido interpretar la version
popular, la més ingenua y sencilla, sin dobles fon-
dos ni sentido esotérico, cantando con entusias-
mo ardiente el despertar de la tierra fecundada
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por el sol, cuyos divinos y portentosos amores
generan la vida universal. La fabula podra pare-
cer sencilla é inocente al publico que se conmue-
ve con las sensiblerias de Mignon 6 La Bohéme y
se entusiasma con las truculencias y el sadismo
de Ja Tosca, pero su alto sentido panteista, su
profundo significado, envuelto en un simbolo,
claro, transparente y gracioso, no pueden dejar
de conmover hondamente, & todo aquel que era
capaz de apreciar y sentir la verdadera belleza.

A raiz Ae la primera audicion de Prinses Zon-
neschijn, consignaba en mi cuaderno de apuntes
é impresiones un ligero juicio que no quiero de-
jar de transcribir por ser de primera intencién vy
de absoluta espontaneidad. Hélo aquf sin afiadir
una coma ni modificar una palabra:

«Hace tiempo que no oia una obra moderna
tan llena de profunda poesia, tan rebosante de
sentimiento, como esta hermosa concepcion del
amigo Gilson. Esto es arte, arte verdadero, sujes-
livo y emocionante, que conmueve y deleita & un
tiempo, pero que por ser tan delicado, fino y ex-
quisito, escapa & la grosera percepcion del vulgo.

»El viejo mito solar del triunfo de la primavera
sobre el invierno, sirve—en su forma de leyenda
popular de la bella .durmiente en el bosque—de
fondo & la maravillosa trama sinfénica tejida por
el maestro. Aunque desde su comienzo la obra
interesa, pues los coros de las sirvientas del cas-
tillo, tejedoras é hilanderas, de los nifios que
ofrecen flores y frutas & la princesa, y la descrip-
cion de la caceria en que ha sido herido el corzo
blanco, son en extremo lindos; el gran valor sim-
bélico de la partitura no se manifiesta claramente
hasta la invocacién de Walpra. Al conjuro de la
vengativa maga, hombres y cosas ceden al suefio,

14
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y el invierno terrible se ensefiorea de todo. En
este admirable trozo sinfénico, instrumentado &
las mil maravillas, lleno de efectos de timbre tan
nuevos como originales, se van exponiendo los
temas dominantes, entre ellos uno de singular
belleza, que representard el amor triunfante del
dolor y de la muerte.

»El segundo acto es igualmente hermoso. La
primera escena, en que Walpra invoca los dados
ranicos predecidores del porvenir, es grandiosa y
desborda de poesia en la conversaci6n que la
maga sostiene con su hijo, cuando éste le describe
sus aspiraciones vehementes hacia algo que des-
conoce y presiente, y cuando el beso maternal des-
cubre al adolescente el fuego abrasador de la
pasién amorosa. La llegada de los tres Escaldas
y la relacién tan fresca'y elegante—inspirada en
las melodias populares—que cantan refiriendo la
historia del castillo encantado, constituyen un fin
de acto delicioso.

» Principia el tercero, con un lindo coro de le-
nadoras. Después, el principe Tjalda, vagando
solo por el bosque en busca de suideal descono-
cido, deja abrirse su alma al sentimiento de la
naturaleza; y la sinfonia se hace dulce'y apacible.
Un amor inmenso, infinito, se agita en ‘el corazén
del gallardo mancebo, y se diria que 4 sus eflu-
vios, todo adquiere vida y animacién, y el erudo
invierno comienza 4 batirse en retirada. Arrullada
por el murmurio del bosque, su fantasia' suefia
con el palacio oculto y la princesa encantada, y la
fuerza de su deseo, capaz de renunciar & la vida

or la conquista del ideal, le hace adivinar la pa-
abra mégica que le entregara el tesoro ambicio-
nado.

»Pero el pleno florecimiento de aquel torrente
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de vaga poesia, se encuentra en la escena final,
en el largo y admirable duo de Tjelda y la Prince-
sa Rayo de Sol. El amor triunfante del odio y del
mal; la primavera vencedora del invierno. Simbo-
lo altamente poético y conmovedor. Obra de gran
artista.»

Obra de gran artista, tal era mi apreciacién
definitiva de la Gpera de Gilson, 4 raiz de su es-
treno, y hoy dia, tras haher estudiado con calma
reflexiva y detenimiento analitico la interesante
partitura, nada nuevo puedo afadir 4 lo esencial
del juicio antes consignado, sino ratificarlo en ab-
soluto y exclamar de nuevo: Obra de gran artista.
Y lo es, por todos conceptos, por la intensa poe-
sia que dimana, por su significacién noble y ele-
vada, por la profunda emocién que produce. No
faltara quien sefiale ciertas analogias entre deter-
minadas situaciones de la leyenda que nos ocupa
y otras del Sigfrido de Wagner. Tales analogias
son puramente accidentales; hemos indicado que
las dos fabulas proceden del mismo mito solar,
pero, en realidad, el espiritu que anima ambas
creaciones no puede ser més diferente. Nadie des-
conoce el abstruso aparato filoséfico que envuelve
tanto & Sigfrido como & Brunhilda, figuras llenas
de significaciones ocultas y trascendentales; en
cambio, Tjalda y la Princesa simbolizan tan sélo
dos fuerzas naturales: la tierra y el sol. En la es-
cena del bosque de Sigfrido, la naturaleza'habla
al héroe, despertando sus emociones y sus aspi-
raciones secretas, y por ellas conoce la existencia
de la Walkiria que duerme rodeada de fuego en
la cumbre de la montaiia; en la escena similar de
la obra de Gilson, la naturaleza revive & los eflu-
vios del amor que abrasa el alma del principe
Tjalda, representante del sol fecundador, que des-
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pertara a la Princesa durmiente bajo el frio suda-
rio de la nieve invernal. En el héroe wagneriano
convergen las fuerzas naturales; el protagonista
de Prinses Zonneschijn es el generador de la vida
de la naturaleza. Una escena procede de lo exte-
rior 4 lo interior, por decirlo en forma gréafica; en
tanto que en la otra, ocurre precisamente lo con-
trario, y como se ve la diferencia entre ambas, no

uede ser més esencial. Divergencias tan radica-
es existen entre los otros puntos anélogos de
ambos dramas, pero el estudiarlas nos llevaria
demasiado lejos, dando una extensién desmesu-
rada al presente trabajo, que no peca, ciertamen-
te, por la brevedad.

Con posterioridad & Prinses Zonneschin, Gil-
son ha dado & la escena otro drama lirico Zeevolk
(Gente de mar, traduciendo literalmente), cuyo
asunto es una adaptacién escénica de la famosa
poesia de Victor-Hugo: Les peauvres gens. Esta
obrita, estrenada en el teatro flamenco de Ambe-
res en Octubre de 1904, obtuvo un éxito extraor-
dinario. Aunque no he estudiado todavia la parti-
tura, me es facil suponer lo que el maestro habra
hecho, conozeo las facultades emotivas de su ta-
lento y su poema sinfénico EI Mar, es buena
prueba de lo que es capaz de hacer en el terreno
descriptivo.

Creo llegada la hora de terminar, pues temo
haber sido demasiado prolijo. Para ello resumiré
mi juicio en una declaracién de franca y sincera
admiracién, llena de confianza en el porvenir. El
estudio de las obras de Gilson es vivificante y sa-
ludable; de su analisis resulta: una téenica consu-
mada, lo mismo bajo el punto de vista del trabajo
armonico, que en cuanto concierne & la instru-
mentacion, cuya riqueza y variedad no depararia
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las més preciadas producciones de los maés ilus-
tres sinfonistas modernos; una inspiracién cons-
tante y natural, nunca forzada; un sentimiento
profundo, sin artificios de ninguna clase, brotado
directamente del coraz6n del artista; y, en fin, una
personalidad que se afirma de obra en obra, fuer-
te, intransigente y en extremo original. He dicho
que la impresién que producen estas creaciones,
es vivificante y saludable, y lo repito porque me
parece este el mejor elogio que puede Eacerse de
un artista moderno. Gilson, en efecto, no es una
naturaleza decadente, ni uno de esos talentos fe-
meninos, refinados, anémicos y mérbidos, que se
complacen en buscar extrafiezas y disonancias
capaces de satisfacer sus cerebros enfermos, y
que apenas logran-cubrir la carencia de toda ins-
piracion verdaderamente fecunda y generosa. Cla-
rividente, como lo son por lo general los fuertes,
no ha querido inspirarse en una estética estéril,
que lleva en sf misma el germen de un fin préxi-
mo é inevitable, emprendiendo, tanto por tempe-
ramento como por conviccién, el camino abrupto
y arriscado, s6lo accesible 4 los dotados de vigor
y energia, que conduce & la produccién de obras
sanas y robustas, capaces de desafiar las modas
transitorias. Decidido partidario del arte wagne-
riano, admirador de la moderna escuela rusa,
enamorado ferviente de la melodia popular y de
sus formas libres; con tales preferencias artisti-
cas, ha sabido formarse una personalidad inde-
pendiente 'y vigorosa que acabard por imponerse
& todo el mundo.

Gilson es un talento fuerte, s6lido, vibrante,
viril y sano. En su arte hay algo de la facundia y
de la abundancia de los pintores flamencos, sus
compatriotas. Su inspiracién espontéanea no em-
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pece la decidida, firme y voluntaria realizacién de
un concepto vigoroso, robusto y realista, no obs-
tante su intensa poesia. En estas cualidades se
encuentra el legitimo hermano de los Rubens y
de los Van Dycks.

Y & decir verdad, sélo con esta voluntad inmu-
table, tenaz y decidida, puede lograrse la obra de
arte duradera. Con barro 6 con veso podran mo-
delarse figulinas caprichosas, pero fragiles é in-
consistentes; los que quieren trabajar para el
porvenir, no retroceden en atacar el marmol 6 el
granito.

PRrurACKO. .

Don Juan en la misica, o e g
I.—Don Juan durante los siglos X VII y XVIIL,
II.:—La 6pera de Gazzaniga.

IIT.—Mozart y Vicente Martin .

IV.—Uxn baile. Don Juan desconocido. .
V.—Los Don Juan del siglo XIX. .

Vincenzo Bellini.

La leyenda de Parsifal en Espaiia.

El Misterio de Elche. .

Carlos Broschi (Farinelli), "0
Acerca de Bl Solitarioy la musica andaluza. |
Pablo Gilson, ,
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