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y la conclusién, aunque la accion sea bhastante
mas complicada. Fué representado por l_‘a compla-_
fila Achermann, en Viena, y segu:;ﬂtodab'l?sﬂglo-
babilidades, parece ser obra de P L. Schro erl],
segtin presume su diligente hl{jg?a{o B. I‘Jl’tzméml..
Este nuevo Don Juan, vuelve & ser el héroe e la
yrimitiva leyenda, audaz, desalmado, que no \a(:;t-
Ia de quitar de en medio cuantos opst_‘aculos q::a.
oponen al logro de sus deseos. Don If e_‘hpe, anlli
te de Donia Ana; Don Pedro, que del[elld? e dm-'
nor de su hija, una aldeana que se I‘BSLStG‘d Ee (il
a sus caprichos, son viclimas del Burladm‘. . a el
tatua vengadora llega 4 buen momento _palaﬁo
tar la serie de sus crimenes, y el mal\adoq d(’)'”
Juan es arrastrado a los infiernos, donde los !m:
blos se encargan de hacerle purgar sus muchos
delitos. El baile de Schroder, que es casl aeg‘zfuqov
nunca salié de Austria y Alemania, tuvo escasa
“d‘l\'-‘lu\' pocos datos se poseen acerca de ]_;.\_lfm‘.?.{}
musical, en un acto Don Juan odér das K ag a :
che Ende verstorkten Atheisten, obra de Ju:\.im“.f
Knecht, compositor obscurq,‘dm‘:lpuioyr:le leon-me 1
v de Haydn, que, segan su hiografo E. Kaniimanu,

<

se represento en Viena el 28 de I)ifjlt?ll}l)l'e de'é.;rlj

y murio, probablemente, aquella misma ”0"1) E.m
*  Diez anos antes que se representara en m.,(

la inmortal creacién de Mozart, la cnplla!‘deil_lml-
no de Bohemia vi0 estrenar en su teatro m? mnT({
una opera de Vincenzo Righini, gz}ntant%y Ctoilli

positor contratado en la compaiia de t(lﬁ el
sobre texto de Filistri, titulada Il convitato ¢ i {JJ(-—
tra ossia Il Dissolutto. El libreto de esta oh‘ra, (_.d!:
tada en 1777, viene & ser una extrana nmdl]‘g‘a;}u.
de varios de los dramas ya conocidos y de as faty
sas de las marionetas alemanas. Mezcla del géne-
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ro bufo con el género serio, parece hallarse influi-
do por Il Dissolutto de Goldoni, al menos en la
figura de Doiia Isabel, joven traicionada por Don
Juan, que queriendo vengar su honor y castigar
al culpable, desafiando peligros y fatigas de todas
clases, persicue tenazmente & su cruel seductor,
disfrazada de hombre. Lo mas original de la fabu-
la urdida por Filistri, es el hecho de que la esta-
tua ha sido erigida al Comendador, antes de su
muerte, por clertos servicios importantes, que el
libretista no nos dice. Don Juan lo mata en desa-
fio, y entonces aparece convertido en hombre de
piedra, para castigar al Burlador y conducirlo #
los infiernos, conforme 4 la leyenda y 4 las reglas
de la Comedia dell’ arte. Arlequin imita a su amo,
& quien sirve en compaiia de Tiburcio, enamo-
rando & la hostelera Carolina. ILas escenas bufas
suelen degenerar en obscenas, cuando no son tri-
viales. Nada puedo decir respecto 4 la musica de
Righini, compositor de segundo orden, cuyas
obras fueron prontamente olvidadas.

Tampoco sé nada acerca de la partitura de otro
Convitato di pietra, dramme gtocoso en dos actos;
libro de autor anénimo, puesto en musica por
Giusseppe Callegari y representado en el teatro
San Cassiano de Venecia, durante el ‘carnaval
de 1777. Segtn el libreto impreso en dicha fecha
por G. B. Casali, la 6pera se representé con el
sigulente reparto:

Domenico Madrigali, primo buffo )
: - 2 - (2
mezzo carattere. . . . § Dox Grovannt

RosALBA
Doxna ANnA

Geltrude Flavis, prima buffa. .
Virginio Bondichi, primo buffo
caricato.. . . :

s Doxxna IS).]JEI.I.A-
(

! ParLARINO

)
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‘ Dox PieTRO
‘Alessandro Giovanoli. . . . . { Dox Saxcio
?. BARIGELLO
Rosa Pallerini, seconda buffa. . Doxya XIMENA
NN, e s e e e - DO GA O BEAYIO
Mariana Bindi. . . . . . . INg&s :
Lorvenzo Canobis.. I CoMmENDATORE D’ OJOLA

Como intermedio y fin de fiesta, segun cos-
tumbre de la época, se representaron dos bailes.
He aqui lo que menciona el libreto de que me
ocupo. ;

«Balli.— Giuseppe Magni.—1m° ballo: La villeg-
giatura dei trasburghesi ¢ Filippo Pallerini.—2d ba-
llo: 'L’ assedio di Praga.— Ballerini: Giusseppe
Magni, Teresa Rossignoli.— Ballerino fuori de
concerti: Giuseppe Silani, detto l' inglesino.—Primi
groteschi: Filippo Pallerini, Teresa Mazzoni, Stefa-
no Magagnini, Maddalena Porci, Magagnini.—
Altri ballerini: Pasquale Moretii, Mamar_m lﬁr_‘an-
chi.— Figuranti sedici—Fuori de concerti: Filippo
Beretti detto Cochetto, Anna Favier Beretli detta la
Pitro, Giuseppe Silani detto ' Inglesino.» :

No creo conveniente omitir esta lista que juzgo
curiosa para la historia de la 6pera véneciana. En
el reparto de la obra de Callegari, se notan a]gu-
nas particularidades curiosas, el Comendador pa-
dre de doia Ana, lleva el apellido d’ Ojola; una
misma actriz, la prima donna Gertrudis Flaw_s,
representaba astres victimas de don Juan, dona
Isabel, la aldeana Rosalba, y la hija del Comen-
dador; también el actor Giovanoli representaba
tres papeles, don Pietro, don Sancio y Barigello;
el criado del Burlador, ya no es Arlequin, sino
Pallarino; y por tltimo aparece el personaje del
Duque Octavio, que tan importante papel habra
de desempeilar en las 6peras de Don Giovanni,
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representadas con posterioridad 4 la de Callegari,
cuyo libreto parece ser el prototipo del de Bertati,
puesto en musica por Gazzaniga, que sirvié de
modelo al abate d’ Aponte para el poema que es-
cribi6 con destino al divino Mozart.

Aparece en 1783, en Néapoles, un nuevo Convi-
lato di pietra, poema de Giambattista Lorenzi, mu-
sica de Giacomo Tritto. El libreto de esta obra es-
trenada en el Nuovo Teatro dei Fiorentini de la
antigua Partenope, se conserva en la Biblioteca
del Liceo Musical de Bolonia. Lleva el siguiente
titulo: Li Due Gemelli ed Il convitato di pletra.
Commedie di un atto per musica. (Néipoles, sin pie
de imprenta; 1783). Esta obra alcanzé gran éxito
en la capital napolitana. Durante la temporada de
carnaval de 1788, volvi6 4 ser representada en el
mismo teatro, con el siguiente reparto:

PULCINELLA. .
BasTiaxo.. .
Dox Giovasni. .
It MARCHESE. . Grio. Beltrami.

I COMMENDATORE.. . . Gius. Trabalza.
LERBINAL e e s (plaeta Coltellini
CHIARBLLA. M. Gius. Migliazzi

LA MARCHESA. Celeste Trabalza.
Donna ANNA. Anna Cottellini.

Gennaro Lupo.
Frane. Marchese.
Giov. Bernaci.

La parte de Lesbina, la futura Zerlina de la
opera de Mozart, era desempefiada en dicha tem-
porada por una artista famosisima, la célebre
Celeste Coltellini, cuya reputaciéon de insigne
cantante ha llegado hasta nuestros dias. De Si-
meone Brouner ha demostrado que el libreto de
Giambattista Lorenzi procede directamente del
Convitato de Cicognini. No obstante, se notan al-
gunas variantes, como el episodio en que Pulci-
nella, criado de Don Juan é inevitable personaje
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de toda farsa napolitana, enamora 4 la gentil Les-
bina. La parte bufa estd bien tratada, sin caer
nunca en lo trivial. La intriga es un tanto invero-
simil y la accion camina con gran desorden. El
caracter de Don Juan, mas que el de un malvado,
viene & ser el de un epicureo despreciador de toda
ley que se oponga & la satisfaccién de sus apeti-
tos, y solo es culpable del homicidio del Comen-
dador. Conviene notar, por ultimo, que el epilogo
en el infierno y el castigo del burlador & la vista
del pablico no se encuentran en este poema, que
se ejecuté nuevamente, siempre con la musica
original de Giacomo Tritto, en el Zeatro Nuovo
de Népoles, en 1791 y en 1809.

Los escritores que de esta materia se han ocu-
pado, sefialan como representado en Venecia,
en 1784, un Don Giovanni ossia Il convitato di
pietra, puesto en musica por Albertini. Ignoro
mas datos sobre esta partitura. Sélo queda anadir
que Albertini fué maestro de capilla del ultimo
rey de Polonia, y que su obra se ejecuté también
en Varsovia.

El afio de 1787 senala la época méas gloriosa
en la historia de Don Juan en la musica. No soélo
en su transcurso aparecen las obras de Mozart y
Gazzaniga, sino que también se estrenan otras
dos partituras sobre el mismo asunto, debidas &
los maestros Fabrizzi y Gardi. Como se ve, aquel
ano pudo llamarse el afio de Don Juan. Pero va-
mos por partes. De la creacién inmortal de Mo-
zart, estrenada en Praga el 29 de Octubre de 1787,
no hemos de ocuparnos; es obra conocida y estu-
diada hasta la saciedad, y ha sido y sera objeto de
admiracion para cuantos comprendan el arte ver-
dadero. La oOpera de Gazzaniga merece capitulo
aparte y ser tratada con detenimiento, aunque no
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fuera mas que por haber servido de punto de par-
tida al autor de 7/ flauto magico vy & su colaborador
el abate Da Ponte, hecho completamente compro-
bado. Bastanos, pues, decir algo acerca de las
partituras de Gardi y de Fabrizzi.

La primera lleva el siguiente titulo: 7l nuove
convitato di pietra, dramma tragicomico in 2 atti,
musica de Francesco Gardi, sobre un libreto del
poetastro Giuseppe Foppa. Conozco el texto im-
preso por Modesto Fenzo, para su representacién
durante la temporada de Carnaval de 1787 en el
Teatro San Samuele de Venecia. El reparto de la
obra fué el siguiente:

Prime buffe 4 { Madalena de Masi. Doxxa ANNA.
parti uguali. ( Susana Contini. .. DoxNA ISABELLA.
Francesco Mozella, primo m. carat. Dox G1ovANNT TENORIO.
Gicolamo Vedova, primo buffo car. Dox Masoxe.
Fausto Borselli, . . . . . . . ZUCCASECCA.
Marta Zachinelli é Camilla Bollini,) e A g
Sesands Eitras AT e ISBEA 12 DONNA BETTA.

Ignazio Lironi. . . . . . . . Cowxo.
Statua di Dox GoxsaLvo OLva, commendatore di Castiglia.

Para completar el espectaculo se representa-
ron dos bailes, como intermedio v fin de fiesta. El
libreto impreso los indica del siguiente modo:

 Balli: Antonio Muzzarelli—1.mo Il Beverley ¢
sia il Giocatore inglese. (Tratto dalla tragedia del
sig. Taurin). Musica del M. Pietro Doutillieau.—
2.4 La Locandiera vivace.—Ballerini: Primi: An-
tonto Muzzarelli Antonio Vulcani Muzzarelli, An-
drea Vulcani—Prima ballerina fuori de concerti:
Aurore Benaglia.— Primi groteschi: Antonio Suletti,
Orsola Goresi,—Altro ballerino di m. carattere:
G. B. Ponci—Primi groteschi assolutti fuori de
concerti: Francesco Mascuzzi, Anna T}'qﬁera, Pie-
tro Pinuzzi.—Figurante Sedici. :
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Consérvase la partitura, menos que mediana,
de Gardi, en la riquisima biblioteca del Liceo mu-
sical de Bolonia. El libro de Foppa es un centon
innoble, mas propio de una fantochada que de
una obra seria. Presenta la particularidad de que
el Comendador de Olva ha muerto cuando co-
mienza la aecion. En apariencia de estatua inter-
viene dos veces en el curso del drama; al final del
acto primero interrumpe un banquete que cele-
bran Don Juan y Dofia Ana, y como su hija mur-
mure algunas excusas, se contenta con respon-
derle airado:

No, padre tuo non sono
Va scostati da mé.

.o que me parece muy poco para un fantasmn
vengador. Pero en el segundo acto se despacha a
su gusto con Don Juan, que, intrépido y resuelto,
acude & su fanebre invitacién. Al banquete, asis-
ten casi todos los personajes de la obra, sin duda
para presenciar el castigo del burlador que en
esta farsa no es espafiol sino napolitano. Su
amante Dona Isabel, es princesa de Napoles. Don
Juan seduce y burla cuatro doncellas & un mismo
tiempo, verdadero colmo; las cuatro victimas, ce-
losas y enamoradas, exigen que el caballero cum-
pla la promesa de matrimonio que les hiciera &
cada una en particular. Dofia Ana, que en este
poema resulta un prototipo desvergonzado, alza
el gallo més que sus rivales, amenazando 4 Don
Juan con denunciarle por el homicidio del Co-
mendador, si no se casa con ella. Cuando la tierra
se abre y Don Giovanni piomba all inferno in mez-
zo alle furie, como indican las acotaciones, lo
extrafo es que el castigo no alcance 4 los demas
personajes del drama, todos merecedores de idén-
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tico fin. La o6pera, verdadero engendro, termina
con un coro & siete voces, cantado por los super-
vivientes de la catastrofe. -

La 6pera de Fabrizzi (Vincenzo) compuesta
sobre un texto que se supone es obra de Giussepe
Maria Diodati y se reduce 4 una invitaciéon ¢ arre-
glo con escasas variantes del poema de Giambat-
tista Lorenzy, pueslo en musica por Giacomo
Tritto, se representé6 en el Teatro delle Valle de
Roma en el otofio de 1787. No poseo mas datos
acerca de esta farsa que es posible sea la que
Goethe vi6 representar en la ciudad del Tiber y de
la que nos habla en una carta escrita 4 Gelter 4
principios del afio 1788, asegurando que el Dorn
Giovanni en cuestion—pudo ser el de Fabrizzi 6
el de Gazzaniga, pero no el de Gardi, que nunca
sali6 de Venecia—se representé durante cuatro
semanas consecutivas, entusiasmando la capital
de tal manera, que podia asegurarse no quedo
romano alguno, que no viera, por lo menos una
vez, como Don Juan era quemado en el infierno,
y eomo el espiritu del buen Comendador volaba
al cielo.

De cuantas obras he mencionado hasta ahora,
la 6pera de Fabrizzi, en unién de la de Gazzaniga
y de la de Mozart, han sido las unicas cantadas
en Espaifia, segun he podido comprobar. La par-
titura que nos ocupa se ejecuté en Barcelona
el 8 de Julio de 1790, bajo el titulo Don Giovanni
Tenorio ossia Il convitato di pietra. No hay datos
acerca del reparto exacto, pero sabemos que en
la compafiia de 6pera que actuaba por entonces
en la ciudad condal, figuraban los siguientes ar-
tistas: Caroline Pellegrini, la Anibaldi, Bonoldi,
Remorini, Layner, Giovanni Pellaggi y otro Bo-
noldi. -
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Consignaré en este lugar, para claridad de la
cronologia, que la 6pera Il convitato di pietra, de
Gazzaniga, de la que he de ocuparme por separa-
do, se estren6 en Venecia, durante la temporada
de carnaval, en el Teatro Giustiniani di San Moi-
sé, en competencia, casi con toda seguridad, con
el disparatado engendro, puesto con misica por
Francesco Gardi.

Respecto al Don Juan de Mozart, la noche
del 29 de Octubre, de dicho afio verdaderamente
donjuanesco, sefiala una fecha de trascendental
importancia en la historia del arte. La divina
creacion del méas grande Je todos los mausicos,
interpreté en forma definitiva é insuperable, el
legendario caracter del Burlador y trazé de modo
perenne la figura de Dofia Ana, tipo unico y sin
precedente en el drama lirico. Después de esta
obra genial, la leyenda del Convidado de piedra,
conforme & la versién original, se hizo imposible.
No faltaron tentativas mas 6 menos temerarias,
pero en realidad al frente de la pariitura del mu-
sico de Salzburgo pudo escribirse el lema famoso:
Nadie las mueva.

Antes de terminar esta parte de mi trabajo
conviene aclarar una incégnita. ¢Escribié Cimaro-
sa, un artista de primerisimo orden, alguna 6pera
sobre el drama de Don Juan? El hecho no esté
probado, y merece fijar la atencién, pues el autor
de esa maravilla que se llama Il matrimonio segre-
fo, hubiera compuesto seguramente una obra de
primer orden sobre tal asunto. En la comedia mu-
sical y en el trazado de los caracteres nadie ha
superado & Cimarosa. Algunos de los que se han
ocupado del interesante tema que tratamos, entre
ellos figura Amintore Galli, pretenden que el gran
maestre de la escuela napolitana, compuso un
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Convitato di pielra, que se canté en Venecia. Se-
gun otro, ha habido confusién de nombres, pues
en efecto, Cimarosa escribi6 una épera denomi-
nada Il convito, sobre texto de Livigna, que se
estreno en Venecia en 1782, pere cuyo argumento
nada tiene que ver con la historia del Burlador.
Es cierto que Flérimo en su trabajo magistral y
definitivo Cenno storico sulla scula musicale di Na-
poli, en su articulo sobre Cimarosa, nada dice
de que éste escribiera una O6pera Il convitato di
ptetre, insertando, sin embargo, una lista comple-
ta de sus trabajos. No obstante, en el catdlogo de
la seccion italiana de la exposicion musical de
Viena, redactado por el sabio musicégrafo E. Be-
noyn, bibliotecario que fué¢ de la Academia de
Santa Cecilia de Roma, figura un libreto de 77
Convitato di pietra, Gpera semiseria, musica de
Cimarosa, representada en 1789 en el Teatro Ca-
rignan de Turin. ;Se trata de una obra original 6
de una adaptacién de otra musica del maestro—
semejante disparate se cometia con gran frecuen-
cia por aquellos tiempes—sobre un texto & la sa-
zon & la moda? He aqui lo que convendria escla-
recer, por mas que sea muy dificil poner la verdad
en su lugar. Por mi parte, me inclino & creer que
debe tratarse de una adaptacion, aunque fuera de
desear que estuviese equivocado, pues un Don
Giovann: de Cimarosa presentaria extraordinario
interés, y de ello estoy plenamente convencido.
La obra maestra de Mozart que cierra el si-
glo XVIII, hizo imposible tan dramético argu-
mento para el porvenir. No quiero decir con tal
frase, que en tiempos posteriores no se hayan
producido otras creaciones sobre igual asunto,
muy dignas de ser tenidas en cuenta y hasta algu-
na de primer orden como £l convidado de piedra




RAFAEL MITJANA ?
de Darjomirsky, que es’tudiarpmps m{ls' mtje]m)l‘(;,
pero al comenzar el siglo XIX, la ig.}‘ffn lell')'“-
mitiva y el tipo original del pr.ot.ﬂgom%m,. 1abian
de sufrir radicales transformaciones. Nada se eni
cuentra mas lejos del Burlador de Tlrao que;

Don Juan Tenorio de Zorrilla, y lo mismo. pued e
decirse de las concepciones interesantisimas g e:
bidas 4 Lord Byron, Puschkine, Grabbe, Ale]‘a_n ro
Tolstoi y Nicolas Lenan, nuevqs_encm'Tacalo\nte.-:.
del héroe inmortal, contraposicion Ele octor
Fausto, y como ¢l representante de. 1;1}5 e&er‘nﬂ;
aspiraciones de la humanidad, y _]1‘1118 m]l e ng‘
tanto el idealismo como el sensualismo, e p}efl. 2
miento como la accién, condenan 'ai homzlie li
eterno martirio, dado que todo en este mundo es
vanidad y nada més que vanidad.
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La 6pera de Gazzaniga

Ya hemos visto como el asunto del Convitate
di pietra, fué uno de los preferidos por los musicos
italianos del altimo tercio del siglo XVIII. La
Comedia dell' arte habia popularizado el argu.
mento, y cuando un empresario se hallaba apu-
rado, el medio mas faci Y seguro de solucionar el
conflicto, era improvisar un espectaculo en que -
figurasen Don Juan y la estatua del comendador,
1o que bastaba para ‘llenar el teatro y la caja. He
citado lo que el gran Goethe escribia desde Roma
& su amigo Zelter, acerca de un Don Giovanni que
bien pudo ser el de Vincenzo Fabrizzi 6 el que va
& ocuparnos. Pero 4 mas de éste, los testimonios
abundan. No quiero pasar por alto que Moratin
en sus interesantes notas redactadas durante el
viaje que realiz6 por Italia, hallandose en Bolonia
en 1795, ocho anos después del estreno de las
Operas de Mozart y de Gazzaniga, consigna que la
concurrencia acudia tan numerosa 4 las repre-
sentaciones del Convidado de piedra, «que por no
haber ya asientos, una gran parte de ella vi6 la
comedia en el mismo techo Yy apenas quedaba
lugar para la representacion.»




