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cias de que ambos maestros pusieron{en n:l(lJSE;:g
la tragedia lirica del abate Varesco: Jdomer, e(-om-
1781 Mozart y en 1790 _Gazzamé{a), }-]gutzr?jm;am
sitor italiano escribié un Seraglio d Osmar
P onencio. 1785 / Impresario in angustie (Fe-
(Florencia, 1785) y un fmpre: g (0
7 l etos’ muy parecldos
rara, 1789) sobre libretos muy D08
zrataéos por el insigne muglco ; ;io(av.?;inlghuil?gS% )ex;
' ihr lem Serai ; \
Die En})‘uh; ung ous d i
> spiel Direktor (Scheenbrun, :
Der Schauspiel Direk . Baney e
i g era exIstir alguné
'‘mite suponer que pudiel i
B ialidad. dos sitores. Pero si e
ivall g - compositores
-ivalidad entre los dos :
i]‘c\);nbp(e de Mozart ha llegado hasta npso;g?spl(lﬁ:g
] i a memoria
loria, apenas si qued ; :
%%rg}ani;a y ]de La dama soldato, que fué su 6pera
£ o J 2
s famosa y popular. | . e
ma]Después de todo, pueti‘le que -5{1)1 e;neejcc?;?:;};i];z
ridad s r escrit ‘onvi
ara la posteridad sea haber to ;
2?;:'911'&[) que di6 motivo al inmortal y admirable
Don Giovanni!

¢No os ha sucedido alguna vez, que al prose-
guir un camino que os habiais propuesto empren-
der, atraidos por cualquier cosa euriosa 6 intere-
sante, habéis alterado el rumbo directo, recorrien-
do senderos y vericuetos que os alejaban un tanto
del fin primordial de vuestra marcha? Tengo por
seguro que si. ;Porque & quién no le es mas gra-
to que caminar aprisa por una via determinada,
vagar libremente por el campo, deteniéndose 4
aspirar el aroma de las flores 6 & contemplar los
aspectos del paisaje, sin hallar ningin sendero
conocido? Algo analogo me ha ocurrido en e
transcurso de este trabajo, pues he de detenerme
4 examinar un punto que creo interesante, por
Im4as que no tiene conexién inmediata con el asun-
1o que nos ocupa. El musico espanol Vicente
Martin no compuso ninguna 6pera sobre la le-
yvenda del Convidado de piedra, pero no obstante
tiene algo que ver con la partitura inmortal del
divino Mozart, la més profunda y completa inter-
pretacion del drama,

Cuanto concierne la partitura de Don Giovan-
ni, merece fijar la atencion, Y No es por cierto una
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de las menores particularidades en ella eonteni-
das, que en el grandioso final de la obra, momen-
tos antes de que la estatua del Comendador pene-
tre en escena y cumpla su terrible mision, figuren
en la trama orquestal, tres fragmentos musicales
ajenos per completo & la 6pera, procedentes de
muy distintas creaciones, y hasta dos de ellos es-
critos por diversa mano que la que trazo las pagi-
nas admirables de Il flauto mdgico, la 6pera mas
bella, de més puray espiritual belleza, que inge-
fiado. Para nosotros los espa-

nio humano ha sona
foles, esta particularidad presenta extraordinario
o de dichos tres frag-

interés, porque el primer
mentos es obra de un compatriota nuestro, el
célebre compositor valenciano don Vicente Mar-

tin y Soler, mas conocido en el mundo del arte
or los nombres de Martini lo spagnolo.
Mozart, artista concienzudo, declara él mismo
a procedencia de
los mencionados fragmentos. En efecto, en el ulti:
mo cuadro de.su obra coloca en escena una pe-
quefia orquesta de instrumentos de madera, des-
tinada 4 amenizar el fastuoso banquete que el
libertino Don Juan celebra en honor del Comen-
dador, y aquellos musicos ejecutan, por un deli-
cioso rasgo de humorismo, algunos trozos de las
obras més populares en aquel tiempo, que Lepo-
rollo va seiialando cuidadosamente al auditorio.
Esta fué una idea del compositor encaminada a
dar gusto al pablico, hacién
entonces eran muy couoci

con encantadora sinceridad, 1

hay que gritar ni escandalizarse por
mo, porque tanto Mozart como D
el asunto legendal
ocurrida en su tiemp
libreto original de Pr

dole oir motivos que
dos y populares. Y no
i el anacronis-
a Ponte, trataron
10, como si fuera una anécdota
o. Para-ellos, asi lo dice el
aga, el protagonista no es

DISCANTES Y CONTRAPUNTOS o1
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partitura original. Y aunque la mgs;orc'lé:gi"llqu?
s se relacionen mas que c s,
ellas no se relacior S
s lines rales del poema hayan s
que las lineas genera : e
'-5|iernpre respetadas, el hecho no deja de tener s
importancia. S s g
; pAdémas Mozart anadi6 frasesy palab:izﬁgl‘
texto original. La escena lquc; ante(?e}i;i%rggzl}om_
i interpolaciones 1c
lado esta llena de interf Bddblesnie
Ina de ellas se encamina & elog
hositor. Una )  loger o
rtistas questa de Praga, que fan 8
artistas de la orquesta d¢ . o
i Ja ejecucion de la p
ro habian puesto en [Pon outes
ificilisi ‘titura. Sobre esto 1
ces dificilisima par Dl
{ : en la version a ¢
e alg(‘uggl, EE{?LS(:OD%U%OMB hecha por el mismo
DOEMma 8 y : . : S
{Vlozarl. 4 raiz del estreno, se traducen las frase
siguientes, afadidas al texto:

rto?
yvansi. :Che ti par del bel concerto:
Dox GIOVANNI. ,_(,h(‘, : ! i
; ? e come vol meritate.
LEPORELLO. jAh! gli e com

del siguiente modo:

Dox Giovaxst. Herrlich spielcn“;hef;f L;;l;e.
; s si rager Musikanten.
LEPORELLO. Es sind Prager

Lo que quiere decir en romance: T;)g:d.zauig.
' : 3 5, & 16 resy -
TR i gm.{ri?;;flf';: quLPrrrgaE! Palabras
llo: jComo que son musicos de Traga; t'alabras
poree‘ctl‘eino lisonjeras y expresivas, dedl(./(‘tdd‘h 1;%1
g?gl:an musico 4 sus modestos y anonimos €j
antes. : .
cutper(: veamos—Ila cosalo 1nelgc_(e—_‘(5(v.11é{i:ql£aqtfiel,
tafien con tanta maestria los musicos (?-l (:1 .
rimer numero del congcierto, por dqur o LTS o
gna especie de Balletto, en re mayor y (_:o1r1r?j13?.};{uﬂ”Jr
eis por ocho, lleno de elegancia y g a‘cm.‘{ i
S?B;alvof——prorrumpe Don Juan al escucharie.
I A
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jBella musical! Y Leporello, nuestro cicerone en la
presente ocasion, se apresura 4 contestarle: % de
la Cosa rara, nombre de una o6pera bufa, muy
celebrada por entonces, cuya musica habia sido
compuesta por nuestro compatriota Martini lo
Spagnuolo. El segundo numero (fragmento en fa
mayor y compds de tres por cualro) no es acree-
dor & ningtn comentario. Leporello se contenta
con indicarnos tunicamente, que procede de la
Opera. bufa 7 due litiganti, obra del maestro Mos-
ca, bastante apreciada en aquellos dias. En cuan-
to al tercero y ultimo, el oirlo nos causa dulce
impresion. ;Questo pur lo conozco!, exclama nue-
vamente Don Juan, y claro que lo conocemos,
puesto que no es mas que una reproduccién del
tema de la lindisima aria. Non pitt andrai farfa-
llone amoroso, que le canta Figaro al paje Cheru-
bino, en el primer acto de las deliciosas N sze di
Figaro. No conozco nada mas conmovedor que
este delicado recuerdo dedicado por el gran artis-
ta & su obra anterior. Con la ingenuidad del nifo,
el divino Mozart, antes de hacer hablar al terrible
Comendador, nos trae 4 la memoria su arte y su
genio, y aquel Non pitc andrai parece dirigirse a
la misma musa de la musica y decirle: «de aqui
en adelante se produciran genios mas austeros,
espiritus mas atrevidos, pero 4 estas regiones pu-
ras y serenas del ideal sublime & que yo te he
elevado: ;Non pit andrail
Y ahora tratemos de averiguar quién era Vi-
cente Martin, y qué era su opera Una cosa rara,
que alcanzo los elogios del musico incom parable.
Poco sabemos del compositor espanol. Nacido en
Valencia, hubo de abandonar su patria y mar-
char al extranjero donde adquirié gran nombre

¥y merecida repulacion. Italia le acogld como ver-
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dadero genio, y las diferentes capitales de los pe-
quenos estados en que por aquellos tiempos se
dividia la pequefia peninsula, se disputaban el
estrenar sus obras. Florencia aplaudio, en 1781,
la primera 6pera de Vicente Martin, titulada Ifi-
genia in Aulide, asunto muy 4 la moda en aque-
llos tiempos, y 4 esta partitura siguieron, en
Luca: Astartea v el baile La regina di Golconda;
en Turin, el ]'a:'d'logo La Dora festeggiata; la 6pera
bufa, L’ accorta cameriera y una Andromaca cuyo
libro poseo: y en Roma, fperme.su'a,h]f birbero di
buon cuore, La capricciosa correta, Una cosa rara
v L’ arbore di Diana. Todas estas obras alcanza-
ron muy buen éxito, por su nn_lsi-::a‘i{wl.l, graciosa,
melodica; inspirada y expresiva, rivalizando con
las gentiles creaciones de los Paisiellos, Cimaro-
sa y Guglielmi. _

"Una cosa rara ossia Belleza ed onestd, opera
buffa en dos actos, consolidé la justa reputacion
de Vicente Martin. El libro era obra del famoso
abate Da Ponte, que en sus curiosas Memorias
(Nueva York, 1829) no senalaba, por esta vez, las
fuentes en que se inspiré. Hablando del poema
de Una cosa rare, dice, en efecto, lo que voy &
transcribir: «Dopo aver letto alcune Commedie spa-
gnuole per conoscere alcun poco il carattere !eatf'a;le
di quella nazione: mi piacque moltissimo una Co-
media di Calderon, intitolata La luna de la Sierra;
e prendendo da quella la parte tstorica e una certa
pittura de caratteri, formai il mio piano, etcéte-
ra.» Como de costumbre, el travieso abate falta &
la verdad, pues la lindisima CU-ITICd.lB ],.a. f.u_na de
la Sierra, que pudo muy bien inspirar & Rojas su
famoso Garcia del Castaniar, no fué escrita por
Calderon, sino por el célebre Don Luis Vélez de
Guevara. Ademas, Da Ponte es muy indulgente
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con su trabajo, puesto que, en realidad, y segtin
practica inveterada, se contenté con adaptar el
poema original & las exigencias del teatro lirico,
traduciendo el texto casi literalmente. Es seguro
que el argumento de la La luna de la Sierra, una
de las més bellas creaciones que enriquecen la es-
cena espanola, debia contribuir, y no poco, al gran-
dioso éxito obtenido por la 6pera Una cosa rara.
Porque es lo cierto que la delicada creacion
del musico espaniol, recorrié triunfalmente toda
Europa. A fines del afio 1785, el Emperador de
Austria José II, llamé & nuestro autor & Viena
para que pusiera en escena, en el teatro de la
Corte, su celebrada partitura. Asi se hizo entrado
va el afio 1786, casi al mismo tiempo que se estre-
naba la deliciosa creacion de Mozart denominada
Le Nozze di Figaro. Ambas 6peras obtuvieron ex-
traordinario éxito, y se disputaron la predileccion
y preferencia de los inteligentes y aficionados. Sin
pretender comparar obras de muy distinto orden,
puesto que el autor de 1! flauto magico es un com-
positor verdaderamente tnico, declararé que des-
pues de haber estudiado la partitura de Una cosa
rara, precisa reconocer que no se trata de musica
despreciable, y facilmente se comprende que el
creador de Don Giovanni, alma de artista privile-
giado, aplaudiese y estimase en su justo valor las
tiernas y sentidas melodias que esmaltan la linda
Opera de Vicente Martin. Aunque en toda la obra
No se encontiase mas que aquel encantador duetio
de la reconciliacion, tan apreciado por los diletar-
fes de antaio:

—iPace, mio caro sposo!
—ijPace, mio dolece amore!
—¢Non sarai pil geloso?
—No, nol saré mio core,
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Este lindo fragmento seria mas que bastante
para justificar el éxito que conservé durante un
periodo de mas de treinta afios, aquella music
tan fresca y tan delicada, que debia resultar deli-
ciosa, sobre todo, cuando era interpretada por
cantantes tan admirables como Mandini, c;r'eac‘101'
de la parte del Principe, y la célebre Celeste Col-
llini. ; ;
e lEi fragmento que se ejecuta en Don G:.oz::amu.,
figura en el final primero de Una cosa f’alm. l(.}
que puede facilmente comprobarse, ya que a par-
titura de Vicente Martin se encuentra en la riqui-
sima coleccién de Operas italianas de la gran
época, que posee la biblioteca del Conser\_atou?
de Madrid; tesoro inapreciable para la historia
del arte, cuyo inventario fué hecho por el malo-
grado Mariano Vazquez, con tanta :e:r'udlcm]n
como buen gusto, en un notable trabajo que la
Academia de San Fernando debiera publicar. F‘:l
pasaje en cuestion ha sido reproducido con la
instrumentacion original en un interesante estu-
dio del critico aleman R. Genee, publicado en la
revista: Mittheilungen fiir die Mozart Gemeinde in
Berlin, correspondiente al mes de Abril de 15:}.%.
La popularidad de la 6pera de Martin fué gran-
de. Se cant6 en todos los teatros del mundo en
que se cultivaba el arte italiano; y_dn’ro en los_gar—
teles hasta bien entrado el siglo XIX. En Paris se
estreno el 2 de Noviembre de 1791, con tan‘l3ue:‘1
éxito, que merecié ser traducu_:[a al fI"ﬂllfJL')bZ la
dpera comica Les accorddes de village, uantdda_(e_n
el teatro Montansier, en 3 de Noviembre de 1:.’{,
no era, en efecto, mas que un arreglo de .h? Jl_u({f_a
adaptacion del abate Da Ponte y de la preciosa
musica de Vicente Martin. Pero hay I.odrmm un
dato mas curioso, y es, que la 6pera Ura cosa
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rara, luvo una segunda parte, lo que no me expli-
co muy bien. Sin embargo, no-cabe duda, en Vie-
na, hacia 1800, se representaba con éxito favora-
ble, una 6pera bufa denominada Continuazione de
la cosa rara, puesta en musica por el obscuro
maestro Schack, que dur6 en el repertorio de los
teatros de la corte austriaca hasta el afio 1812.
A pesar de mis investigaciones, no me ha sido
posible reunir mas datos sobre estg particular.

A consecuencia del triunfo obtenido por Mar-
tin, con su linda 6pera, una de las preferidas del
emperador José 11, cuyo buen gusto musical era
conocido; nuestro compatriota fué llamado en 1798
por la emperatriz de Rusia, para encargarse de las
direcciones de la 6pera italiana y de la-capilla de
la corte. Acepté el maestro tan buenos cargos, y
se traslado &4 San Pelersburgo, donde escribié la
opera Gli sposi in contrasto, y la cantata & tres
voces Il sogno. Pablo I le concedio el titulo de
consejero imperial, y en Rusia permanecié Vicen-
te Martin. Martini lo Spagnuolo, legitima gloria de
nuestra nacion, hasta la época de su muerte acae-
cida en San Petersburgo, el dia 30 de Enero de
18086, rodeado de un respeto v de una considera-
¢ion que nunca hubiera hallado en su patria.

Porque, & qué negarlo, en Espaiia es donde
precisamente, segiin afeja é inveterada costum-
bre, ha sido menos apreciado el talento del autor
de Una cosa rara, pudiendo asegurarse que su
nombre ilustre es casi desconocido para la mayo-
ria. Si nos ocupéramos un poco de cultivar nues-
tras glorias, hubiéramos reproducido ¥ conserva-
riamos .en el repertorio de nuestros teatros la
opera mencionada. ¢Pero 4 quién interesan en Es-
pana estos asuntos? Y, sin embargo, qué obra
mnas digna de aplauso no realizaria el empresario




