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LISTA DE ALGUNAS OBRAS DEL AUTOR

Diccionario técnico de la Musica. ilustrado, con grabados de
miisica:—Un yol. grande/en 4.7
Teatro Lirico. Espanol anterior al siglo XIX.—Cinco fascicis
/. q

log en 4.9, con textoy NINSIcH.

I festa &’ Elehe, ot le drame lyrigue liturqique espagnol, « &

trepas el ["Assomplion du la. Vierges.—Un folleto de 51 pas
ginas an 4.%; con texto v ejemplos de miisica. ‘

Emporio cientifico € historico de organografio musical anfigua
pspaiiola.—Un tomo en 5.5 de 147 phgs.

Hispanie Seliola Musiea Sacra.— Opera/ varia. (1 s XN
y XVI.=Ocho vols. in fol.

Thome) Ladovici Victoria abulensis opera omia (o1 curso ds
publicacion al quinto volomen).—In fol.

La Celestina, tragicomedix de Calixto y Melibea, texto casies
flano del libreto (adapt 5n de la obra del mismo titalo, ds

Fernando de Bojas). Un optisenlo en 8.7, de 87 pags.
EN PREPARACION
Lirica nacionalizada. _Estudiosde folklore musical.

Muisicos conie m,,-./;,'./;!u-//.l.

Liéxico de la Musica
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A MODO DE PROEMIO

Cuando la incultura artistiea es tan general en un pais
eomo el nuestro, que recibe con indiferencia, y hasta con des-
apego, todo lo que tiende 4 hacer obra de vulgarizacién de
arte seria en el libro y en la revista misma, no le queda otro
recurso al que por azares y exigencias profesionales le toca
ejercer de critico que acogersé &4 la impresién fugaz que le
ofrece el periddico, consultor diario y para muchos el tmico
acicate intelectual de la jornada, amigo de un momento que
se abandona y se tira, después de leido, § que por caso extrafio
se conserva .y guarda aparte si la mica salis'd la mostacilla
con que ha sido salpimentado tal 6 cual articulejo ha conse-
guido agradar al lector.

Tiene esa clase de critica 6 de vulgarizacién artistica dosi-
ficada; impresionista, gue llamaria yo,sus ventajas y sas in-
conyenientes: 1o primero porgue en realidad de verdad ae des-
liza sin apoyar ni insistir mucho—como deéia otro,—pero
apuntando bien al blanco, y lo segundo porgue suele darle un
cierto aire de grufidn 6 de mentor eternamente descontento
al eritico qua toma el significado de esta palabra en el sentido
despectivo que le atribuye €l vulgo, y mAs si echa & mala par-
te y aun rebaja la misién de nobilisimo empefio, ni ficil ni
comodo, que ha de ejercer.

Mas si los inconvenientes, procediendo con tino, no son
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tales, antes bien, acumulan ventajas y de rechazo sale benefi-
ciada la obra de vulgarizacidén, aunque la verdad amargue y
hasta escueza, no hayanas que echarse en brazos de ese medio,
por ahera tnico hasta que Dios mejore. la incultura reinante
de arte. mientras no lHegne la solida critica bien sesuda y S&-
zonada, docente v gue sabe entrar en la obray en las inten-
ciones del autor, que me &m0 ha de hacerse aguardar toda-
vin mucho, tan dura mos hajpuesto la incultura la epidermis,
que abone y hasta aconseje, & veces, el aranazo, De estos ca-
sos hallaras aqui machos, amigo lector: hallards indignaciones
que han soliviantado ¥ herido la mente de gquien no transige,
en su derechurs artistica, ni como hombre honrado ni como
artista. si cabe, mas digng y honesto; hallarés ironias que han
amargado las horas de esperanza y fe en aquel Jinico regene-
rador nwlla dies sire labory hallaris mofas cuando las razones
nio sonvencen; hallards, en fin, 1o gae te decia, el arafnazo,
algo asi como.un masage para que la sangre dela inteligencia
circule por el cuerpo eminentemente social de ese fodo que se
llama arte, que es aquel otro pan, superior al de trigo, de gue
vive ol honibre de gustos finios & ilastrado; de forma y maners
que ese masage lleve sangre pura al’ corazén para hacerle
gentir los primoyes y encumbradas bellezas dé la obra artisti-
ca que la inteligéncia, st no basta, ayuda & comprender.

Agi indignado, en mofa, despectiva irbnicamente, bajo

la impresion de momento, coma juicio fugaz destinado A la

publicidad y efectos fugacisimos del periédico, que 4 tantos
proporciona la intelectualidad ‘que| necesitan para vivir de
prestado al dia, asi fueron esoritos todos los articulos que hoy

se acogen al libro y que—sihe de hablarte con ingenuidad ¥.

sin falsa modestia—lo merecen, sin duda, porque la gran ma-
yoria de ellos, escogidos ¥y seleccionada la materia bajo el
titulo comnt de MusICALRRIAS (palabra)que no se halla, en
ningiin diccionario y cnyo sentido de cavilosidades, maniasy
minucias de indole musical ficilmente comprendera el lector),
ha sido tan modificada que pueden presentarse como nuevos,

v por consiguiente, inéditos
¥ POr COnSIg 3 litos.
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Al pasar shora este fondode articulos al libro gue los ha
le conservar y, quizh, con el tinico derecho de acierto, signie-
ra pretendido, de haber hecho alguin bien 4 la cultura artisti-
ca, he de confesar que quise escribir buena critica de vulgari-
zacion de una de las ramas mas espléndidas y gustadas de
arte para que fuese leia y quedase algo de ellal quise mAs,
pretendi sostener ideas avanzadas de arte y hacer que pene-
trase en la masa del piblico.

Al lector, sin embargo, le toca fallar este pleito si cree, y
creerd bien, que uno mismo no puede ser juez ni parte aungue
se trate de un litigio de nuevo juicio estético que, como tal,
si tiene canones y se han cumplido, el de la libertad sobre
todo: asi en arte y en juicio artistico, como en todo, no se ba
dejado incumplido el canon principal de «en la dunda, libertad

v en todo...> fortaleza y valor en las propias conyicciones.

FELPE PEDRELL.

Barcelona, Septicmbre de 1906




TODOS CRITICOS

Divulgaciones, y s6lo meras divulgaciones de critica
musical, me atreveria 4 rotular de buen 6 mal grado lo
que aqui, en este espacio, me veo indirecta, aunque gra-
tamente, obligado & publicar por solicitaciones de anti-
gnos compaiieros de redaccién, recordindome proezas
inttiles de pasadas campaifiasg, si no me produjera ver-
dadero risible pavor la palabreja crética en un pais como
el nuestro, en que fodos somos critices (y de cosas de
misiea todos, sin excepeidén de uno solo), donde todos
nos lo sabemos todo sin pensarlo ni haber estudiado
siquiera el a, b, ¢ de aquello mismo_que nos atrevemos &
criticar, funcionando de criticos de peso; en un pais
como el que nos ha cabido en suerte, en que & nadie se
le reconoce autoridad de ningtn género, ni siquiera &
aquella auntoridad del fente tieso que hay que reconocer
por la fuerza de las cosas cunando peligran las costillas
del individao; en un pais, para decirlo de ana vez, en
que se produce el donoso espectdculo, anico en la idio-
sincrasia de una nacién, de no existir ni poder existir
critica, porque todos somos criticos, asi los que sabemos
algo de algunas cosas, como los que no saben nada, ¥
que, por no saber nada, ignoran si Gregoria se escribe
con hache 6 sin ella.

Mas como una de las fuerzas que excita el valor de
los temerarios consiste, precisamente, en volver & las an-
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dadas sin acordarse del niltimo apedreamiento de 1a serie
ganado en esas inmensas llanuras, en 1as que se arras-
tra penosamente la idea humana de progreso, llanuras
mas vastas que las de la Mancha y como éstas teatro de
lapidaciones de todos los Quijotes'y también de todos
los Sanchos habidos y por baber, que fueron merecida-
mente apedreados por haberse entrometido en cosas que
4 nadie le importaban un ardite, reincido, porque asi 1o
quieren, volviendo temeriamente & las andadas, y sino
puedo preservar mi cabeza con el yelmo de Mambrino
de la alta eritica por las abolladuras que el tal morrién
recibi6 en pasadas salidas, me abroguelaré con el escu-
do de mera vulgarizacién de cosas de que andamos ver-
daderamente muy necesitados, que podra hacer bueno
el intento, atennandolo, aunque sin esperanzas de con-
yencer 4 nadie.

Y en realidad de verdad, que entre fantos criticos
euente uno mas la numerosa falange de snuestros més
distinguidos y conspicuos», no se perderd gran cosa en
que ono haga obra de yulgarizacion y hasta se podra
arrostrar el pavorque  causa la palabreja diciéndole al
oido del lector-intrigado que si aqui_no aparece la alta
eritica que estd en el derecho (un tanto discutible de
exigir, hallard, en ecambio, divolgaciones de rebus mu-
sicis et musicantibus, algunas por manera edificantes ¥
otras que, verdaderamente, abren el pecho 4 la espe-
ranza.

Pero puesto que todos somos eriticos, hablemos ya
del critico y de ese arte encumbrado de la eritica comun
a todos.

I.os manualesy epitomes que tratan del eritico en-
tienden asi la cosa.

Suponen, suponen nada mas, y es mucho suponer,
«que en el critico existen las facultades necesarias para
ejercer la critica ¥ que éstas han sido educadas, 0 lo que
vale lo mismo, que el critico tiene disposicién y se ha
preparado convenientemente para juzgar .y sentir con
acierto».

Suponese, también, «<que necesita de facultades ana-
logas 4 las que han sido necesarias para la produceiéns,
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eandlozass, rezan los manuales, que no ignales, pues asi
como el oficio del artista es de suyo activo, el del criti-
co es de suyo pasivo: el artista adivina la obra antes de
existir, la crea: el critico la ve enando existe, 1a juzga.

Suponen, ademss, los tales libritos, «que el modo de
ver personal del que juzga se ha formado & se ha com-
pletado y robustecido anteriormente seghn lasideas 6
los juicios ajenoss, y, en fin, eque los conocimientos del
eritico deben comprender: el del objeto 6 de los elemen-
tos exteriores de la composicion artistica: el de los mo-
delos cayo estudio y comparacion bien dirigidos> y...
digeridos «han perfeccionado el gusto, ¥ el de la buena
teoria con principios fijoss, y cuando se presenta un
;acabose! reglas de sentido comun que puedan hacernos
apreciar lo imprevisto, 1o sorprendente y lo admirable
de una creacion:

Tos chicos de la eritica musical al uso lo entienden
precisamente al reves.

«Facultades necesarias para ejercer la eritica.» Exis-
ten desde el momento quelas ejercen y hay gentes que
les consientan ejercerlas & eiencia y paciencia del sen-
tido comiun.

«Que las facultades para ejercer la ¢ritica han sido
sduacadas.» Demos de barato que sepan eseribir Gregos
ria sin una sola hache, y esto ya no es grano de anis;
ahi es floja la educacion que recibe el eritico musical al
aso frecuentando teatros, haciendo visitas protectoras
por los camerini de los virtuosi de la voz, de la batuta.d
del instrumento, codeandose con tenores y bajos, tiple-
cillag inocentes y tiplonas acometedoras, hablando ita-
liano de libretto y de revista teatral con agencia aneja,
escribiendo con propiedad ortografica racconto, spartito,
tessitura, fiatto, ete., ete., y sabiendo, amén de otras
cosas tan importantes como algunas de esas, Jque se co-
mete (6 no se comete) nn duetto en el mando singalar de
la 6pera cuando hay dos personas en escena para con-
certarlo; que se perpetra un wveinficenqueto cuando son
veinticinco los perpetradores, 6 un concertante cuando
ocupa el palco escénico todo el personal cantante, bai-
lante y comparseante de una compania.
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Omito, por brevedad, todo lo que sabe el eritico
cuando se trata de musica sinfénica, mucho més si ésta
es literaria, como ahora se ha dado en la flor de decir, 6
con programa. Sabe entonees al dedillo que el tema que
inician los piporros significa, por ejemplo, el odio 4 la
suegra, y el que cantan los piporrillos agudos de la fa-
milia acusa lluvias préximas, el que roncan los contra-
bajos el malhumor del zapatero de enfrente, y asi por
el estilo.

«Que el critico al uso tiene disposicién para sentar
plaza de criticos, lo prueba bien 4 1as claras lo que se
lleva dicho acerca de lo que sabe y lo que se trae dentro
de Ia mollera.

«Que se ha preparade convenientemente para juzgar
¥ sentir con acierfo.» También esto queda probado vién-
dole sentarse, arrellanado con satisfaccién, en una de
las butacas de favor que la empresa le regala «para juz-
gar 'y senfir con acierto» y para que con una salida de
pie de banco no malogre 1a buena causa artistica de la
empresa.

Desde el momento que el crifico ejerce, «posee todas
las facultades andlogas 4 las que han sido necesarias
para la produccion de la obra artistica». Facultades de
gacefilla por facultades de creaeién artistica, alla se van
¥ se equiparan ambas facnltades. Y hasta se da el caso
de facultades ignales; pnes critico conozeo yo que se
sabe de corrido, poniendo el dedo entre los espacios y
lineas del pentigrama, dénde cae el do; conozco algunos
que teclean, y hasta se acusa 4 uno de ellos, sea dicho
hiriendo su modestia, que se atrevié 4 componer una po-
lonesa para acordedén y unos gozos, con letra de su in-
vencion (jeomo Wagner!), 4 San Caralampio.

En cunanto 4 que el oficio del artista sea activo, no
paso por esa. Para los criticos gque se dan hoy, quédese
la actividad de... piernas para ellos y la pasividad, la
pasividad resignada, mornna, si ustedes quieren, para
los miserandos artistas que ofician por amor al Nuncio y
sin vistas al trimestre.

Bueno gue el artista adivine la obra antes de existir
y de crearla: dejémosle al bendito de Dios ese consuelo.

MUSICALER{AS

Pero tampoco paso yo por que el critico la ve (g,iﬁde?
existe. Se la sabe de memoria antes de ex1surh§u;:al =k
¢aso va se trae prepar?da :.u gacrettgltig ;;?cafbe-n«'l‘e cofmz-
ciéndole al creador de la obra po 1oz ek SRt
i ] s G ds (toda la musica de
co, mascarita: tu te Hamas (xm}no e s
5poC Gaunod iba disfrazada de Faust,
ll?air‘n)z‘l); F‘Mdecyerbeerr (toda la musica dc} n(':gmpol;l:niztﬁ
autor iba disfrazada de Hugonotes. »Hoy, to asr{ s
earitas ostentan la c%\rétula de;nln:ixii?c:}%el 1:1(;?»8:79 e
sion6micos de Wagner). il € 20 ve,
’l;aosottlw?:names de existir y la juzga smdp'rejuéc:ggagg
moda. (Las heridas de amor propio po (;'mn Ly
grave dafio si por no estar enter_ad.o de nada n;) !lsc'\lrreo
rase por lo menos del antepeniltimo figurin del cC
itic usical.) .
o l(%[f:;;&:r;{li(-o al uso se ha formado €l solrf (y ]ul s(;ig
se ha bastado para ello) <el modo de ver perlsnlltz}loa,f;; 9
po lo pongo en duda por aquello de q‘ue «el esti 0 e
hombres. Basta leer sus escritos para cerciorarse ;
gmgr\ceor‘t}:gﬂ)ién 4 pie juntillas «que el tal mosi“iﬁuri:
nal de ver se ha formado, se ha (-.m’uplet‘a(.l:)‘ 3‘1{: [1‘1(?”
cido, anteriormente, seghn lasideas 0 108 ]LllLlOb-lE(;i ;ms
También lo crees ti, lector, g)t:les ;‘1:, iopti);iitécnoxlg(} :” i
riticos que te han preguniado E > tal
::/;lt:‘ltsgrz:, opini6n que con gran sorpresa tu{'z}' ]:ﬁ.z (:/1:1:’(;
reproducida & la manana signiente en (?1 pu.m,O '-iondb
eritico. Y sino te bas confabulado (-mmng'o, (.01'_ (.(.”,mn
la particularidad de un. caso . que s'u.ele su .mu} L;‘IS he!-
haciéndole decir al asendereado critico ]a.\ﬁ (,O.st 111;1 =
terogéneas que pnedan darse, Conhcs'a. que f,xlt,s (El)u{eti(io
v no un grandisimo pe(-lador gomo yo, que e CC
muchas veces este pecado. v
mn(léf}]::f nﬁw los (g)nocimieut,os del eritico al us‘o‘:]l_;:(gig
comprender: <el del objeto 6 dfz los ql(—:m\er‘\'t,?'s‘.eml.'ie 3
de la composicién» (jesto es musica celestia 1._‘.,_:'(3 1‘05; y
modelos euyo estudio ¥ .comparacuﬁu bien 2‘1r‘1”t;(iu1hi-"i
digeridos «han perfeccionado el gusto» (esto : tienéu
por sabidaria se calla, que hmn'guardad‘no sle o m_,” o
entre sus paginas los vocabularios y 1éxicos de.om €
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seibili que corren por ahi' y que estan al alcance de los
eriticos al uso que saben deletrear el francés, el alemdn
& el inglés). En enanto 4 los conocimientos del critico
acerca de la buena icoria con principios fijos, como no
existen libros de teoria de la literatura y de las artes, el
pobre critico al uso no ha podido enterarse de esta ma-
teria. jEsos senores literatos y teorizantes de antes se
tienen la culpa de no baberlos eserito todavial

Con toda esa. bellezade criticos al uso que gozamos
los que tenemos verdadera sed de saber, no puedendar-
se, ni se dan, juicios extraviades. Distinguimos perfec-
tamente bien entre la verdadera armonia y el orden
mecanico de la composicion de arte, lo que es y lo que
aparenta ser. Eso si, 4 veces, por no.atenernos a los
prineipios sanos & incontestables, damos por asimilaecion
incompleta, puramente de oficio, lo que’es originalidad
de buena ley. Sucede también que no _sabemos distin-
guir entre el verdadero impulsoy la intencién calenla-
da, llamando a lo primero saber téenieo y 4 lo segundo
inspirdacion, y por esto se nos'datanto gato por liebre.

Tampeeco sabemos distinguir éntrelo vaeiado de un
solo zolpe v lo compuesto laboriesamente de amasijos
téenicos distintos. No solemos entender de difereneias y
aplaudimos 6 silbamos, segiin los casos, de presente, lo
que senos figura entender 6,10 entender, y de futaro,
lo que guizd un dia lograremos entender, si acaso 1o lo-
STamos jamas.

Tampoco pueden darse juicios cerrados & intransi-
sentes con los memorables criticos al uso gue disfruota-
mos. Apostemos eiento contra nno & que el juicio cerra-
do de nuestros criticos no se inclina jamds del lado de
la obra que transmite el ardoroso aliento de vida. Claro
(e no: esa obra es una ionada, en‘tanto gue rebosains-
piracién la obra yerta, seca, apngulosa, no parida con
dolores, sino mascullada, como el carnero que se comia
el baturro de marras & fuerza de pan.

Eisos jnicios cerrados € intransigencias 4 uliranza, se
han eorregido mucho desde gue lafacilidad de comunis
caciones nos ha permitido hacer algin viaje 4 la Meca
del wagnerismo y hemos trabade relaciones intimas,
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alld vy aca, con los graciosos directores alemanes de
presente, que se traen emboteiladas en la punta de la
hatuta las iltimas voluntades de Wagner, para que la
buena nueva llezne & todos los més apartados rincones
del mundo de Ia misica,

iLastima grande que esos peregrinantes & la Meca
nos hayan privado del gustazo de sahorear fodas las
obras de Wagner, eonsideradas ya tempranamente al-
gunas como verdaderos bolad ¢! Seria bueno que levan-
tando el terrible veto nos dejasen disfrutar de las poeas
bellezas que contiene Lohengrin, ya que con el golpe de
atencion y redoble de esos criticos del antepeniltimo
figurin de la musica, se nos ha prohibido terminante-
mente extasiarnos escuchando las nenias de la Casie
Diva de un tal Bellini, la Sinfonéa en sol menor de un
sefioritico Mozart, el lamento de Ariadna de un mozal-
bete llamado Monteverdi, y otras musiguitas de musi-
quitos tan.zascandiles como los del margen.

Pero como en este picaro mundo el gue no se consue-
la es porque mo guiere, consuclate ti, lector mio, como
me consuelo yo, pensando gue el saber petulante del que
no sabe nada no nos ha de impedir ni amargar el intimo
soce que experimentamos tit y yo oyendo reconcentra-
dos mna obra artistica, & pesar de todos los pesares, €
item mis, losque nos causan esos divertidisimos criticos
de musica corrientes y molientes. Oigdmosla atentos sin
pensar nn momento en las nonadas ¥ ramplonerias que
les'sugerird la obra, y que, afortunadamente, nadie lee,
6 si algunos, mal aconsejados, 1as leen, no hacen caso
de los disiates con que las adornan.

sTienes tu alma en iu almario? ;La tienes bien pues
ta? Pues deja que la creacion de arte te la toque y te ia
conmueva, y manda & paseod 10s moscardgues de la eri-
tica musical al uso.

GRVERSIDAD DE NUEYO LEON
BIBLIOTECA UNIVERNTARIA

“ALFONGO REYES"
45 1625 MONTERREY, MEXICR




PROGRAMAS DE CONCIERTOS

51 en alguna époea del afio se acenttan el exotismo
mausical y los exclusivismos 4 ultranza, es durante la
llamada temporada de conciertos de cuaresma, en la que
fatigado el piblico por Ios excesos de la voz en el teatro
de 6pera pasa, sin transicién, 4108 excesos no menos de-
plorables de la batuta en las salasde coneierto. Y menos
mal que el exotismo y los exclusivismos vinieran solos,
dado el cosmopolitismo de que parecen invadidos todos
los ptiblicos, sin exceptuar uno solo, si no agravase el
dano el foror de viajar que aqueja, de algunos afios &
esta parte, 4 1os directores de orquesta: un director ruso,
por ejemplo, que emprenda larga caminata para reve-
larnos el arte de su naci6n y de otras naciones que ya
nos 1o sabemos de memoria: un director francés que toma
el tren para contarles las hazanas del suyo 4 los habitan-
tes de Odessa: otro de la misma nacion que viene 4 con-
tarselas al piiblico barcelonés, y después de éste, otro,
todavia, que le repite el cuento, que debe ser el cuento
de nunea acabar, con m&s conviceion si cabe, por si
acaso el anterior se qued6 corto en el relato: mientras
tanto, y 4 no. tardar, se dan répidas escapadas por ahi
algiin director vacante del teatro de Bayreuth (pierde
uno la euenta de todos 1os que llevan los papeles despa-
chados desde la Ciudad Santa) 6 algunos kapellmaister
desocupados de Leipzig, de Munich ¥y otros centros de
Alemania.

MUSICALERTAS

Fsas idas y venidas y ese instantineo fiat lux sin en-
8ayos ni prf\piirm_'iz}u. como en el dia magno de la crea-
eién, que se opera & la llegada de cada director, dan
jm";:o_ promueyen 4'(>mpm':ll'](’fn(‘.s Y pﬁl-"!}lit'us, a que tan
aficionados se muestran los piiblicos meridionales, sobre
todo cuando se trata de discernir el premio del deporte
musical 4 éste, al otro 6 al de m#s all4a, annque el buen
Vicente, que por no tener voluntad propia yendo donde
va la zente, se quede 4 la luna de Valencia é a;:n‘;»m.mlo,
después de tantas comparaciones y (liu tantas !:t_i[:‘['“u"ﬂs’
4 quién ha de levantar sobre ‘:‘.1 paveés cu:lu‘l(? todos han
sido aclamados uno tras otro, incluyendo al altimo de la
tanda, tan festejado como los anteriores. Y gué de apu-
ros pasa el buen Vicente al poner en tortura su cacumen
pidil’rndnlr,» luces 4 alguna santa potencia no canonizada
del cerebro; los mil y un comentarios con que se ha sa-
zonado la misiea que ha oidoen el conecierto; el arte su-
perior de disciplinar la orquesta gue posee el {ln'(*v!or
ruso; las grandes condiciones de ¢olorista vy la llxist]l.h-“,du
incesante de efectos nuevos que han dado fama al diree-
tor francés: los gestos brascos, trigicos & veces, aunque
llenos de buenas intenciones, que luce gl Im,wlluuu.«h:_r
aleman: los dislocamientos de compés del uno; I.:-'s ‘I}-
versos juegos de mimica que no corresponden & las indi-
caciones ritmicas del otro; la gimnasia de la mano iz-
quierda, como_ freno para contener los recortes de la
derecha, del de mas alld, y otros y otros efectos exter-
nos tan peregrinos como éstos que pertenecen al arte
de dirigir una orquesta, disciplinaria, f;)s.'?xr.:a rla con
un gesto y tenerla en el puno, como se dice wvulgar-

e!

mm;él buen Vicente, que en medio de su impnsihilidz}d ‘;‘-"
snob no sabe jamis & qué carta quedarse, ohservo, sin
embargo, que durante la audicion dr_-[ primer concierto
el director ruso llevaba determinado tiempo de una sin-
fonia de Beethoven & una velocidad maxima de sesenta
kildmetros por hora, y, naturalmente, eomo buen snob,
dicho sea- en su honor, se puso & aplaudir aguel exceso
de velocidad notando gue aplandian & masno poder sus
companeros de snobismo.
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No dejs de notar que aquella vu!iw-nmd 1;1)1(:%111&-7[._')1/17;'1,:}’::,'
an tren eclair, ejecutado el mismo U‘n:lrup«j de 1;1‘ .m,mi'.i(-u
por el direetor francés, y, dicho se stI ’ la(_- pl‘l:s:() ‘s\--u[iun
4 aplandir, pegandosele ul_ entusiasmo de que se se
atacados t-_»duls sus (-m_ll‘,Iu}{ll:i:r:_vr.lwlr {imaister; queactud

T colmo le parecld que el Kapett & , que aci
€D \1:-1'11'1.)(i"}nltlxl(-iert}» posterior, llevase el nnsn_l-':'Uln'exnfl‘»t,lx“ilzi
faso de antigua rlili_‘.renr-iil ;1“‘:1;”‘3}_‘? ,q(_;;;illi[lr:%l.(1‘«“(‘1;“ Dot
ries io de las en cada calderdn, Aungue, Claro €
\ l'?llllllaii'ild 'tlm:l!l';lp observando que todos ;\’1)1;1(1('1_151,“‘ k:‘)l‘_l
"‘é,"-"'\w'm convulsiones. de entusiasmo) contaglioso, -‘u
i;l::i;l <!~.»s msicos profesionales que l\s s//rl"l\ E;\:lv;;;ltll;
cidades mas entendidas de la categoria yi ase de ]
h x‘i"«]:(: dejando & un-lado todos esos dq-nmis' q:;(lhcl
+ Centado el virtiosismo de la batuta que aho: a } €
sk L”ilﬂ bisaueda enojosa deintencrones la musica sm’
}n)::;'“; ln,l infierno, estd empedrada. (i“.li]\-h:li 11?03:};:
no hay ni suele habel, :if!’ﬂ'(l’lll:iddll]i:nzlﬁ’.'.I.lri; ‘1%;) -
j v mfsica buena, que €510 que 1\1‘:[1("51»‘1,1..1e.f AN -
e { I:l ose de dirivie con ademanes innecesarios y
}n ‘\l'm-ws -‘;;1::_:1 Sifi marear f'l compis, que .1\(11(1‘11;2:&{;
eomo la desaparicion del \111"\'_-?1;1'_ bu(?'w.lit‘:uﬂ 1\;\“-111\1 3 ia,
lizarse (nedandose entre bast ni:‘»rr;». _‘\f“ ¢ -{a 11,‘“"”‘0 A
obra- esa disciplina aparente de la llnf(m \1 51".‘ o
la cual solo existela im;umx{'ll';:ltul del (imn:i:i’ﬁkljlh .‘i(-. ! ",ii
eana na leceion mal aprendida; esa SONOTICAS L1+ =4
?r;‘jll;:txlllueztm mal equilibrada,; que pI‘Ud}‘l‘(fc eu. Mn;;f(vt;.:;l
go de tono, en Otros parquedad ﬂh\:”:..mul _\MY(“,. I‘.‘.y;,l“s.
casi siempre; y Binguna clase de :511??f.-1>t-j; l-‘“-e'-ntvq--iﬁ'r;
exageracion constante de matices; esa acenvuce

e osa absorbente parte de

rebuscada de articulaciones; esa- gt o
le6n que se concede el director, por € 1”: \1_: ORI
o recrnlador de su fantasia, casi S1CMpre Gesei Lor - :
e u 1al educado:.esos efectos de relumbrén, pa
o de quese echa mano para dzu:
4 los finales; v todoes 10s atentados

y de gusto L e
ramente 1isi0l6Z1COS,
qoor, especialmente, : y « (los ora
“‘l‘—" icos ?'Sw leso arte v de sentido comun que S€ mm(‘ten‘
& clicic y-pa Y a parte del publico de gustos

j i epito, todos esos
finos ¢ ilustrados: dejando 4 un lado, repio, todos es¢
1IN0S € HOSTratiUs, 8

4 ciencia y paciencia de 1

MUSICALERIAS 19

deportes ridiculos del virluosismo de la batuta, prezun-
taria yo de buen grado & quien supiera contestarme:
squé comunicacion intima puede existir entre un diree-
tor de orguesta que no conoce a los individuos de la
misma, discipulos de un dia, que olvidarin la fnica
leceidn, traducida 4 veces por medio de intéprete, que
les dié ayer, 6 se harin un lio de la que recibirin ma-
nana en on sentido absolutamente contrario? ;qué& comu-
nicacion artistica se establecera entre el director y los
discipnlos de una sola leceidn mal explicada y el publi-
co, para que la obra llegue 4 la percepciéon de éste tal
como lo exigen los principios elementales de toda buena
ejecucion musical?
Y pasando bruscamente de este orden de considera-
ciones al siguiente, preguntariamos: /se oye la misica,
1a de concierto especialmente, para gozar un rato de
distraceion, ¢ hay realmente en la ejecucion de la miisi-
ca pura, como mds elevada, una eondicién educadora,
altamente social, de perfeccionamiento y de progreso
humano, que la audicion de la obra musieal favorece
por el mismo misterioso simbolo de su lengaaje, de ex-
presivismo reflejo, enyo poder comienza donde termina
el altisimo de la poesia? (Recuerdo en este momento la
solida obra de vulgarizacién wagneriana que han hecho
en el puebio italiano las soberbias bandas municipales
de Roma, Napoles, Milan y Veneecia celebrando concier-
tos peri¢dicos al'aire libre. Y recunerdotambién el pro-
greso verdaderamente grandioso y vulgarizador del lord
corrégidor-de Londres de dar cada domingo en” varios
squares de la poblacién andiciones vocales-instrumenta-
les deldos grandes oratorios del colose Hiaendel.) Siesto
es asi, y ast lo entienden muchos ¢conmigo, ;déude apa-
rece esa accidn educadora en los programas de concier-
tos con que suelen obsequiarnos los directores ¢ los
empresarios de esta clase de espectaculos? ;qué obra
benéfica de vulgarizaclon artistica se saca de ellos?
Ninguna, absolatamente ninguna, pues la tinica vul-
garizacion que fiene cabida en ellos €5 la manifestacion
incompleta de arte de nléima hora. Maniféstacién in-
completa digo, y me afirmo en Io que digo, porque hay
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qiien cree entender, pongo por caso, 4 Wagner por las
parodias que de sn drama lirico se dan haﬁuuulanmy
en nuestros-teatros de opera, y ya no por las pm'ndxa‘;,
sino-por las verdaderas profanaclones que s¢ ('.‘v"mftf"_l
con'singular andacia, 1levando 4 'Ia sala de conelertos 10
que O no debio saliv ni quisp’ Wagner que saliese (19!
teatro, 0 1o que no puede ejecutarse sin la parte 6 partes
‘ 8!1;;‘:}!){;.“: de ayer; excepeion he('i.m _"!“"’ Beethoven, ¥
esto mis por costambre que por mnvu-mnn;r'nmejtalf-fm
ingenuidad el buen Vicente,—no sabe n{uiu el pf”'.“"f'
el de anteayer, del arte de los gue trajeron !ilh ;:a}h-
nas v los hueyos de orv, bien guardaditas estan en Hlls
gosonas partituras:ias obras de unos L:ll(.’..s‘»}»' 1.111{)5 ‘t,'uavl.v‘»
de quienes se ignoran hasta los nombres de sus :m‘tf\‘l es.
>apra ¢l brnen Vicentey todas las capacidades artisticas
de sa talla, s6lo es bueno en musica lo de hoy, 10§ dos,
Jos cuatro, la media docena de pom\'_m:.s que se les hrm
quedado grabados en la_memoria & funerza de 1'}.*;)_63&\3 la\t
Jos correos de la moda« Ninguna persona de _nu-.vllar'n} ¥
aun medianisima etltora social literaria, ni el n’nsuzo
buen Vieente del mundo de la musica, se u".ro“\‘-"l'm', 50
pena de caeren ridiculo, 4 posponer el interes d'mu‘mum'
de un Ibsen al trdgico de un Shakespeare, 0 4 zl_t}fﬂl&l
gue toda la novela antigna y moderna se_ sintetiza en
Zola, v que-Miguel Angel foé un f?\'wlenm‘xsmfn plp‘mmw
nas comparado con Morelli 6 Payis de Chavannes. .
S le han dado al piblico platos faertes sin entre-
meses v, digase lo que se quiera, se le ha mqhg(’spldn}a
alimentaeion, demasiado nutritiva, suh\wndn?c!e dla.ca-
bheza los gases denna digestion mal hecha. Esa n}ala Q1-
gestion le’ priva de hallar’ gustosas al pzlladf\y intelec-
tual las gourmandises finas y fichuadas de .?‘ te.
Sin un buen régimen ¢urativo i.l(,‘._\’l}]‘,f'dl 1zacion, que
4 la par que aumente Sus goces artisticos elu_v.u r-:»x\.c",:q-
pacidad intelectual hasta el extremo de saber oir musica,
arte de oit que Na posee ahora, es (l.e temer (ue e‘l _pu-
blico de nuestros habituales conciertos de mm’tvﬁm‘a
muera de empacho de musica, de misiea de altima

hora.
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Dicho se estd con esto que no creo en la parte raido-
sa de entusiasmos del clan del buen Vicente, que esta-
llan sin persistir, producidos, casi siempre, por la mera
presencia del ultimo director de la tanda y por las nue-
vas anagazas que éste se ha traido en la punta de la
batuta, senuelo para cazar aves ineantas. ;Cémo ha de
creer uno, por ejemplo, en los entusiasmos que han es-
tallado de repente al ultimo acorde de una sinfonia de
Beethoven, cuando el que lo ha hecho estallar, estallan-
do ¢l mismo, por modo tan imprevisto, ha descabezado
an sueiio mientras se ejecutaban los coatro tiempos de
ia obra? De los entusiasmos wagnerianos no se diga,
pues de sobra habrin notado otros lo que yo, que a
la noche sicuiente de un Crepusculo de los dioses se 108
lleva de calle, desvaneciéndose como el humo, el primer
Biel 6 Palet que avance por las candilejas, arranciandose
por un paradiso 6 por una celeste Aida.

No hay entusiasmo wagneriano 6 beethoveniano que
resista 4 la seducei6n de un spirto gentil y de un piniol
final, como se diee por ahi en jerga de teatro de Opera.
Tanto es asi, que un amigo mio piensa proponer & los em-
presarios de teatros de épera, partiende beneficios, un
record de veinte 6 treinta tenores de los més acreditados,
cuya suerte consistiria en cantar todos, @ tour de rile
precisamente, el fragmento de la Favorita que acabo de
mencionar. Bl piensa, y yo también, que el tal record
le produeiria una buena millonada. De buena gana me
llamaria 4 la participaci6n en el negogio, porque yo creo
que seria cosa de ver, y sobre todo de comparar, el 80-
berbio. juego que darian esos treinta individuos cantan-
do, glosando, adornando, rectificando y enmendandole
la plana al pobre Donizetti, sin dejar de cautivar, por
supuesto, al piblico con las pasadas y refilamientos de
voz que exhibirian para.caso tan extraordinariol esos
acaramelados seres de la ornitologfa vocal méas cara y
mas canora del mundo de la 6pera; ornitologia cara por
1o bien retribuida y cara por lo muy querida de la parte
de piblico que, en materia de misica, s6lo oye la voz, ¥
entra todas las voces la de tenor.

Y vaya usted & creer, sin reparos, en los entusiasmos
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faciles y pegadizos de esos buenos Vicentes que viven
en el terreno terciario de la voz de tenor sin haber lle-
gado todavia 4 la capa superior musica, lldmese ésta
musica de Wagner 6 musica de Beethoven, que suponen
conocer tan 4 fondo.

No creo-en ello; asi como tampoce creo en 1o benefi-
¢iosos que puedan ser parala educacién moral y artis-
tica del prublico esos programas de conciertos que sin
ninguna clase de intentos vulgarizadores de cultura mu-
sical aparecen en los ecarteles de especticulos confec-
cionados bajo uin punto.de vista pura € impuramente in-
dustrial.

Ademais de este defecto capitalisimo hay que criticar
otro que toca... ceomo lo diré yo? a la galanteria que
como personas de fina educacion social poseen esos fes-
tejados directores que nos honran con su visita de hués-
pedes de un dia. 2Quién, al repasar los distintos nume-
ros de cualquier programa de conciertos, se enterard de
que pueda darse el caso probable y aunmuy posible de
gue haya musicay hasta compositores; en el pais que
los recibe con toda su-proyerbial hidalguia? Aungue
merecen exCuUsSAs por su chauvinisme, que si a veces
peca por ridiculo-es fnerza, conviceion y hasta virtnd
patridtica (virtud de arrimar el ascua & su sardina),
bueno fuera guedescubriesen esa miisica y €s0S COmMpo-
sitores, siquierd para que recibiesen una leccioncita de
cuello vuelto esos buenos Vicentes del snobismo musical,
miopes que por exceso de refraceion de incultura en su
capacidad. intelectual no ven lo.que tienen al alcance de
gus narices y atisban de lejos lo que no les importa a
ellos mismos ni 4 nadie.

CARTA ABIERTA

alinsigne eritico musical ¢ ilustrado profesor de Estética

EDUARDO HANSLICK

Con todos los respetos debidos al inteligente critieo
musical y profundo profesar de Estética, 4 quien todos
los cultivadores de musica debemos sanos consejos y Yo,
y conmigo otros, gran admirac¢ion y reconocimiento por
las solidas doctrinas que ensus obras he aprendido, per-
mitame nsted, distingnido senor de toda mi considera-
cion, esclarecer algunos puntos de su motable articule
publicado en la Neue Feiv Presse, de Viena, edicion
correspondiente al dia 6 de Octubre de este ano, que, 51
bien no tocan al razonado fondo técnico y analitico del
mismo, en el cnal demuestra usted, €omo Siempre y
por manera admirable, su reconocida competencia en
materias de estétiea y critica musical, de las yue nadie
disentird, v mucho menos en el ¢aso del citado articulo,
se diri;;mf 4 vectificar algunos conceplos relacionados

I peor. tratado arte musical.

con nuestro mal conocido y
spVOroso, de

El mis incompetente, pero no el menos [
sus preconizadores; se atreve 4 salir en si defensa, con-
tando con el beneplicito de usted, porque tiene la com-
pleta seguridad de que nsted no ha de echar 4 mala
parte mi defensa y de que ba de entenderme perfecta-
mente un tan buen conocedor 4/ guien toda 1a Europa
musical, y ya he diche que yo no le voy en zaga 4 na-
die, respeta y admira por sus luces en materias tan difi-
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ciles como las que forman su competencia indiscutible,
Y las requieren muy vivas y variadas.

La historia de la misica en los tiempos que alcanza-
mos no ha podido todavia estadiarse bajo sus aspectos
generales por la sencilla razén de que faltan los doen-
mentos particulares inherentes & la direccion estétiea,
temperamento, caracter, genialidad y manera de ser \'g
sentir.de cada nacion. Si un pueblo de alto renombre
musical ecomo Ttalia, que tanfo ha influido en la educa-
eion téenica de las naciones modernas, no posee en la
actualidad ana historia particular, razonada y critiea,
de esa influencia, como tampoco la posee completa, lo
que se llama completa, ningin pueblo moderno, ni Ale-
mania misma, ni Franeia, ;qué decir de una nacién
tan... descuidada como la nuestra, que no sélo ha sepal-
tado en el olvido sus ilustraciones gloriosas, sino que
deja consumir en el polvo de los archivos las maravillo-
sas obras que erearon?

Los modernos historiadores de misica, reproducién-
dose imperturbablemente unos 4 ofros, presentan &
nuestra consideracion el escaso candal de datos y el
mezquino.contingente de opiniones gque ya aparecieran,
salyo raras modificaciones, en historiadores antigaoes.
En el infervalo de fiempe m#s 6 menos breve que media
entre la aparicién de cada una de esas historias que ven
la luz, parece natural que se hubiesen llenado aquellas
lagunas que exigian compunlsaciones nuevas, aspectos
generales y parciales poco notados, amplias rectificacio-
nes y, sobre todo, solidas deducciones de bien fundados
considerandos y juicios estéticos.

Fetis, Ambros, Gevaert mismo, que usted cita en su
articulo, chan escrito sobre algo mdis que meras conje-
turas, concalcandoerrores y falsas apreciaciones que, si
me he de permitir decirlo, no hansido confrontadas por
el analisis critico en vista de la praeba y del documento,
tmicos comprobantes que dan fe y robastecen el juicio
del historiador? Si la ciencia de la historia exize que el
historiador wea la praeba, el documento, y después falle
¥ pronuncie su juicio, cqué fe'ha de merecer lIo que sélo
se ha escrito por conjeturas?
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Fetis, al hablar de nuestra, misiea, incurrid en erro-
res:de bulto que han copiado y repetido todos los musi-
cografos de eradicidn de segnnda mano. No han copiado
ni repetido las afirmaciones demasiado absolutas de Am-
bros, porque Ambros no ha estado tan ficilmente, como
Fetis, al alcance de ninzuno de los historiadores de se-
gunda fila. Ambros goza ahi en los pueblos del Norte de
cierta boga y buen predicamento, y no creo que haya
persona de mediano criterio histérico que se atreva & po-
ner en duda, como se atrevié él, la existencia de una
escuela musical espaiiola propiamente dicha. Entré sin
suficientes pruebas en este terreno delicado para todo
historiadorde conciencia: afirmo que tal escnela no exis-
ti6 jamis y €l mismo debilits y hasta desmintié nna
asereion tan ecapital y tan absoluta como ésta, desde el
momento en que, ¢omo no podia menos de hacerlo, tri-

ogios brillantisimos 4 la mayor parte de los anti-
gnos artistas.de nuestra peninsula.

Ambros, como Fetis y otros, mal dispuestos quizi y
peor preparados;, vieron poco, casi nada, no estudiaron
nianalizaron teniendo el documento, 1a praeba en mano,
¥ 10 fueron, no pudieron ser, no son, realmente, histo-

iadores rectos y veraces. :

Hubiérales bastado, dada sn sagaz penetracion y ese
buen golpe de vista del historiador conspicuo, colocarse
en un medio ambiente, si no del todo propicio, bastante
adecuado 4 sus miras en gracia de la mayor reetitad y
veraeidad: hubieran notado, por lo menos, la importan-
cia que por via de antologia alcanzaban las obras de
nuestros misicos antignos cuando era rara, rarisima, ia
obra diddctica de tratadista extranjero, desde Galilei,
pongo por caso, hasta el P. Martini, en que no aparecie-
sen composiciones de nuestros famosas maestros presen-
tadas como modelos dignos de ejemplo & la considera-
2i6n del mundo musical. Este dato, aun concediéndole,
si se quiere, importancia relativa, que la tiene real-
mente y grande, es significativo y ningin insigne
historiador de erédito de los pPocos que hoy figuran se
ha dado la pena, que yo sepa, de recogerlo, formando
an catilogo razonado de tan curiosa antologia.
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El sabio historiador Gevaert, <uno de los mejores co-
nocedores y amafewrs de la Espana mrtufil—(::omo_u5md
dice,—eseribe de ¢ésta dos clases de miusica, Ia religiosa
v 1a popular: la primera»—sigo copiando las palabras
exactas de su articnlo,—seompletamente trivial, carece
de imporfancia artisticas. Reinaban entonces acd, COo
en la misma Alemania, en Ttalia y otras partes, corrien-
fes de mal gusto que tendian & mordenizor, por no decir
cosa peor, la bella miisica religiosa dft los siglos d’tf‘, fe,
esa musica, superior a. todas las misicas que, segun la
justa expresion de Wagner, <es la corriente fecunda de
toda verdadera. inspiracion». Obseryo  Gevaert la in-
fuencia de la musica popular ‘en Espana, ¢sobre todo
en las denominadas zarzuelas», y anadié 1o que erajusto
que anadiese, que porenionces, aquella influencia no al-
e¢anzaba, como las ha alcanzado después, «las elevadas
esferas del artes. o )

En la Memoria que el ilustre Gevaert [.)L‘l\,»llt"f) el ano
1854, después de su viaje 4 Espana, manifiesta que 1o
hallé en nuestro pais composicion alguna ('n:)ln:cl‘tzlfh} &
varias partes de fecha anterior 4 la f'enuln de (:d.l'-
los V. Escribiendo esto, que después han esclarecido
nuevos datos y mas aforfunadas investigaciones, asegu-
r6 10 que buenamente podia asegurar en :n!_uclla fecha y
consignar de pasada en una simple Memoria, escrita So-
bre impresiones generales. ) 3

A nosotros nos tocaba-averignar, justoes que lo Agga,
10 que més tarde averigub el diligente historiador \_;1[14
der Straeten, asegurando que la I\(wl_'l:l'nglm l.l.lu:si“l:ll
«srest brillamment illustrée aur le sol ibeériens. .(n;..n_o
sus mismas palabras, y las siguientes, no m(-n(_ss‘sx;:m!p
eativas, que son voto deé primera calidad. 1 Espagne
musicale, de Son cOt€, a e, CONCULTEIMNU nt, uneé por
tassez belle, assez glorieuse, pour eveiller bien des enyies.
1l ne lui a point falla Pabaissement du génie flamand,

pour relevar le sien propre.» e :

Confesion semejante en boca de on h].‘.s(.ul‘uldwl' noer-
landés es voto de mayor excepcion, 1'0p1t0,_(:1mm10 Sa-
ben todos, hasta los menos versados en Ia Ins.'u‘n'm de la
miisica, que los noerlandeses fueron los institutores de
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todos los pueblos de la Europa musical moderna: y que,
como asegnra Vander Straeten, y yo con él, no fué Es-
pana la ultima en aprovecharse delas portentosas con-
quistas realizadas por los gloriosos maestros flamencos
en el desenvolvimiento del arte musical.

A nosofros nos tocaba averiguar, adema4s, justo es
confesarlo, qué importantisima significacién tuvieron en
la historia de la musica religiosa bien conocidas indivi-
dualidades ilustrées de nuestra patria; qué inflaeneia
innegable ejercieron buen golpe de maestros espanoles
precursores y contemporaneos de Palestrina en el arte
en general y en la emancipacion de la miisica religiosa,
que, real y positivamente, preludiaron, aunque conver-
giese dicha emancipacién, segiin es ley constante de la
historia, en Ia personalidad del excelso maestro italiano,
guien pudo valorar sus obras asimilandose los preciosos
madteriales acopiados por unos y ofros maestros; qué re-
presentacién tienen, en una palabra, en este erden de
hechos, las composiciones de los Anchorena, Anchieta,
Escobedo, Penalosa (cito de memoria y & granel), las de
los Ribera, Torrentes, Ceballos, Ferndndez Soto, de
Silva, de Hillanas, Bernal, Runiz, Figueroa, Sepilveda,
Rivafrecha, Torres, Calasanz, Escribano, Pérez, Sali-
nas, Morales, Victoria, Seto de Langa, Vizquez, Ville-
na, Heredia y, en una palabra, la de tantos y tantos
predecesores inmediatos & contempordneos del divino
Pierluigi, representacién é influencia senalada por mu-
sic6grafos extranjeros tales como Adami de Bolsena, el
mismo Baini, & pesar de sus intransigencias, Rochlitz,
de la Fage, Schelle, Haberi y ofros que paso por alto.

51 me permite usted condensar la materia y- pasarde
un salto de los antiguos maestros, esparnoles préacticos 4
los especulativos, puesto gue esta carta no pnede ni
debe alcanzar las proporciones de una monografia, la
sorprendente, y mds que sorprendente maravillosa
bibliografia musical que mi nacién puede ofrecer ecomo
rico contingente & la historia general del arte, es cuner-
po. lozano, viril ¥ genial, historia externa de un gran
moyvimiento intelectual, preparacién excelente & indis-
pensable para el estudio de la historia interna. Por la fe

ONTRERTEIS BT WUDYS (50N
BIBLIBTECA UNIVERSSARIA
"ALFOMNSD REYES™




28 FELIPE PEDRELL

de mi palabra, puedo asegurarle que esa historia exter-
pa ofrece un material riquisimo y tan excelente que
raya en portentoso, no sélo por la independencia y clara
estimacion de su arte, que es de notar en nuestros pre-
ceptistas, sino por el espiritu_cientifico que les impulsa
4 modificar 0 4 atenuar, con peregrinas interpretaciones,
teorias eorrientes, carrojandose algnnos 4 sentar princi-
pios verdaderamente revolocionarios y de grande al-
cance para la estética musicals. (Viera usted en esa
historia externa de tan gran movimiento intelectual &
nuestros maestros, que sin infringir las'leyes clasicas,
7ii mucho menos enemistarse con ellas, viera usted de
gqué manera procedian acertadamente, como s1 no exis-
tiesen! jViera usted que adivinaciones sorprendentes y
que oculta razon les infundian audacia!l Sin citar mas
que 4los eximios inpovadores de fines del siglo pasado,
§ los Eximeno, Andrés; Lampillas y Arteaga, no es ad-
mirable 1a intuicién de esos peregrinos ingenios «de la
eritica y de la estética de 1a misica, que con portentosa
clarividencia exponen las doctrinas que el inmortal
Gluck presenta luego, en sis famosas Cartas Prdlogos;
se anticipan & las teorias de Wagner sobre el drama
lirico: son los primeros en predicar que sobre Ia base
del canto nacienal debe construir cada pueblo su siste-
ma, y se adelantan & presentar un codigo de teoria esté-
tica que ha servido de norma # la mayor parte de los
estéticos modernos?

Cierto que el desapego & todo lo que es nuestro ha
convertido 4 la mayoria de los esparioles en huéspedes
de l1a tierra natal. Pero esto no quiere decir queno haya
entre nosotros quienes, en sa doble caracter de musicos
¥ criticos, de ereadores y eruditos, de fundidores; si
eabe decirlo, de la inspiracion profundamente investi-
gada de la antigua y genuina miusica espanola, no sepan
que «nada aparece aislado, fortnito y sin precedentes
en nuestra cultara nacional: siguiéndola con ateneibn,
sin olvidar pinguno de los anillos de la cadena, esta-
diando y persistiendo en su noble mision de fandidores
& innovadores, senialan con el dedo las preciosidades
que poseemos en tal 6 cual manifestacion de arte», no
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se ven privados de defensa cuando usted mismo, con
expresién injusta, nos echa en cara que, especialmente
sobre 1a cnltura que al arte misico se refiere y 4 su his-
toria, «apenas existe en la de la miisica otro pueblo civi-
lizado que haya conquistado tan pocos lauros eomo el
nuestro»: tienen exacta cuenta de las noticias generales
de todas 1as fecundas manifestaciones que han realizado
v de todas las conquistas que ya se han hecho y que
cada dia se van haciendo; empénanse en conservar la
doctrina adquirida, aguel saber s6lido que, por adivina-
eion peregrina, la vislumbraba y encumbraba; ponen
respetuoso cuidado en conservar los antiguas conoei-
mientos, que restaurardn los nuevos, y leen los libros de
nuestros preceptistas clisicos y magistrales, que eneie-
rran tan sorprendentes novedades viejas.

Pasando ahora ripidamente 4 los artistas moder-
nos, viéneme d la memoria, sin_poderlo remediar, la
exelanacion de aquel rey, jurando gue el asedio de Pa-
ris bien valia nna misa. Si, bien valen ana misa, misa
de caldo gordo, una mencion, una benévola mirada de
su atencion inteligente, esos artistas espanioles modernos
que forman cohorte &l lado del 1inico de cierto renombre
que nsted cita, Melchor (Gomis: bien lo merecen esos
fundidores que usted no debe de econocer, sin dunda,
puesto gue no ha citado & ninguno. Yo no puedo eitar-
los aqgui, porque esta tarea se haria muy larga y ya es
hora de terminar.

En resnmen: Espana tiene derecho & que su arte mu-
sical sea conocido ¥ bien considerado en la justa medi-
da de su importancia, con tan desapasionado eriterio,
libre de chauvinisme vidiculo, de nuesira parte, como
rectitud y veracidad de parte de los musicOgrafos ex-
tranjeros.

Siempre me llamaré 4 la parte en disfrutar sus muoy
eruditos ¢ importantes escritos, que sigo paso 4 paso ¥y
con interés ereciente, v como admirador suyo devotisi-
mo, me complazco; en expresarle mi consideracion y
todo mi respeto.
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DE CIENCIA DANZARIA

«i(Qué de cosas revela una pavana!>-—exclamaba don
Juan de Austria al abandonar cariacontécido, pero-en-
tusiasmado, un real estrado de baile en’ Paris, después
de haber presenciado de incognito €l arte, la gracia y
arrumbadora donosara con que Margarita de Valois
trenzaba los enrevesados pasos propios de esa danza,
noble de toda nobleza, como cosa inventada v hecha
paEa realezas, principes y.gentede altocopete \ repu-
tacion.

Asi'6_por el estilo hubiera exclamado yo al ver bai-
Iar una danza de guenta, y no-de cascabel gordo, eomo
la pavana, si no porlo que me habria podido revelar,
como & don Juan de Austria, por 1o menos para deseri-
birsela & un mi amigo, que solicitaba la miisica, v desde
11%(';_(0 105 pases y figuras con que debia bailarse, para
obsequiar com un Sarao pavaneseo y pavoneante & su
abuelits, en recuerdo de cuando/la bailaba/ alla por los
afnos de la Nanica.

Y gunieras que no quieras, como aquel 1adino y redo-
mado fraile agustiniano, autor de un muy serio tratado
de Crotalogéa ¢ arte de tocar las castaiuelas que, des-
pués de probar congran lujo deapotegmas, axiomas,
escolios y definicionés mayores y menores que <en si-
posicion de tocar (las castanunelas) mejor es tocar bien
que tocar mals»; que <el bailarin que toca las castaiiue-
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las hace dos cosas, y el que-baila y no foea no hade mAs
que una cosar; que el qeeno toca las castanuelas no se
puede decir que las toca bien ni malsz, huborde confesar
después de aguella saladisima lata que ¢l no las habia
tocado jamis, echéme 4 husmear algin tratado de dan-
zas para salir del apuro sin grave dano, ya que en mi
vida. ni ann en uno de los raros momentos de alegria,
me habia ocurrido arrancarme por una <campanela de
compas mMayors, por una «floreta» § por un <salto en
vuelta» y «un encajes, considerando lo arriesgado dela
pérdida de equilibrio del cuerpo humano al echirselas
de holero, es decir, echarse & bolear 6 volear por el aire,
que de ahi proviene, segin sesudos bailarines, 1a etimo-
Jogia de la palabreja, para dar con el cuerpo, por su
propio peso ¢ inclinacién natural, contra el duro suelo
después de volteado sobrenaturalmente por la atmoésfera
terrestre, quesobrenatural es-todo lo que se.levanta dos
palmos mas arriba, del sostén racional del cuerpo hu-
Mano.

Por esto tengo por cosa sobrenatural todo lo que 4 la
ciencia danzaria atane. Pero no iba 4 esto, sino & deeir
gue no me dolid el empeno de husmear on tratadillo que
me sacara de apuros, por las cosas, y aun cosazas, que
me revelo, mis profundas, si cabe, que las que viera
don Junan de Aupstria. Di en el hito al venirseme & Jas
manos el librejo de = Discursos sobre el arte del danzado
y sus excelencias y primer ortgen, 1 /n-n?nuuh) las aecio-
nes deshonestas, compuesto por Junan BEsquivel Nayarro,
veeino y natural de Sevilla, diseipulode Antonio deAl-
mendas (un bolerazo de tomo y lomo), niaestro «de-la
Magestad de.el Rey Nuestro Senor Don Phelipe Quarto
el Grande, que Dios guarde», 4 impreso en Seyilla el ano
de 1642,

Paso por alto la Aprobacion, la Licencia y, para li-
brejo de s6lo cinenenta piginas, 1a infinidad de poesias
en elogio del tratadista, «a lo danzado del antors, etcé-
tera, suscritas aleunas nada menos que por frailes car-
melitanos 6 .del convento de Minimos de Sevilla, por
escribanos y hasta por un abogado y un cuadrillero del
Santo Oficio.
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En casi todos estos versos laudatorios dedicados al
autor se dice y repite que, si bien practicaba, no era
danzante de oficio, es decir, que era lo que llamariamos
ahora un danzante intelectual; que se sabia de &l que
«habia danzado en la escuela. de Luis de Caravallos»
{otro fenomenal danzante de la épaca), «con mucho an-
ditorio», anditorio de géntes—entiéndase bien—que de-
bian de tener las orejas en los pies; en fin, que se dife-
reneiaba en esto, como llevo dicho, del famoso padre
Fernéindez de Rojas, autor de la Crotalogia de marras,
que, como es sabido, jaméds babia tocado las castanue-
1as, y de mi mismo, que no sé lo gue es una <cabriola
atravesada»'ni tampoco/ la primera palabra de la cien-
cia crotalistiea, ignorancia supina €n que permanezco
por mal de mis peeados, que por ellos no logré dar 4 en-
tender A4 un exmagistrado francés que podia cultivar
eon relative éxito la. musica sin necesidad de tocar las
castanuelas ni conocer los sex0s respeetivos de la eas-
taniuela macho y 12 castaniuela hembra: A esta poque-
dad se reduce miciencia erotalistica, & saber, y aun eso
de oidas, que hasta en las castanuelas hay clases y...
BEX0S.

La danza para Esquivel, 1a danza grave, ceremeonio-
sa y aristocritica, «es una imitacion de la numerosa ar-
monia que las esferas celestes, Luceros y Estrellas fijas y

errantes, traen en concertado movimiento entre si>. No:

se afreve 4 asegurar «cudl fuese el primero que la puso
reglas, si Teseo, Pirro 6 Chimele». Mas hase de citar &
o que trae Joseph Aldrete en su libro del Origen dela
Lengua Castellana, donde dice «que este nombre de
Danza se ha tomado de Dan, capitan de una de las dogce
Tribus, hijo de Jacob, que cuando le echd sn bendicién
se 1llamo Cerastes, con que fué su nombre Dancerastes,
por ser el primero que le di6 reglass.

Pase por alto el lector toda la balumba de erudiecién
que amontona el buen Esquivel, pero no deje de tomar
nota «de 1o necesario que es el danzado para los Reyes
y Monareas; y no es de admirar que el mayor Rey de
todo el orbe, Phelipe IV el Grande, nuestro senor, &
cuya obediencia se postran los dilatados términos del
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mundo» (jadulador!); <aprendi6 esta arte» (fué discipulo
de Juan de Almenda y, por lo tanto, condiscipulo de
Esquivel); «y cuando la obras (el arte se entiende), <es
con la mayor eminencia, gala y sazdén que puede perci-
bir la imaginacion maés atentas. Y porque «es razén que
las alabanzas v grandezas del danzado, no s6lo se es-
criban en prosa, sino en verso también», se arranca por
madrigalesca verecundia poética danzaria,

cque no es razdén ni justo,

que el qus ha nacido neble

en esta habilidad 1a hoja doble

Que parece s escl .‘.urn ]

81 & danzar no se inclina un caballero >

Los movimientos del danzado, segin parece, son
¢inco, los mismos que los de las armas, <accidentales,
extraios, transversales, violentos v naturales». De estos
movimientos ¢«nacen las cosas de que se componen las
mudanzas, (ue SON: Pasos, floretas, saltos en vuelta, eén-
cajes, campanelas de compds mayor, graves y breyes,
¥y por dentro, medias cabriolas, cabriolas enteras, ca-

briolas atravesadas, sacudidos, enatropeados, vuelias de
pecho (peligrosisimas como los do de fdem que se ma-
rran), vueltas al descuido, vueltas de Folias, giradas,
sostenidos, cruzados, reverencias, cortadas, floreos, cd-
arevillas, retiradas, contenencias, holeos dobles, sencillos
V... rompidoss “Si(‘

Como <los que no han eunrsado Escuelas» (con ma-
yiiscula) «ignoran la calidad de estas cosass; las da 4
entender con orden y método.

Parece que ejecutaba superiormente las medidas ca-
briolas «Juan de Pastrana, discipulo de mi gloridso
maestro -Almenda» y <Antonio . de Burgos; hijo' de
Miguel de Bargos, eseribano piiblico de Sevilla», uno de
los autores de poesias laudatorias puestas al frente del
Iibro. Eran diestros en el movimiento de la girada, <que
es el mds peligroso que hay en el danzado» (y no ha ha-
bido ninguno 4 quien no:le haya costado algunas-caidas
¥ vaivenes), «Joseph de Pastrana y Juan de Pastrana
su hermano, en Madrid, en Sevilla Antonio de Bnrgos,
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discipulo de Joseph Tirado, que 'tieng- Escuela en Sevi-
l1a, en la calle de 10s Ximios, y €l (Tirado 1o es de ;\n:
tonio de Almenda y Franmcisco Ramos, que tales cepas
no podian-menos de dar ramas y pxmpo“ns que los di-
choss. Lo que maravillara, presumo, es que «Antonio
de Burzos es de/edad de catorce anos» (jque pl:(’.('O(’ldild
danzaria!), «y de once ya hacia rm.do por las 'l'.scnelvas:;.
El tal prodigioso nifio <hacia las giradas de cinco vuel-
tas con tanta desfreza y aire, que e medio 4.1c la vio-
fencia con que las obra, que €s grande, las atajas. .\la}m
ol auntor 4 ese nino epor grandezas, pues <5610 una eria:
tara que no se¢ ha extragado podra obrar esas _l/()"lllftls.,.
movimiento venturoso» (Si, venturosoj que, al parecer,
<unas veces salian mis bien que otras», con grave peli-
oro de descostillarse, y,no dg risa. - : (
" Bl substenido {ya-me iba intrigando & mi el tal subs-
fenido) e5 un movimiento grave que se practica 'cu‘
Tornéc, Hacha, Pie dé Gibado, Alananay otras f:lan/,.:ls
A este tono de que se fabrican (;?) lazos para 111{\50:11:15
v saraos. En cuanto al Boleo, ¢se obra en el | rllrw;»»,
=es un puntapié que se da en {ﬂt_(mms m.nlz{l\x:mm ‘-11(? '?];—.
Segun. refiere. puesiro tr;l_t;uixsr,u. <en la mv‘uu‘g { o
Joseph Redriguez, an discipulo snyo, con un {wlm (';ul(,
hizo en-el Villano, derribo un ecandelero que v.am_ha, col=
gado 4 manera de limpara mas alto que 1a cabeza dos
)3 oSz,
}'dhl‘g\'lvlli(-;l ¥eol qué pie se comienzan las (vlu'nznvs. co_n_lfl.
Pavana, los paseos de la Gallarda, del Canaro, t,"‘.l,’.l;
tera». Recomienda la composturs dc} cuerpoy dice £que
se han de llevar los 0jos serenos mirando al des:;mdo_,
dando 4 entender que o que estd obrando es el [<it,-fs«.';xll(;
do, porqne; verdaderamente, el danzado es Wi AESCURC
puidadosos.
o “Iijl:’-nn de santa indignaeion al tratar «del modo que
han de tener los Maestros en ensenar, ¥ \l’n"m '(11.\'("1([&1103
en aprender, y proporeion del cuerpo=, n(rm’r‘\p‘h&.l que
<los Maestros que tienen Esenelas abiertas 6 m7 njml le:
nido; son, efectivamente, Mnostr«?s, ¥ ‘los‘qmt' nn, 1\:-)“::);;\q
que hacer mencion de ellos». jGuarda e passe: : fun
los llama «mequetrefes, por ponerse a ensenar s
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damento huyendo de las Escuelas». Truena contra
muchas personas principales que «sin conocer estos su-
jetos, se valen de ellos para mostrar» (ensenar 4) sus
hijos, por parecerles que ensefian 4 menos costa, ¢ por
no saber que hay Maestros mas cientificos.

Dice =del estilo que se ha de tener para ensenar, es
concertarse con el discipulo, asentar su nombre en un
libro, pidiéndole el mes por adelantado; y no trayéndole
4 la tercera 6 cuarta leccidon, plantarle en la calle: las
Pascuas y Carnestolendas deben los buenos discipulos
regalar 4 su maestro» (de pan han vivido siempre los
hombres cientificos y... los descenciados) «y pagarles
las cnelgass» (el dia de la flesta onomadstica), ete,

Pero donde raya nuestro tratadista en lo sublime...
cientifico, es en el capitulo «del estilo de danzar en Es-
cuelas». Oido. «<Juntanse en las Escuelas media hora
después de anocheeido los discipnlos y otras personas,
¥ en pasando el enarto de hora de catedritico y siendo
hora de danzar... el Maestro, si ve que se tarda en salir
4 danzar, les dice:—Suplico 4 Vs. ms. Se entretengan
un poco, que ya es hora. Luego sale el que le parece y
enciende las luces: y esto.suele hacer el discipulo mas
moderno.»> Convienen los disceipulos entre si <en quién
ha de danzar el dlta, que es la danza eon que se saca a
danzar & los demds... Juntos los que han de danzar en
el Hayas (sitio del estrado en que se da la lecei6n), «van
desarrollando.el programa de la leccion, danzando, suce-
sivamente, varias mudanzas de Pavana, Gallarda, eteé-
teras, todo con grandes corfesias, reverencias, y. descui-
dos euidadosos. Acabada la Escuela, «los discipulos pa-
gan el repaso y después se les puede permitir conversa-
cion» (bien ganada se la tienen); en pied sentados. Fuera
de este easo, <cuando se danza todos gnardan silenzio v
nadie se rie, porque es mal parecido é impropio de la
solemnidad del acto». Dicho se esta que una Escuela de
danzado como la que deseribe y practicaba Esquivel,
es un gimnasio ateniense donde sélo pueden ensenar los
peripatéticos, digo los pedipatisticos; del temple y sa-
ber aristotélico-danzante de un Maestro de su talla.

También habia, al parecer, <estilo que se ha de te-
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ner en entrar en Escuelas» y esiar en €508 cientificos
liceos de la coreografia. <La persona que entre en las
Escuelas debe, en primer lugar, hacer la cortesia al
Maestro ¥  luego & los eircunstantes=; el Magstro debe
quitarse el sombreroy «después tomara el asiento que
pudiere 6 el que le dieren, que deben los cireanstantes
ofrecerler. Siel Maestro <tanere, danzando al,‘,:.unﬁ. cum-
ple s6lo con bajar el rostro; perque no €s estilo, en tal
oension.dejar de tocar si no es entrando un J uez, cOmMo
Oidor 6 Alcalde de Corte 1 otro Juez de esta (zahdad‘».
Fpera de estos casos de foerza mayor, el Maestro tane
que te taneras y ol sombrero calado hasta las cejas. «\hl
Maestro no debe estar en su Escuela con un solo lll?fl u-
mentor», es-decir, aue mo basta una \-'xhu'e]a, se deben
tener dos por si se desafina nna gle ellas 6 se rgn}pe_ah

&n bordon. jOh prevision cientifica de Maestro incom-
parable de danzado! «Si‘entran algunas mujeres. en la
Hseuela, debe el Maestro levantarse con mucha cort‘c-
siaa (con distinta cortesia de la que se emplea para
Oidores 6.Alecaldes de Corie) <y zu"o_mo«lzu'las en parte
gue no estén junto &.1os hombies m_ci-fmwj.ra:m_dr.) _Cu}.\
ellos» (¢on toda la seriedad de un gimMnasio :l.g‘xstot.éh-
oo).. «Caando el que danza hace la reverencia, debe
hacerla & todo el auditorio, ¥ todos tlf’,heu quitarse ,“]
sombreros> (cual ineumbe 4 danzantes finos y m.cp cdu—_
cados)... «5i algan disciptlo viene & l1a Escuela 4 danzat
con malos zapatos 6 roto el vestido, de suerte que se l.e
vean la camisa 6 puntos en las medias... debe el Maes-

v correcirlo...» .

= l‘fl‘ (Ifw:(;l, que digamos, y como ya habra Jflxgad«,:)(.z_!
lector, no resultaba divertida 1l mucho mr'n(js._lfg)lfn
todo ese régimen antidemocratieo del danzylo €s pcr'uf
tamente exeusable cuando se piensa que alli no se apren-
dia solamente & danzar, sino & tener cm"Lesm_.:halinu,‘
compostura y buena crianzas. Es lo que dice eloc 1‘1.(,11‘19,
v morrocetudamente el aufor di‘l librejo: °.] A 1.}‘11}« a ¢ x
versién quese consiente en las Esenelas; mientras r:n :(
danza, es hablarde la dcstrcm_de las armas, de’ la Gra-
méticas (si sefor, spor qué no? .‘.cdc 1;11 _l~1losofn1» (zilu:
10, +NO0 esti aqui en su punto la Filosofia?) «y de todas
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las habilidades que los hombres de buen gusto pro-
fesan.»

n el capitulo de «las propiedades que deben tener
los Maestros», signe el autor codificando sobre la cienti-
fiea habilidad del danzado y, como es' muy natural, «no
le parece bien que un diseipulo rete & un Maestros, por-
que en su tiempo, como en el nuestro, todavia hay ela-
ges. « Y asi yo»—anade—«el ano de treinta y siete, recién
venido de la Corte 4 esta ciudad (Sevilla), habiendo dos
escuelas no mis, una de Luis de Caravallo y otra de
Melehor de Guevara, habiendo yo danzado en la Escuela
de Luis de Caravallo, con mucho audiforio, en que se
hallé un cierto Maestro, después de habersalido yode la
Escuela diciendo unos diseipulos suyos que les habia
parecido bien lo danzado, les respondi6 por complacer-
los que la doctring no era buena.» Esto llegd A oidos de
Esquivel, y.como no lo dijo en su presencia no le gquiso
retar 4 ¢l solo en nombre de su Maesiro, sino que =echd
nn rete general & cualquiera que de 1a docirina de su
maestro dijese mal, ora fuese maestro 6 diseipnlo». ;Qué
tal? Llegd el plazo del reto después de haber estado ocho
dias fijado el cartel en'la Escuela, <firmado de su nom-
bre, y no hubo quien saliese & éls, pues, como ya he
hecho notar, aanque Esquivel no era danzante de oficio,
practicaba y obraba la doctrina danzaria como maestro,
gramitico y filésofo consumado.

Todos los maestros de su méritoy fama «aborrecian
A los de las danzas de cascabel 6 de ealdo gordo, y con
mucha razén; porgueson-muy-distintas & las.de quenta,
y de muy inferior lugar, y ansi ningdn maestro de repu-
taei6on se ha hallado jamés en semejantes chapadanzass.

Cierro con pena el librejo preguntindome al leer to-
das esas cosas si hemos, realmente, progresado, perdién-
dolas de vista y... de los pies, 6 si con el agarradifio
(que dicen los gallegos) comodon, regalado y socorrido
de 1a polea, de la mazurka 6 de los chétises nos hemos
vuelto reaccionarios. Hemos reaccionado, sin duda, su-
primiendo aquellos estimables bailarines del cuerpo de
baile, aquellos ninfos de pelo cortado & la romana, em-
badurnados de ocre y carmin, gue sonreian ticianesca-
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mente ensanchando de oreja & oreja la comisura de la
boca: aquellos boleros robadores de corazones y de bole-
ras robadas, quese-dejaban robar... Hemos reaceionado,
también; transformando aquellas famosas Escuelas filo-
s6fico-gramatico-cientificas de danzado en esos desme-
drados salones de cualquier casa de yecindad en 1os que,
4 -peseta por hora, se ensefia en tres lecciones <& bailar
todos los bailes de sociedad parano caer en ridiculo ante
1as personas finas y bien educadass; annque, & decir
verdad, no me disgusta- esa reaccion en bien de la con-
servacion de la raza humana, pues era realmente ex-
puesto aquello de derribar nn candelero con un fenome-
nal Boleo, 6 prodigar aquellas terribles giradas que
costaban «caidas y vaivenes», § con mas propiedad de
lenguaje dicho, desnucamientos.

LA EXHIBICION

Especie de peste que ataca con lastimosa frecuencia
& los artistas musicos.

No estdin de acuerdo los autores acerca de la natura-
leza de este mal: unos lo consideran como manifestacion
del egotismo; otros, y son los mg#s, como modalidad del
industrialismo ejercitado con mana, del industrialismo
del que practica una profesién noble como un modiLs
vivendi y no como un fio.

Es enfermedad altamente contagiosa cuando, & sa-
biendas, no se quieren evitar la popularidad y el con-
tacto con el yulgo, que pocas veces deja de aplaudir en
necio.

Bl fuego sagrado de que se dicen poseidos todos los
artistas que se exhiben, es una verdadera erisipela so-
cial, que reclama con urgencia nosocomios donde pue-
dan ser recluidos, sin dano para la republica, tanto ¥
tanto enfermo de exhibieidn.

La hospitalizacién, no sélo para los contagiados de
esta enfermedad, sino para los desyalidos y toda suerte
de deshauciados, llenaria varias misiones humanitarias:
la asistencia al doliente; el saneamiento de focos de in-
feccion y, sobre todo, la de librar de ésa peste 4 los que
por inoculaciones preventivas de seriedad, conciencia y
firmeza de carfcter, han podido evitar el contagio hu-
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yendo de los especticulos en que existen los principales
focos de infeccion de esta enfermedad.

La peste 6 fuego sagrado de la inspiracién 6 la habi-
lidad mecanica de un_arte que se exhibe, fuego que ni
es sagrado, ni arde, ni calienta, es antiquisima. Echéin-
dose por los cerros y vericuetos de la erudicién barata,
nos saldrian al paso en mn dos por tres, Neron, aquel
artistazo crudo y arrambador que templaba las cuerdas
de su lira al calor real y positivo de Roma ardiendo en
inmensa hoguera; Empédocles, aquel historiador de pelo
en pecho, que para ponerse ¢l mismo en aleluya histé-
rica viviente y cociente se precipité en nno de los era-
teres del Etna.

Pero sin tomarlo desde tanalto y tan &4 pecho, y par-
ticularizando 1a enfermedad de la exhibicién cuando
ataca 4 una clase, 4 quién no le espanta pensar en el
contagio que pudo sufrir agnel prodigioso nifio llamado
Mozart, puesto en obligado continuo contacto con el buen
Leopoldo, su padre, de talento positivo, en materia de
arte, gran institutor que sabia todo lo que significaba el
precioso legado que le habia conflado en la gloriosa
figura de su hijo la Providencia, gran Mentor, si, pero
mas habil diplomético para escribir, sin reparar en
medios ni preocuparse de comprometer ante las gentes
las maravillosas dotes de Juan Criséstomo Wolfgango
Tedfilo? XY ¢quién no recuerda con lastima las exhibicio-
nes de aquel otro nino-prodigioso, Liszt, perdonables en
edad infantil, menos perdonables en edad adulta y ya
verdaderamente inexcusables en edad provecia, tratin-
dose de un artista de colosal talento y de influencia ca-
pital en casi todo el arte del siglo XIX, que no tenia
necesidad de acndir 4 esos recurses y reclamos de Dal-
camara, propios de artistas de la plebe y del mont6én?

No sé quién ha dicho (yo mismo quizd, 4 la muerte
de Verdi, uno de los contados grandes artistas de nues-
fro tiempo, sanos de mente y de contagio de exhibicio-
nismo) que araifiando un poco sobre la epidermis de la
gran mayoria de los artistas actuales, asoma en seguida
un Rigo, un fendmeno cualqniera en concurrencia con
Ios Barnum 6 los Bailey de tantos y tantos especticulos
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modernos, que convierten en feria lo que deberia ser
templo, llamese teatro 6 sala de concierto.

Sin esfuerzo algnno se me vinieron 4 los puntos de Ia
pluma los nombres de esos tres grandes Dulcamaras al
escribir esto, después de leer la descripecion que un co-
rresponsal de Berlin hacia de un viaje reciente por Ale-
mania, emprendido por elasendereado, jaleado y jalean-
te autor de Cawvalleria vusticana, el peniltimo Mesias
italiano, cuya gloriosa hora de advenimiento expectante
ha ido degenerando, poeo & poco, en exhibicién indus-
trial, por aquella fuerza fatal de atracecién del exhibicio-
nismo haeia el histrionismo, que puede reducirse 4 esta
formaula: si Leotard saltaba tres trapecios sin grave pe-
ligro de desnucamiento, aqui se presenta un guapo que
saltard eunatro, salto mortal de peores consecuencias que
el que habia intentado realizar el buen Roberto Robert,
que consistia en saltar 6 pasar tres semanas sin ver un
8610 garbanzo.

Decia el corresponsal de Berlin relatando el viaje
triunfal, segin se mira, de Mascagni: «M&s que de oir,
tenia mucho que ver el coneierte. Como, segin la nltima
moda, se dirige ahora de memoria, é1 suprimi6 hasta
el mismisimo habitual atril. Colocado sobre un pedestal
(como don Taneredo), agitando brazos y piernas, por
sus gestos irritados recordaba & esos sargentos grufiones
que ensenan el ejercicio & un pelotén de reclutas obtu-
508, sazonando la leccién con... ajos 'y mandobles. La
orquesta de nuestra Filarménica, por hablar en lengua
distinta;no-comprendia, sin duda, la mimica apayasada
de la lengua usada por el flamante director, sin talento
de tal, ni precisién, ni aatoridad; que utiliza el -instra-
mento de la orquesta como un ¢lown la ocarina, so pre-
texto de exhibicién y nada mds. Después de cada tajada
de la insipida olla podrida que nos sirvié como plato
fuerte del concierto (el Stabat del cisne, ¢ del grajo, de
Pésaro), los solistas adelantdbanse hasta las candilejas,
ponian su mano derecha sobre el corazén, sonreian como
payasos de eirco, inelinando uniformemente sus cabezas,
y designaban la espalda del director con aquel gesto de
Gambetta sefialando al libérateur du tervitoire, como
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diciendo: «Nosotros apenas nos llamamos Pedro.» Ei
maestro, que s6lo aguardaba esta senal obligada de toda
mimica exhibicionista (;como podia verlo estando de
espaldas?), daba media vuelta sobre el pedestal y salu-
daba con efusion, satisfecho de los afanes y grandes
fatigas que snpone dirigir sin partitura, sin atril, ni des-
gracia de ningin género, la «gran guitarra» de la orques-
ta de Rossini.

»Fsta farsa duré toda la noche, Al dia siguiente, el
maestro descansé de sus fatigas, como’ Dios después de
la creacién. Mas llegada la otra noche, nuevo acceso de
furor exhibicionista, Por esta vez yano seirataba deun
coneierto historico, 1lamémosle ‘asi, sine de una gesion
musical de arte moderno. Aungue por algunas muestras
no lo parecia del todo, oimos el aric del Barbero de Se-
villa, 1a habaners de Carmen, la cancion y el cuarteto
de Rigoletto, un duode Aiday algo més asi por el es-
tilo. Pero habia algo inédito, de Mascagni, naturalmen-
te, quien & pesar de sus fours ruidosos y de su eoémica
impotencia, pretende encarnar en gi las aspiraciones
artisticas de la Italia musical contemporianea que, a
Dios gracias, salvodos 0 tres ejemplares ejusdem fur-
fwris, no tiene nada gue yer con el autor de la Gavata
de las muiiceas vode la balada  de tenor que & continua-
ci6bn nos hizo oir, composicionesque no valen la pena de
la mas insignificante meneién, porque su propia insigni-
ficancia desarma al més pacifico. Tocaron, sin embar-
go, un Himno al sol, fragcmento de la opera Iris, pro-
dnecci6én de Maseagni, en el cual son de notar las
redundancias y lugares comunes de aquellos moldes
vulgarisimos de Cavalleria, el décimo mausical de tres
pesetas que le vali6 el gordo de Ia loteria‘de su vida ar-
tistica. Empez6 el Himno apaciblemente y con serniales
ostensibles de nocturnidad. Luna tenemos, exclamaba
uno para su coleto. Pero como, seglin el programa, era
cuestion de.sol y no de lupa, todo hacia creer que se
habia deslizado una errata garrafal. La errata, sin em-
bargo, Do era posible fijandose un poco, mueho masante
1a entrada enfurecida de siete trombones y siete trom-
petas y la insolacién de sonoridad que produeian los
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tromboneos y trompetazos, nada apacibles por cierto
Ante tal conviceién caliginoso-sonora quedaba realmen-
te convencido el oyente de que con aquel modo de se-
nalar tan ensordecedor, entraba en aceién Febo y no el
astro de la noche.»

Suponia el autor de la correspondencia de Berlin que
Mascagni continuaria & través de la Europa su tournée
trinnfal y suponia bien, pues ya se ha visto que Espafa
se ha dado, recientemente, el gustazo de exhibir al di-
vertidisimo autor italiano, lo cual que ha rcSultado un
honor para toda la familia de los Veremundos.

Pero ¢se puede saber 4 qué ha venido 4 Espafia el
buen Mascagni? A contarnos que ha recibido uan tele-
grama proponiéndole una excursién por diferentes na-
ciones para dirigir cien conciertos y algunas éperas
suyas; flﬁlll‘liendﬂ. ademsds, que la emproéu que quiere
tomar & su cargo el negocio le ofrece 200.000 francos
(eche usted francos) y pago de todos los gastos de viaje;
4 rectificar previamente, en comunicados enviados & los
prineipales periédicos de la corte, el rumor que le pre-
sentaba como antor de un himno (por himno de mas 6
menos no habia de qué mostrarnos resentidos) al almi-
rante Dewey, que destruyd la escuadra de Montojo en Ca-
vite, 4 pesar de que el ofrecimiento en dollars contantes
Vv sonantes, era realmente tentador y... nada mds. Digo
mal, olvidaba que Mascagni vino 4 Espana invitaao
por su notoriedad especial en dirigir (pregantenlo us-
tedes 4 los miisicos de la orquesta) el Don @iovanni
de Mozart.

El piblico que acudi6 4 recrearse en la paradisiaca
contemplacion de si mismo, viéndose tan majo y tan en-
domingado como dia de fiesta de caldo gordo, apenas si
repard en el misico galantemente invitado & descubrir
el Don Giovanni. Ocupados también los rotativosy los
que roedan mas modestamente en la descripeién de las
fiestas, apenas tampoco si se dignaron dedicarle & nues-
iro peregrino huésped un bon mot de cortesia.

Como se ve, Ia exhibicion ha salido, por esta vez un
poco irregular, por falta de toques y de llamadas opor-
tunos. Otra vez serd. Y es viva lastima, por cierte, por-
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que Espafia es campo muy abonado para esta clase de
funciones funambuleseas de arte indusftrial. Para cuan-
do Ilegne el caso, prociirese anunciar la presencia del
fen6meno extraordinario, sea quien quiera, como lo ha-
efa el famoso prestidigitador Canonge (que en esto no
fné original; sea dicho de paso, sino que copid & Liszt
cuando estuvo en Barcelona): <El prodigio del siglo le-
gard la semana que yiene: estd & punto de llegar: llega
manana: jha llegado yal»

Con toques y llamadas tan persuasivos como ¢sfos se
obtiene una buena exhibicién 6 se evita el contagio to-
mando carta de cindadania en las Batuecas.

MUSICAS DE FESTEJOS

L.os pueblos del Mediodia solemos utilizar la misica
en las festividades y regocijos piiblicos al modo que la
empleaba, echandola encima de los invitados, el maes-
tro de escuela en la antigua piececilla de este titulo,
para disimular las barbaridades que cometen los Joa-
quinitos Rodajas orgamnizadores de tales derroches ma-
sicales.

La gente del Norte toma estas cosas eon verdadera
geriedad. En prueba de ello no bhay m4s gne recordar lo
que los ingleses tenian preparado bajo el titulo genérieo
de Coronation Festival Music, Algo y aun mucho gque
asombra. Una funcion de gala en el Covent-Garden, que
empezaria, naturalmente, con el God save the king, se-
guido de la Coronation Ode, de Edward Elgar y de frag-
mentos escogidos de obras del repertorio antiguo y mo-
derpo_inglés, riguisimo y variado, especialmente el
antigno, ejecutado por todas las primeras partes de la
compaiia actualmente en-funciones en dicho. teatro.

Habiase convenido en que la ceremonia de la coro-
nacioén, que habia de celebrarse en la famosa abadia de
Westminster, comenzaria al son de dos marchas, nna de
Saint-Saéns y otra de Tschaikowsky, arreglada por
Elgar, nna tocata de Cowen, ete. Completarian la parte
musical religiosa de Ia fiesta de coronacion el Credo de
Sebastidn Wery v el Tz-Dewm de Enrique Smart.
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Todas esas y otras grandes bellezas que lastimosa-
mente no han sido verdad, han quedado, por esta vez,
como no ignoraran los lectores, en los programas. Los
ingleses se han quedado sin misiea y sin coronacion.
Esto no obsta para que sé hayan recordado iltimamente
los verdaderos derroches de musica que se hicieron no ha
mueho y en tiempos remeotos en ocasiones semejantes.

Hay en ellos ejemplos dignos'de imitar y vale la pena
de recordarlos para gue nuestros erganizadores, Joaqui-
nitos Rodajas, los tengan presentes (que no los tendrdn)
cuando se ofrezcan nuevas ocasiones de regocijos publi-
¢os, en que la misica juegue mejor papel que no en la
piececilla de marras y... también la historia, porque, en
realidad, resulté un tanto bochornoso que en una de
nuestras publicas ceremonias préximo-pasadas se anun-
ciase la ejecucion de un Ave-Marée de un tal Vittoria
(asi, 4 la italiana), compositor de fines del siglo X VIII,
barbaridad que soltaria algiin Joaquinito Rodajas, orga-
nizador oficial de festejos, y que nadie ha reetificado ni
1abia, sin duda, para qué

Todo el mundo recuerda lo que se hizo, no ha mu-
cho, Tn menmoriom Regine Wictoriee, en el Royol Maw-
solewm prognorve & funeral de Enero” del corriente amo,
celebrado en memoria de la graciosisima exsoberana.
Ejecutaronse un himno de Wesley, adaptado al antigao
motive Dwndée; un lamento, texto de Tennyson; ofre
himno de Bensom sobre el Salmo XX con dos versillos
puestos en musica por sir Walter Sarret, bajo euya di-
receion fué interpretado todo el funeral (4 voces solas,
sin acompanamiento) celebrado en la Capilla San Jorge
de Windsor.

Los ingleses tienen para estos casos una especie de
ceremonial (Church and Organ Music), al guese atienen
en todo y por todo. Lo mejor de ese ceremonial es la
autoridad de un antiquisimo volumen de salmos (psalm-
tumes) que se remonta.d los primeros tiempos de la Igle-
sia anglicana. Bsta coleccion, finica en el mundo, es im-
portantisima bajo el aspecto musical.

Inglaterra ba hecho del concierto de iglesia una tra-
dicion, v de la misma manera que se celebraban du-
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rante el siglo XVII en las iglesias de Italia, asimismo
los celebra aguella nacion en sas mejores catedrales. En
el que en orden de niimero 145 se celebré el ano pasado
en la catedral de Glocester figunraba este interesante
programa: fragmentos del Mesias, de Haendel; un Coro,
de Guilman; un cuarieto vocal de Barnaby; solps para
organo, de Elgar, Lemare, etc.

“Componianse los coros de dilettanti—senores y seno-
ritas, papel en mano—de la sociedad coral local de Glo-
gester. Una particularidad envidiable & imitable en Es-
pana (!) contenia el referido programa, que tengo 4 Ia
vista: «Ruégase 4 los asistentes unan sus voces—al
nnisono—al canto de los nimeros 2 y 10: Venile, voi
fideli (himno); The first Nowell (Carol). Los tales Carol
é himno, tradicionales, forman parte de las eolecciones
de cantos (congregacionale) que andan en manos de to-
dos, y de las cnales se imprimen por millares eada ano
utilizando el sistema de notaeién convencional (letras
en vez de notas) Hamado Tonie solfa é tonica do, sistema
que conoce, lee y canta de corrido todo el mundo.

De la acogida entusiasta gune se tributa al oratorio
Mesias, cada vez que se ejecuta periddicamente en una
4 en otra localidad inglesa, aun en las mas modestas,
no hay necesidad de hablar. Inglaterra toda sabe que
Haendel, su. Haendel, es el grande entre los mis grandes
de la miisica y los miisicos de todos 108 tiempos, y con-
sagra in culto & la memoria del maestro sajén bonrado
con suntuoso mansoleo en la abadia de Westminster. De
todos los oratorios del coloso Haendel, el Mesias es y
sera siempre el mas adorado, venerado en todo el reino,
para decirlo con mas propiedad, desde el dia en que—
hace ahora 159 anos—fué ejecutado por primera vez en
Dublin en un coneierto consagrado dlos pobres. Recor-
daré A propdsito de este oratorio que los editores londi-
nenses Novello y Compania han emprendido una nueva
edicion historico-literaria del famoso oratorio, que apa-
recerd 4 fines de otofio, proximo, corriendo & cargo del
ilustre profesor Prouf, de Dublin, la-revisién, compila-
¢ién ¢ interpretacion fiel del original, v del musicografo
F. G. Edwards la parte bibliografica y biogrifica,
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Y puesto que de Haendel se trata, senalaré i la aten-
cion de mis leetores un estudio del citado musicografo
Edwards, recientemente dado 4 luz con el titulo de
Haendel’s Coronation Anthems, que versa sobre el <quar-
tetto di mobili lavort corali»; sugerido & Haendel por las
fiestas de la coronacién ‘de Jorge II y Carolina, y publi-
eado-en 1727. Imposible seguir al autor en las memorias
histéricas, que forman ]a parte mas interesante de su
publieacién. Merece recordarse, sin. embargo, la anée-
dota siguiente, ya referida por Burney en la conmemo-
racion que en su Historia de la Miésica dedica 4 Haen-
del: «[.os serniores Obispos habian enviado al ilastre
misico la traduecion de las parale textuales del Himno
{Anthem) que él habia ofrecido poner en miisica. El he-
cholesacéde quicio, porque implicaba la ignorancia en
que, segiin indirecta de los reverendos, estaba de las
Sagradas Eserituras.

Ofendido, porque Haendel era hombre ilustrado, sin
pérdida de tiempo eseribio:

«Leo perfectisimamente bien mi Biblia y de ella es-
cogereé lo que me parecerdi mas oporiuno.» Y en realidad
de verdad la eleccién de las palabras (My heart isin-
diting of a goot matter), no s6lo fué buena, sino inspira-
dora de pensamientos musicales los mds elevados que
puedan admirarse, quizd ain comparados con otros de
sus grandilocuéntes obras.

Cada oficio tiene sus gangas, y para la persona pasiva
de una coronacién no deben de ser muy divertidas, que
digamos, las desemejante ceremonia. Los periddicos han
descrito con toda suerte de comentarios los ensayos pre-
vios & qne debié de sujetarse durante muchos dias el
buen Eduardo VII para que la ceremonia resultase ¢omo
era de esperar, aunque lastimosamente no pudo reali-
Zarse.

Que tampoco .fué leve ni ligera la ceremonia de la
eoronacion de su madre ia reina Victoria, bien lo han
referido dias atrds los cronistas de dicha solemnidad,
celebradai el ano 1838, El programa musical de la fiesta,
compuesto exclusivamente de obras religiosas inspira-
das en textos biblicos, contenia, entre otros, el nombre
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siempre festejado de Haendel, el gran compositor de
adopeidn inglés. La critiea tuvo palabras de indignacién
contra 1a modalidad v la ejecucién de Ia parte musical
del service, que The Spectator calificé de <libelo sobre
el estado actual del arte en este paiss. A titulo de interés
histérico-musical he aqui un fragmento de orden oficial
de la ceremonia en cuestion: <A la dltima Recognition
(«Dios salve & la Reina Victoria=) sonarin fodas las
trompetas y redoblardn fodos los tambores: el érgano v
todos los restantes instrumentos sonardn, adem4ss. mien-
tras dure el canto de la Recognition (se suplica el algo-
dén, pudo haber anadido el programa). Como nota re-
trospectiva, vaya la siguiente: «5. M. permanecid tres
horas y cuarenta y ocho minutos en el coro, esto es.
desde la primera 4 la dltima nota de la miisica.> ;Crue-
les! En todas partes hay Joaquinitos Rodajas gue des-
barbarizan 4.grito pelado de jmiisical jmisiea!




LA VIHUELA Y LOS VIHUELISTAS

Los editores de Lieipzig senores Broit-Kopf-et Hartel
apaban de publicar una obra, rotnlada en 108 siguientes
sarminos: Les Luthistes espugrols da X VIe siédcle (Die
Lautenmeister des 10, Jalirhunderts), Von
frente de 1a obra fisaraba un prologo
rt, y.en la misma portada se nos dice
lemin han sido reyvisar

J_e[m_u/s’,lzfu
(. Morphy--Al
de F. A, Gevae
que lositextos en franecés ¥ en a
dos por Carlos Malherbe y Hugo Riemana.

Pratase en esta publicacion de los obras de uthuela
de nuestros famosisimos taniedores de este
instramento, que por ser el inico
an Bspaita-dié el nombre de vihuelistas & 108 composito-
1 y dieho instramento escribieron. Con esto s
de Luthistes, lo mismo que el desu
dutenmeister, estan mal apli-
cados refiriendose 4 los cultivadores espanoles de ins
as punfeadas que z0lo on 1a viE-
solo para dicha vilimela escribie-
que, dicho sea de

tratadistas
cortesanesco cultivado

res (que pare
ve que el pombre
correspondiente.aleman I

trumentos de cuerd
huela v no el lgud, ¥
ron sus libros de cifra de tanido
paso,:no (€5 tampoco ia gaitarra usnal,
tradnzea. dicho, término en s obra en gue mie 0CUPoO,
confundiendo lastimosamente 1a Naturaleza y uso de
ambos instrumentos, la gaitarra, instromento vulgar,
vihueln, instrumento coOrtesano, que fuéen las

annque asl 8e

con l1a
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O sy R o 1 '\
(;I“v;Eu:fLme;del‘mg!o XVIlo que es el piano en las nues
“..l;::,. nales. El titulo del libro, dado que no ‘}'my (‘x
ances % 21T 53 ' : i ! S
.g(' 51 ni en alemain nombre que equivalga al genui :
e8Ds 15 qi10 . - 3 : 3 <
c‘};llr“lo - cl;nu,o por excelencia, deberia haberse de ‘uL;J
0 3 ( e Oricring i 1/ raf R v
S 1 nombre original de ziliuelistas, como yvo asi lJ) i .
A0 e 1afi o i "Ha 2 o ;
_;1- I) en las distintas ocasiones que he hablado de Iw
vihuela en publicaciones extranj et e ety
: aclones extranjeras, Sin expe ‘me 4
que el lector lo confundier: ) ] A S L
e F > confundiera con el laad 6, lo quee
; - ‘ & e § 3 & CS
Enu e ihl a guitarra. Cuando termina el reinado cultist
.i:-“ lv.i‘ de la vihuela aparece el de Ia guitarra, v ‘ 4
pieza éste en la memorable obrita del doctc - en Medi
¢ina, eatalan, Juan Carlos Am uv it fge 00
GAng, X 1, £ arlos Amat, que no cits i
ing, oa ] 7 ] citan :
C ,nu(_ul_\, sin duda, el prologuista ni el colec “-l .
antoloria en ¢nestion. ' M oSk
Ja gaitarra, instr
& guitarra, instrumento vulgarizadc
Sy la 3ntc garizado de la antiou:
\'1.11“',111, de menores prop rx'wi':»m-: que ésta '1 A oo
piol8olo con cifdaibrdenes de 8 que esta y al prinei-
ploglo « 0 Grdenes de cuerdas, tiene en la obrita
ol doctor ¢ § 1 i . F o :
°3 dt “I lt;l'.l](ﬂ:, «hlxyv de Monistrol y médico or'lin'z‘
o de Montserrats, el primer método oci > e
1P niserrats, ) e método conocido de es
I,U'_'U'lml“m“. intitnlado Guttarre espaficla 12 v, "l«.;:"',
(sic R S - ! ey vandole
¢ l{,.or niuui(,-m. instrumento congénere) en 'If. :
b s i - i £5 re f (1O8 L ¢
(Il Ply(!.z»r/. ra, castellana y catalana de ¢inc '”’/“,
(cuerdas), cuya primera edicion. i Ededac
¢ ['nind" .'..-I.. lya primera edieién, impresa en Barcslon:
¥ X npresa muchisimas veces, data del ar 1580 ].'l'i
a ODrite 1) dactor oc 1 > = i g oy
® '1','{11-!1 lc'lf‘l doetor comienza, eomo dige, el reinado 1‘1
: (It i1stas ’I,Iu»glm.l' vy desaparecen desde I o
» la sacs ¢ luz, la vihuela, los vihu e
! o N 1eld; 105 vihuaelistas v, por
, los numerosos tratados de cifra para tax X
08 DIIEL0XC £ cifra para taner
se public: I el sistema de notacién de tal nombre
2 {; ublicaron darante gran parte del sizlo X VI 3 AFis
el tratado de Lni 2 : > SIS &°partir
en \!J'”‘_' de Lnis Milan, titolado el Muestr ivnlll %
: e e ! Bl : ), 1M Pres
\-.2....1- n \;x I(Q)?! y 1535 iraieron A &ste los de 'l 13"’
Narvaez alladoli 5 gl pan oL
St ]_-“',L...“‘i ) Alfonso de Mudarra \\
“_(.‘w: = {Il!!-;fuuf de Valderrabano [ Valladolid 1’»1Lx
SR st Salamanca, 1552), Mizuel de Fuenll s
Sevilla, 1554) v Esteban. Da \;Ar el de aenllana
5 y Esteb: )Aza aleneia, 1577 0
R ; - ¥ B : 1, 2i1). Co
“;(zt ‘lj&’ﬂr.‘.‘l‘;l”xl”-i Ia preeioda serie hiblio ‘i' de
tepréthap gl se ioorafica de
]"_u s de vihuela, v el del’ doctor catal m—‘?n it
on 15501, i : y aLal: AT
S ‘;IJ; '.1',‘103 de guitarra, siguiéndole de ce l(
3 D151 (e 3 I'a { 2 : 3
15i de Velasco (Napoles, 1640), Lucas Ruiz d t
> s A4 < ALY e
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bayaz (Madrid, 1677), Gaspar Sanz (Zaragoza, 1674},
etcotera. Vienen después de estos tratados en cifra para
enitarra, los:de Sojos, Abren y muchos mas, reeditin-
Jose continnamente el método del doctor cataldn, hasia
que.la metodologia; en ¢ifra del instrumento popular por
excelencia va & parar & manos de barberos romancis-
tas, persistiendo todavia entre los\ huertanos de Murcia
y los de Valeocia yren aleunas comarcas de Aragon £:%
notacién cifrada, en aguellos cuadernitos en gue con
cencid 1 perseverencia, como dice ta\copla popular, se
apl'\‘:wle‘. a-taner "Uinlfrl"l"‘ ¥ rasgueado «cpara cantar y
acompanarse l0sTmozos & galanes cuando (uieren fes
jar 4 sus damas, etc.»

No se habla denada de esto ¥ de otras cosas MAas
en 1o antologia que da pie i este breve ar-
ticulo. Kl prologuista fraza una resena historica aceres
de los origenes arabes del al eoud, nombre auténti
las lengnas geeidentales; portu-
oués aloud, castellano lavd. itatiano Liuto y leute, fran-
a6s Tuth, aleman laute, inglés lute/y noerlandés Lutt,
para probarque Jas cuerdas y digitacion del instramen-
to han servido de punto de partida 4 la nomenelatura
de l0s sonidos, de los cuales lacifra o el sistema llama-
do cifrado, es expresion grafica del mismo. Dednce de
esto que _habiéndos , yiste precisados 10s espanioles & su-
frir durante siete siglos el yngo de 1a dominacién Mmat-
ritana, no dejaron de asimilarse sus prineipales elemen-
tos de cnltura intelectual v -artistiea; tanto mas cuanto
(ue no siempre vivieron ambas razas en estado de hos-
tilidad declarada: De aqui—anade—que, hallandose
moros y espanoles en contacto frecuente, debieron de
iniciarse los tltimos en el usoy cultivo.del eoud, apren-
diendo # taner y entonar en &1 sus eantos nacionales ¥
adquiriendo tal destreza en esto, asi como en la gritica
peculiar de transcribir las composiciones para este ins-
trumento, que Ia imporiante téenica de 1os enltivadores
espafioles de este género de musica penetré en 1talia
difandiéndose desde esta naci6n 4 Krancia y propagin-
dose prontamente por los Paises-Bajos, Inglaterra ¥
Alemania. La hipotesis de esta afirmacion seria alta-

importante

gue ha pasado A todas
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mente halagadora para nosotros los espanioles sise tra
tase (1“_1 land y no de la vihuela y si la llr;ln;)ll'lv"ld(‘i('t .
por decirlo asi, del laud, de la vibuela y aun (lt;ri‘(l I ’]n,
1lna. guitarra, faese posible trazarla ruvm\‘u-nﬂwl"::n e'l lb
época de la dominacién mauritana, y esto z;n‘o: })-1‘-'«*}?
dero (Ios mismos tratados de vihuela hablan en Vf:.tvn.’r‘(i;*
!a hegemonia, dizamoslo en su propio término :lr' (‘-"f(;
instrumento, muy distinto en la forma y en iA;L ‘;niiir-nti-o
su notacién especial), pues si punede <’|‘;!l];'l‘u|‘v;-{;‘~z- iz I P
mologacion de la vihuela (hacia 1a época que w.ru Il Y
el doctor catalin su método) con la wi.x;u;u*r-lh ~. ‘i‘m l"}l'/‘
ble de toda imposibilidad trazar la del i,;m; i ‘frfnpx\,?l-
to de panteo queno ha sufrido tal hr’rmﬂle--rn.('i(»n‘. *fllll;;ll«-
6 en ofro instrumento congénero, l;;{l,iu'fn(iv?r uvdﬂf: : ':J
lado v }'u!u, tanto en su culfivo vy uh-'_»v m'i%{nvr.i(th" dtl.i.-'
O.U'os tiempos cuanto en su :M-‘);_u-i.‘nu !mifpu‘l;u: :1»~:’1111]b
s.xendu como fué ¢osa muy distinta el ladd de los tiempos
4/ que nos contraemas del laad actual, no !mmf')". “lelni«b»
3:‘ Aa;llur]l, sino califieado con una apelaeion arbitraria
n:ll:ujz\t ida por los violeros italianos, franceses y ale-
Sea como guiera, este punto permanece sin resolver
porlo menos en la, antologia en cuestion. (.lzxw}'kﬁ t' l
mismo .esturin_» tros muchos. Indicaré ln; priiljvi -‘x.llnl‘
]}:Llnf‘,l piando por descartar de dichas l.lldi.(:il-,‘i*ﬂl';*i[]tl ;2'
PCCION a ha sesidido s 0 ir e i i 2
oot et o o, o0 N S lelatl
a0, padehd. . 00 : NO' O bueno que apa-
rece en ella es lo mejor que contienen las obras de los
geniales \“i!.u(:liaas espanoles. Se da 5i"l|-fﬁ"ilttf.("lll :l \:
tal, por ejemplo, 4 Luis Mildn, desconociendo la im:u}:‘r‘
tancia de lo cifrado por Lnis de Narviez y el t-?wlf({- :’l
nacimiento Miguel de Faenllana y o [‘:(;'l'f(",f“lu de l": fno
ma que es de ver en cuanfo pnh]i:fﬁ Esteban Daza 'H‘-‘nﬂ
de lo que ellos entendian por falsas (disonan -izh" \'Y -u:)!'-
des d.ln'-f)n.‘ulf‘.tﬁ , denominacion cuyo si\_:niti-"mi'{i:'n‘nl'au
el antor de la coleccién y el mismo wi::lm*uisui Hv Vv"-;zo
ya parece un verdadero colmo), dando h!:‘vl}'d “m:‘i);'l 2
elo'en el Band 11, pag. 105 de la antologia. = =
h~1\-i-L&'5"nm8: grande que la publicacién de esta antolozia
aya inutilizado, hasta cierto punto, la que con miras
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mas 4 la altura de la importancia musicogrifica & histo-
rica del asunto sabemos que se escribia afios atrés. Una
gestacion de treinta aiios de trabajo interrnmpido, que
segiin Cenfiesa ‘empled el ¢olector en coleccionar su an-
tologia, hacia esperar que la materia iba a quedar total-
mente arotada. La obra futura estd por hacer, y des-
pués de este Iraeaso, zhabra quien la emprenda de
nuevo? shallard editor que se aireya & publicarla?

Tres aspectos ofrecen al musieografo moderno esos
singulares y peregrinos libros: 1.7, las formas nativas
v originarias/de la menodia acompanada, y por exten-
sion todas 6 casitodas las de la orquesta moderna sin-
fonica: 2.°) el especial espaiiol de un romancerillo iné-
dito que aparece en tales libros aguardando una mano
que lo saque del olyido, y 3.7, el es afiol especial tam-
bién que invita & aspirar la fragancia de tantas yilla-
nescas, villancicos, ensaladas (las de los Flecha, tio ¥
sobrino, autores catalanes, uno de/ellos miisico de c#-
mara de Carlos el del Gante) y sonadas de romamces
viejos coto aparecen €n sus paginas de oro, haciéndo-
nos esenchar la inefable melodiz popular del esplen-
dente fullc:lore del siglo X VI, que tan hondas raices ha
dejado en el nuestro.

En otra ocasion, quizd préoxima, trataremos de los
cortos, pero brillantes destinos de las obras de cifra,
que hoy son objeto de importantisimas antologias y te
mias de estudio nnevos y 4 la vez instructivos para la
cansa de las nacionalidades musicales modernas.

OPERAS NUEVAS

Los periodicos y revistas profesionales del extran-
jefo vienen llenos estos dias de listas de dperas que se
han escrito ya ( se estin eseriblendo para representarse
durante la proxima temporada lirico-teatral. Son estas
listas & las temporadas teatrales lo gue & la época in-
vernal, con & sin permiso del verdadero Zaragozano 0
del vieario de Zarauz, pongo por caso, la aparicién de
Jas ‘eastaneras y su consiguiente mercaneia, tostada y
caliente, por las encrucijadas de nuestras principales
cindades espafiolas.

Todo el mundo lirico apresta sus trabajos para tostar
& servirnos ya tostado y caliente ese sabroso y nutri
tivo fruto gue se nos ofrece en nuestros teatros, bien
dispuestos los antores de tales tostones musicales-litera-
rios 4 sacar castanas del fuego con las manos de gato
si no se puede con las propias, annque & decir verdad y
como reza el refrin, «Castangs por Nadal, saben bieny
pértense mals, 1o cnal gue tradueido 4 1a letra, da &
entender lo dificil aue es obtener una cosa buena sin
algin trabajo 6 sacrificio, sea en materia de toston de
castanas en general 6 de dar un castanetazo 1upio ¥
sonoro cuando se frate de servir al piblico, no una cas-
tana regoldansg, insiguniendo €l simil, sino nna verda-
dera obra de arte de esas que se conciben'y se paren
sin ayuda de férceps, anngue con dolores
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Porque sabido es que en materia lirica y en mate-
rias afines hay eastaias y castafias y variados tipos de
castaneros: castaneros honrados, que sin estar picados
ni tomar aires tragicos.como los famosos de don Ramén
dela Cruz, sirven delicadamente al piblico 1a sabrosa
castana apilada 6 pilonga secada al humo, y castaneros
pocos escrapulosos que nos venden eomo buenas las cas-
tafias regeldanas, género de inferior calidad, gque pro-
duce el mengnado castano silvestre ¢ que no estd in-
jerto, tan mengnado; silvestre y aun pedestre sin injerto
posible, como el que le sirven al embrutecido vulgo 1as
embrutecedoras y embrutecidas inventivas de nuestros
currinches  literaries y musizales de género chico que
se oyen en nuestros teatros y de las cuales no pnede
verse libre ni siquiera el que no asiste & tales centros de
incnltura soeial infima, pues le persiguen dentro de la
casa la letra de tales inyentivas por el 6rgano voeal de
la zarrapastrosa maritornes asalariada, 6 en medio de
la calle el execrable piang de manubrio que pasea las
de nuestros mas distinguidos y populares misicos.

Apartemos.la vista con horrory el estomago con asco
de esa mereancia que solo apunta al trimestre, y fijémo-
nos por un momento en aguellos abrojos del género que,
por_haber consentido injerto de arte, ofrecen 4 nuestra
intelizencia algin manjar sano y natritivo, 6, por lo me-
nos, alzo que-apague el hambre que sufren los que es-
peran ese algo queno llega jaméds 6 muy de tarde en
tarde:

Alemania estd que se arde el castanar, como dice el
vilgo, ante la. gran fiesta & jolgorio artistico que BOS
promete la/simplelectura de las listas anunciando 6pe-
ras nuevas. Sigfrido’ Wagner da-la tltima mano 4 ana
obra, la Belle au bois dormant, que se representara este
otono en un featro de Leipzig. jExtrafia eoincidencial
Sn maestro Humperdinek compone una obra sobre el
mismo asnato, queldlevars el mismo titplo y se represen-
tara el proximo mes de Noviembre enun teatro de Ber-
lin. El simpitico y genial maestro aleman, maestro de
muchos que se titulan maestros y no pasan de maestros
remendones, encontré en su preciosa fabula musical,
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Heinsel et Gretel, el camino inexplorado de algo que
para recibir coneunleacion espléndida artistica: aguarda
una segunda parte, 1a Belle au bois dormant, sin duda.
Creo que la conculeacién deseada sera pronto un hecho
realizado. Lo creo firmemente y 1o aguardo con verda-
dera curiosidad. ;

Maravillibame que nadie se acordase de aquel deli-
cado roman de Charles Nodier, titulado Trilby, del caal
vo tracé anos atrds para mi uso un scenario, Lpnes real-
mente he sentido mucho tiempo verdadero empeiio en
revestirlo de notas. El compositor Victor Hollanter ha
términado la composicion de una 6pera de aquel titulo,
que se representard durvante el préximo invierno en un
teatro de Berlin.

Corre el ramor en la mentada cindad de que el archi-
famosisimo autor de los Pagliaci, que sea dicho de
paso, ha sabido meterse de hoz y d& ¢0z én la mismisi-
ma Opera de Paris, gracias al talento de su editor, pre-
sentari al emperador Gaillermo II la partitura de sa
nueva o6pera Rolando 6 Rolddn de Berlin, durante Ene-
ro proximo. Sabido es que ¢l soberano en persona eligid
el argnmento indicandoa Leoncavallo la novela de Wi-
Hibaldo Alexis en la cnal se desarrolla el legendario
asunto. Ese Rolddn de Berlin que, sea dicho de paso,
sueng an poco & Arturo di Fuencarralé, no es grilla,
pues recientemente ha sido inangurada por Gaillermo 1T
en Thiergarten de Berlin la fuente del tal Roldan, de
modo que los buenos berlineses, que por de pronto ya
tienen fuente, 4 no tardar tendran opera y fuente Rol-
dan. j(Golosos! ]

La fuente y la 6pera recuérdanme el escdndalo que
en el mundo musical alemdn han producido, no ha mu-
cho, dos palabras, dos, ni m#&s ni menos, del emperador
Ginillermo. Como confesara no haber asistido jamis &
las representaciones de Bayreath, quiso averignar un
cortesano qué pensaba su majestad imperial sobre la
musica de Wagner. El soberano sonrid, diciendo con
acento de sorna: —«<Demasiado rnidosa.»> Esta opinion
incongruente ha promovido grandes algaradas ¢é indig-
naciones hondas entre los partidarios de Wagner.
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Uno de éstos, el doctor Richter, gran amigo del maes-
tro sajon, ha tomado la cosa-muy a pechos y ba puesto
de vuelta y-media, en periddicos y revistas, llenos de
agresivas y violentas frases; al emperador, y los ridi-
enlos y pretencicsos pujos -artisticos de que hace gala
en toda ocasion. Tan violentos han sido los articulos
publicados por el ofendido dactor, que el ministro de la
Gobernacion al presentirselos coleccionados al sobera-
no, viose en ellcaso de declarar por escrito necesaria la
persecucion del atrevido doctor por crimen de lesa ma-
jestad. Guillermo 11, gue si no siempre mide el aleance
de sus palabras, sabe mesurar el de sus actos; se con-
tentd eseribiendo al margen de la declarae¢ién de su mi-
nistro: «No hay cuestion de lesa majestad: todo lo mais,
nna cuestion de oide.» Que al emperador alemédn no le
gnsta la musica de Wagner, es cosa sabida de larga
fecha. Sus aficiones musicales predilectas'se manifiestan
asistiendo 4 casi todas las representaciones de (peras
italianas ¢ francesas, especialmente & las de Mascagni,
Leoncavallo.y Massenet: Hace gala deno haber asistido
4 ninguna de las fiestas de Bayreuth y el palco imperial
del teatro de Gpera de Berlin permanece cerrado cuando
se representan el Tristan ¢ Iseo G-alguna parte de la %e-
tralogia de los Nibelungos. Lo cierto es que el juiciodel
emperador sobre Wagner no puede sorprender &4 nadie,
dadas las aficiones demostradas hasta lo presente, aun-
que no seria malo, ni mucho menos, que giquiera por
mera formula patriética se mostrase enterado del valor
que como manifestacion de tentonismo musical posee la
ereacion wagnerians.

Bl rey Fduardo) VII de Inglaterra ha medido me-
jor sus palabras en ocasion andloga 4 la de su ecolega
y pariente alemédn, sin deeir oste ni moste cuando se le
ha consultado recientemente sobre la idea de perfeccio-
nar el Guod salve the king, him#6 que, €0mo €S sabido,
ests escrito sobre la/ muy comocida y majestugsa frase
de uno de los Oratorios de Haendel. Este aire 6 tema del
himno, segtn la idea verdaderamente genial de un co-
rresponsal del Daily Telegraph, es muy bello, pero im-
perfectamente bello: no tiene proporeiones: le faltan dos
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compases en la primera parte, que en lugar de seis de-
beria tener ocho. El corresponsal solicitante anadia en su
manifiesto al referido periddico gue para inauguorar
<artistica y propiamentes el nuevo reinado (sucedia esto
antes de Ia coronacién reciente del emperador) convenia
anadir & todo trance los dos compases en cuestion, «4 fin
de que los leales yasallos de Eduardo pudiesen celebrar
sus virtudes entonando un himno simétricamente per-
fecto». jSombra angusta de Haendel, perdona & ese si-
métrico acomodador de tapas y medias suelas de los
himnos descompaseados y cojitrancos brotados de tus
irregularizados huesos etmoides!

Pero hablando de opiniones musicales de emperado-
res, se nos ha subido el santo al cielo, y ;dénde gueda
el recuerdo de dperas que estin sobre el telar 4 i)unta)
de gernos servidas, tostadas y calientes, como el fruto
caracteristico de aproximacién de la temporada inver-
nal? Las cuartillas se acaban y fuerza gerd que el lector
nos conceda su venia para continuar el tema en un proé-
ximo articulo.




MAS OPERAS NUEVAS

Aunqueno tan fecundos los paises del Norte en la
produccién de este género de miusica que se llama 6pe-
ra. .un mundo sonoro aparte en el gue acontecen las
coans mas wextraordinarias,’ sin embargo, de algnnos
anos & esta parte dan muestras de habérseles pegado
aleo del exceso de produetividad que caracteriza la
Ttalia musical de nuestros tiempos.

También allf se cometen excesos, como por ejemplo,
el de un nuevo drama cuyo héroe es Beethoven, proeza
debida 4 un muy senor mio llamado Heinemann, que se
las arreclara, como Dios le dé 4 entender, con las rela-
ciones entre el gran artista sordo y su indigno sobrino
Carlos, upis«’)di")'quc forma la trama literario-musical de
1a nueva obra. ;Se'compondra la misica zureiendo re-
tazos de las obras del solitario de Bonn? gProcedera el
misico como procedit, no ha mucho, aquel auntor italia-
no de nna Gpera, Chopin, compuesta de fragmentos de
las obras del gran pianista poeta: La tentativa de poner
en solfas de Gpera & Beethoven tiene precedentes, pues
en 1362 se ejecutd en Alemania un drama, Beethoven,
de Schmid, y en 1874 otra quisicosa intitulada Adelat-
da, de Miiller, en la cual Adelaida (titalo de uno de los
licder mas admirables del autor de la Novene Sinfonia)
v Beethoven eran los protagonistas de la obra.
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{.,0s musicos rusos, artistas ante los enales hay que
quitarse el sombrero, preparan para la campana teatral
proxima algunas novedades, de las cuales se hablard y
escribiré largo y tendido. Dioussky, aplaudido represen-
tante de a joven escuela, La mujer del pwital, que se
representara en Petersburgo ¢n el teatro de la Opera
Rusa (con maytiscula, porqne sin hacer aspavientos in-
fecundos, eomo nesotros los espanoles, ellos fienen la
épera nacional): en el mismo teatro se ejecatardn las
nuevas obras de Eduardo Napravnik, un artista de euer-
po entero, Francesca da Rimini y la Servilija de
Rimsk Korsakow (¢quién no ha oido hablar de ese ar-
tista excepcional?), y en el de Moscon, que también
tiene su teatro de Opera Rusa, cantada, por supuesto, en
ruso, lengua soberanamente musical, Doboinjo- Niki-
titsch, compuesta por un joven guoe se estrena con esta
produceion.

Antonio Dyvorak, que se trae en el bagaje de su pro-
dueecién todo el ardor de una nacionalidad musical re-
cientemente venida al mundo del arte, ba terminado sa
nueva dpera Armida, que se ejecntard estos dias (si no
se ha ejecutado ya) para festejar la inauguracion del
nuevo teatro de Pilsen.

Pambién se trae algo ¥ aun algos encima el eompo-
sitor Jan Blockx: todo un teatro de Opera nacional fla-
menca, soberbiamente bien preparado. por. las obras
teatrales y sinfonicas de Peter Benoit. Kl great event de
la peniiltima semana ha sido la primera representacion
en Gante de la tltima obra de Blockx, De Bruit der zee;
asi, en flamand moderno, para que lo entienda todo el
pais en que se habla el tal dialecto La épera, dela cual
acaba de tener Bruselas la primicia, fraducida al fran-
cés. ha sido representada en el Teatro Flamenco (em
maytiscula porque también tienen ellos teatro nacional
de dpera, compuesto de obras de autores nacionales que;
gracias al canto popular, han entrado en el alma de la
pacion), produciendo, & 1o que sé cuenta, profunda im-
presién el color pogtico, la bella linea melddica, la
orquestacion y la armonizacion, llenas de finezas & im-
pregnadas de la savia popular que forman Ia personali-
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dad caracteristica de Blockx. Siguiendo el procedi-
miento empleado en sus anteriores partituras Princesse
d'auberge y- Thyl Vylenspiegel, ha acudido el joven
compositor al riquisimo venero de las canciones popu-
lares Hamenecas, utilizindolo eon verdadero acierto y
gran eficacia para la noble/causa popular que defiende,
cada vez con nuevos y admirables aciertos. Los compo-
sitores de nuestro pais que buscan, vanamente, sudando
tinta y musica 4 la‘altura de la del Congo, formularios
de Gperas con pretensiones de nacionales, hallarin rece
tas probadas para haecerlas si, bien preparados técnica
y literariamente, consultan y estudian & fondo las obras
de Blockx y las de ofros autores arriba citados. Téenica
v literariamente, repetimos, pues, de lo contrario, s6lo
conseguirdn pasear su hidalguia y sn aire de perdona-
vidas por esos escenarios de género chico y aun minimo
de nuestros teatros, como aquel hidalgo, embozado en
si ecapa raida, que nos pintaba el socarrén poligrafo
Padre Feijoo.

Mas pasando ya de'las brmmas de los paises del
Norte a uno de aguellos donde florece el naranjo, &
ftalia, patria querida de los dioses, pais de gran pro-
ductividad en este género de musica, aungue sin ten-
dencia fija, ni naecional, ni de repacimiento de ninguna
clase, nossaldran al paso nombres y mis nombres de
autores y titulos y mas titulos de obras, que vivirdn lo
gue ¢l cartel de teatro en que se anuncian, expuesto &
Ia linvia, & Iasinclemencias del tiempo ¥ 4 1a manoc mas
inclemente gue lo arranca para sustituir 1o que ya no
serd recordado el dia de mafiana con otra cosa (e se-
gaird ignal suerte pasados dos-dias.

En el teatro Victor Manuel, de Turin, prepiranse
dos obras enteramente nuevas: Maricca, Gpera en un
acto, musica de Malgheri, v la Tentazione di Gesi, en
un acto, también, misica de Carlos Caldara, & quien
deseamos 1a suerte que por su saber ¢ inspiracion se
hizo acreedor su homoénimo- aguel Caldara. (Antonio) de
los buenos tiempos de Ia 6pera en el periodo de su naci-
miento y renacimiento, que estamos aguardando sonta-
dos, pues lo que es hasta ahora ne han vuelto.
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De una novela francesa, Aphrodite, ha sacado Leon-
cavalln, con permiso del autor, el asunfo y el titulo de
la obra en cuestién, que compone & la par que el drfuro
di Fuencarrale, digo, del Rolddn de Berlin, ya senala-
do en mi articulo préoximo pasado. El simpditico maestro
Mascheroni debe de tener ya muy adelantado el trabajo
en que andaba empeiado este verano; una dpera en
cuatro actos y un prélogo, asunto de Luis Illica, sacado
de una novela de Julio Claretie, Lie Prince Zilah. Puc-
cini trabaja con ardor y tiene sobre el telar dos Operas,
Cyrano de Bergerac (jestaba de Dios que cayese en ma-
nog de Puaceini!) y Madame de Butterfly, una épera de
bufen, al decir de los periddicos teatrales con agencia
aneja, en la cual han puesto sus habilisimas, annque 0o
siempre acertadas manos, dos libretistas de ecierto re-
nombre, Giocosa & Illica.

Mascagni tiene también operas 4 pares sobre el telar,
Muria Antonicta, euyo leil-métiv pringipal serda presen
tar en contraste 1a fastoosidad de las cortes de Austria
v de Francia, asunto eapital, eomo se ve, para los mo-
distos y sastresas de ambas 4 dos naciones. La segunda
Opera en que se ocupa requiere comentario previo. Como
Un empresario americano (siempre son americanos 10s
empresarios que le salen & Mascagni) le ofrecierasla
realizacidn de ana fowrnde & Mascagni y 4 sus disgipu-
los, mediante la bonita y redonda .y saneada sama de
10.000 dollars, y el trato no pudo cerrarse, no s¢ por qué
clase de motives, ha decidide el autor de Cawvalleriair,
como Mahoma, hacia la montana, poniéndose al frente
de una orquesta con d&nimo de darles 4 los americanos
la primicia desn opera. Deéciase que el 17 de Septiembre
proximo. pasado, en Londres y en Nueva York se olria,
simultdaneamente, la tal nueva obra dramditica, Como
los cables no han dicho nada, ni ha habido nuaevos tes
rremotos en la Martiniea, es de suponer que el hecho no
se ha realizado 0.que lo de la dpera ejecutada & Ia par
en Nueva York y en Londres es una bromita inventada
por los périodistas italianos, que en ¢ésto de dar coba &
Mascagni inventan cosas graciosisimas. Por lo gque val-
ga, y para que llegue & noticia de quien la desee, la
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opera se titula La Ciudad Eterna, libreto sacado de
una novela inglesa de Hall Cain, cuya acccioén se des-
arrolla en una de 148 épocas de més efervescencia poli-
tica y religiosa de Italia:

Al pensar en' la suerte que. les cabri i todas esas
operas, especialmente 4 las italianas, acude 4 la memo-
ria el «Dios sobre todo= de los antignos almanaques.
Quedaran, principalmente, todas aguellas que mejor
jaleen los editores italianos, maestros en estas artimanas
y doctores graduados en buscar los piblicos de mejores
tragaderas para hacerles agradables las emulsiones miu-
sicales que salen de sus laboratorios de Gpera, buena,
bonita y barata.

Datos para la historia de la dpera
en Barcelona

Para don José ]\‘/"i:r.(' Carreras Buthena)

No es de midneumbencia la prosa histérica y ten-
denciosa de 1a vepleta monografia que acaba nsted de
dard la imprentsa, publicada en doble fexto catalin, eon
el titulo de Carlos de Austria ¢ Isahel de Brunswich
Wolfenbiiitel em Bareelona 3y Gerona. Pero si quiero
entrar en el examen de 1a parte ilustrativa de datos mu-
gieales con que asted ha exornado la obra, 4 consecuen-
cia de felices hallazgos que una vez mias, han dade 4
conocer sus buenas aficiones y la pericia de una mano
experia, tengo amistosas pruebas deello, en la busqueda
de antiznallas y papelotes viejos, como en son de mofa
los llama el yulgo ignaro.

Si viviera el autor de La Opera en Barcelona, el
simpatico Virella y C.ssaiies, 4 buen seguro gue le en-
vidiaria el afortunado y bien documentado hallazgo de
las primeras efemérides de Ja 6pera en  Ba rcelena, que
se le han venideo & usted 4 1a mano, para probar de un
modo fehaciente que, como yo dije en una ocasion, la
opera entrd con buen pie en Espaiia, eon Cesti en Ma-
drid, ¥ con Astorga y Caldara, como ustel praeba, en
Barcelona, tres personalidades de primera talla en Ia
historia de este género de espectacuios; mds encumbra-
da, todavia, la de Caldara qne la de Cesti y el famoso
barén de Astorga, como buen discipulo que fué aquél
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de la escuela veneciana, nacido en la misma Venecia y
en la época de mayor esplendor de la Gpera popular
creada por Monteverdi y llevada a su ultimo perfeccio-
namienfo por el gran Gavalli, discipulo de Monteyerdi
y casi confemporaneo deCaldara. ;Ojala que todos los
misicos italianos que después, andando los tiempos, nos
visitaron, acaparando los teatros.de épera, porque en-
fonces vy todavia ahora; para muchos, los inicos que
sabian eseribir tal zénero de obras/ habian de ser inde
fectihlements italianos; ojald, repito, que todos hubie-
ran sido de la talla y del mérito de Cesti, Astorga ¥
Caldara!

En curioso desfile’ pasan por su libro Serra, Valls,
Gas v Rabassa, cuatro misicos catalanes de merecido
renombre:. Valls ‘el -mas encambrado de todos; Fiix,
Wilderer. Pollaroli, Porsile, sin olyidar los ya mencio-
nados Astorea y Caldara, que como Porsile, estuyieron
én Barcelona, v el no menos curioso desfile de Minis-
#rils instramentos que sonaban  em ‘aquellos tiempos:
la musicade ciézos y Su maestro. Anfonio Rossich, tam
bién ciego: la magsica sorda que gonaban: 1a (,':1112‘//'1
masicn Qe Carlos. de/Anstria y Jas composiciones a él
dedicadas, Gindandahlemente ejecutadas durante sa via-
jei.asi/en Barcelona como en'Geronas el maestro de vio-
Tines A6 /su camara, etes, cuyo curioso desfile se hace
mAs interesante-con las ilnstraciones de obras musiea:
Tes que usted ha tenido el buen acierto de publicar en 1os
Apéndices y que dan subido valopdi la parte que & la
misica dedica usted en su monografia.

Desde luezo, los populares gozos del Roser,-elogian-
do al principe aclamado, pe ssonaje de su libro, puestos
en musica por mossén Liis Serra, maestro de capilla‘de
Santa Maria del Mar, si no revelan todo lo que sabia
este maestro, acusan una preocupacion digna de enco
mio y bastante comin & los maestros de la escuela cata-
lana de musica de aqaella époga: 1a de hacer agequibles
al pueblo las composiciones. que, €omo la indicada, en-
derezadas iban al pueblo.

:Cu4ntas ensenianzas hallaria la moderna generacion
de musicos catalanes en las obras del insigne Valls,
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maestro de los maestros de aquel tiempo, si para no an-
dar & tientas en eso de la misica catalana, que poguisi-
mMos conocen a fondo en fodas sus manifnstm-iuxwi es-
tudiase la productividad genial del compositor Vl\i 1.:.@;
avances y profundos conocimienios del téenicos e’;sm;"
e'sp'(w:v:mm-,!m: en aquel su memorable Mapa Arménico
./’ml-'f/.:'u', Y, sobre todo, en aquelia polémica en la que
intervinieron, en pro 0 en contra de la famosa v é”m"u-
tida entrada de tiple de la Misa scala areting, casi L"»|i1)5
los maestros de Espafia; mds memorable todavia, llena
como esta de adivinaciones estéticas que, & no mwlﬁr
habia de recoger el gran desfacedor de agravios m‘l‘Wi:
cales P. Eximeno, descargando tajos y Iu;-mc,lﬂmm <-~.;11-
tra los reaccionarios en arte, que amargaron los dias
del maestro catalin, deeidido apologista de la lii-nl'rz:n-}
razonada en ‘arte. Otros titulos tiene ¢l maestro cataldn
@ nuestro agradeeimiento. Si es cierto.gue los m:.rih,\q
del maestro se reflejan en la nembradia de los disri[xu.:
los, grandes debieron de ser los de Valls por haber
amamantado en sus dogtrinas & ese otrd miusico ('.’U'U:ll-l
tan olvidado como su maestro, 4 ese Glaek :'-::!iri;;a;iu

asiicomo suena, hijo de un jeve fusteret dels voltans u',’
la Sew de Barcelona, llamado Terradellas (Domingo
_\!l;i:i'.n’l jernabé contempordneo y competidor de l?:.s
Majo y los J‘r!llL‘“.i', miusico dotado de gran genioyde un
talento de expresion extraordinario y de tan profundos
:-uw-.r;miv!'u'):\' en armonia, muy [(:i' encima de los -Iu;,f
poseran sus <»'-nm]-"m‘ italinnos, que mAs que con éstos
pudo competir en vigor y fuerza dramditica con Hasse

llamado adwmirativamente por dos, mismos italianes i
divino sassone. De la s4lida escaela de Valls, del. autor
da los \'fl{“‘u‘e‘it‘\\" de la Misa scala aretina J'\' del Te-
Devwm que usted menciona, salié Terradellas, el autor de
tan estimadas dOperas escritas para Italia y para Lon-
dres, y del Oratorio Giuséppe riconosciuto que <i;1
duda, no dejard nsted de estudiar en la gran 'hi.s't,nll-'iu
del Oratorio que prepara y dard 4 luz en ;mm tan bre-

ve como deseamos los aficionados & este género de estu-

(’hus, tap descuidados en nuestra patria como t—:.\:}'vuvsi.voq
& desvios de incultura, si el pobre autor que los (-,mp-licul




65 FELIV'E PEDRELL

de tiene valor, que valor se necesita, para predicar en
desierto.

Son interesanteslas dos composiciones de Gas (maes-
tro-de capilin.de Gerona; y de Rabassa, maestro de la
Metropolitana de Valeu¢ia, que publica usted en su
libro. de éste un Tono & solo hwmano, que, como usted
dice muy bien; tiene por su forma gran semejanza con
an minueto del famoso maestro Sebastian Durén, publi-
cado por mi enel Teatro Lirico amte rior al siglo XIX,
¥ deaquél un eurioso villapeico en el cual puede exa-
minarse ano de los primeros casos de aquel largo proce-
o grafico de montar la partitara, que ignord todo el
sieclo X VII, durante el cual los instrumentistas 6 dobla-
han las partes vocales, ¢uando las habia en la composi-
aion, 6 tanian secundum artem y conforme 4 las mily
ana reglas del glosado sobre la parte.de bajo nnmerado,
cnando acompanaban ell ¢ solo vocal. Por esta razon es
curioso el willancico de Gas, pues aparte del valor
popular que como tal tiene la composicion del maestro
gerundense, se ve armada la partitura 4 la moderna
(mas & la moderna entonces, pHes, seciin ya dije, en el
ejemplorse pone de manifiesto uno de 108 primeros easos
sobre papel pautado, dispuesto al efecto, teniendo cada
parte vocal 6. instrumental su pautado 6 pentadgrama
espeeial, unido el todo.por lineas divisorias verficales
de separacion de compases. La partitura de 1a composi-
cion de Cias es para tipley tenor, chirimia primera y
seounda, sacabuche (llamado- prontamente A desapare-
cer) v contrabajo.

Hatenido nsted una buena-idea al insertar en su
libre la introduecién y algunos fruocmentos de agunella
memorable Difne, drama pastoral del” [amoso maestro
palermitano, que completd su educacion musical en Es-
pana, gracias 4 la princesa de Ursino, Manuel de As
torga, ejecutada en la ciudad condal en Junio de 1709.

Otros curiosos datos organogrdficos de Instiumentos
v de régimen. de acoplamientos, de miusicos ciegos, de
miisica sorda (en el concepto de suave, como lo era la
que producian los instrumentos de arco y punteo 4 ella
destinados), del maestro de eamara de los violines, eteé-
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tera, avaloran la curiosisima parte musical de su mono-
grafia, & la coal no puedo menos 'de desear que, como
solicitaba antes, sea continnada prontamente por esa
gran Historia del Oratorio desde su comienzo hasta nues-
tros dias, que exird aviat, eomo usted anuncia, y vo asi
Io espero, tiado en su palabra. C N




Nuevo comentario sobre el “Parsifal,,

X0t 111;:[ .‘/il/i[("v" Do nech

+La critica musical ser:i aecaso otra de las formas
destinadas también 4 desaparecer? Conviene preguntar
reiteradamente este, porque si no ha ‘desaparecido del
tode el juicio sereno & impareial de esta manifestacion
de arte, sufre el pareeer nn eclipse total, causado por la
obsesion literaria gue experimentan : los musicos
como los gue de musica eseriben ante la bisqueda de
intenciones reconditas 3 de simbolismos trashumantes
en la obra musical, obsesiény basqueda que Lian susti-
tnido desgraciadamente 3 la critica musical ejercida
como Dios manda y el buen sentido obliza.

Esta monomania de literatismo critico musical de
inteneiones, monomania momentinea quiza, pero que
rebasa va los limites: de lo prudente y de lo racional,
frae cariacontesidos y de pésimo, humor d muocha gente
estndiosa, vy deani sé decir que cuando algin amigo ofi-
eioso deja sobre 1a mesa de mi despacho algan libro su-
gerido por esa poco divertida endemia eritico musical,
que siempre es la inacabable de sotro comentario» & las
obras de Wagner, sonrio sticianeseamentes, como cual-
quier personaje de uno de los cuadros del famoso Veee-
14, no 1o leo ni lo abro siquiera, y sobre la mesa perma-
nece el libro, si de alli & pocos dias no lorecoge el amigo
obsequioso, convencido de que lo he leido, creyendo
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acaso que ¢l autor del mismo tiene en mi un rendidisi-
mo adnmrirador de sus flamantes lucubraciones. Y puesto
gque econ mi habitual franqueza afirmo que no leo tal
clase de libros, dicho se esti que, fatigado y sin ganas
de echar mis series de bostezos, no he de adguirir, como
no adquiero, los nltimos y novisimos comentarios que
sobre el mismo tema salen todos los dias, ni leo tam-
poco, jDios me libre! los que me envian de fuera amigos
contagiados de la endemia critica reinante, para quie-
nes la ninica manifestacién de misica de ayer, de hoy y
de manana se sintetiza en Wagner, solo en Wagner, el
gran Al4, digno de mejores profetas que no los que le
han tocado en suerte al misico sajon.

Mas llegdé no ha muchos dias su libro, mi querido
Domépech, ¥y como usted es persona & quien estimo,
como entre usted y yo han mediado aguellas eomunica-
ciones de estudio y de ensenanzas infimas que engen-
dran un parentesco intelectual artistica que no pueden
borrar los Jazos de otras comunicaciones y tendencias,
he de confesar sin ambages (ue senti pena, honda pena,
al fijarme en segnida en el atrevido avanee que, sin leer
el libro, deja adivinar el epigrafe puesto al frente del
mismo.

No paso, no, por el atrevido supuesto de que el Par-
sifal de Wagner sea la apoteosis de la religion catdlica.
¢Apoteosis, en absoluto, que sdlo se realiza en la obra
de Wagner? No paso por ello, repito; pues si de esas
apoteosis anduoyiera necesitada la religién catolica, mas
encumbrada y exeelsa apoteosis podria contener un
treno de Jeremias cantado por Palestrina 6 por Victoria,
pongo por case, mds en una conmovedora y. secuencia
gregoriana, mas y mds en un simple oratorio de Caris-
simi, en el de Jefté, por ejemplo, mds y més en una
honda plegaria del resignado Bach, gque en todo el Par-
sifal y en todas las obras juntas de Wagner que prece-
dieron 4 la creacién de esta magna obra de arte. Magna
la llamo, porque asi 10 siento y asilo afirmo plenamen-
te convencido; magna, todo lo que se quiera, pero no
apoteosis de la religién catolica, ni mucho menos; por-
que magna es aquella consecuencia de progreso huma-
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no de subyugamientos de técniea artistica y de estilos
domeniados, que van & parar en la personalidad del
maestro sajon, yen 6l se funden; pues sin Palestrina (el
inspirador técnico directo del elemento polifonico misti-
co de la Gltima, obra de Wagner), sin Beethoven (el
ereador del sinfonismo de la orquesia de Wagner) y sin
Weber (el modelo del teatonismo. musical alemdn, no
superado; digase 10 que quiera, por Wagner) no habria
sidy posible Ta abra de ese gran resumidor, refundidor,
ecomo se quiera, mo revolucionario, ni siquiera reforma-
dor, sino. continnador progresivo, por desdoblamientos
que se hallaban en estado difuso y como en germen
fecundante, desde la época en que aparecidé en la prac-
tica de arte este género de espectaculos, dramma per
musica, que ellos Hamaron, y nosotros drama lérico.

Pero usted, mi buen amigo, quiere més. Pretende,
nada menos; que «Wagner ha escrifo Parsifel por ins-
piracion del Espiritu Santo=; que «¢l mismo Wagner no
ha sabido jamds lo que significaban los motivos de su
Parsifal,ni conocid lafrascendencia’y el cardcter divi-
no de sn obras: que el libro de usted «es un conjunto de
revelaciones que le han sido inspiradas sin trabajo, en
forma inesperada; independientes de 1a voluntad, etcé-
tera» v, en fin, eque para comprender de una manera
preciosa el sentido de los-motivos de esta obra... es pre-
¢iso una inspiraeion especial de Dios, ni mas ni menos
que para interpretar las Santas Eserituras».

Me merece usted demasiado  respeto y siento. por
usted el entranable carifio de sobra, para que eche 4
mala parte ¢ 4 chdcota fodas esas atrevidisimas afirma-
ciones que dejan 4 mil legnas, como cosas 1onas, las
teorias de los mediwms, 1as chifiaduras de los grandes
priores, arcontas y estetas del divertidisimo maestro
Sar Merodak Peladan y sus caballeros de Rosa Cruoz,
las peregrinas bromas del quakerismo y el ejéreito de
salvacion, v 188 no menos peregrinas bufonadas de esos
saladisimos v morrocotudos grafomanos, y tolstoistas, y
prevrafaelistas, y puntillistas, y los istas que sufrimos
ahora y hacen verdaderamente, si no buenos, no repro-
bables del todo los eseritos de Lombroso sobre el genio
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v la locura, y los de Max Nordau sobre la degeneracion.
De nuevo insisto en que me merece nsted demasiado en
trafiable afecto para que yo eehe & broma todo esto. Pero
de esto i gue yo acepte todo cuanto asted avaoza, no sé
si con mis temeridad gue heteroduxia real y verdadera,
hay mucha distancia.

Me rebelo contra tales avdnces y me rebelaria con
icnal ardor diciendo con toda entereza: No creo, ni se,
ni puedo, ni quiero creer en todo esto, ni (ue viniesen 4
ordenarmelo padres definidores. No creo, repetiria, y
abriendo de par en par la partitura de Ja obra de Wa-
gner, por la fe del carhonero juraria y perjuraria ane,
homana v mausicalmente hablando, no hay en la parti-
tura m:as que solfas, mdsica, digdmoslo con respeto,
misica lirico-dramaitica de un estilo superior, cuyos
prodromos se acentian progresivamente desde las i.ri-
meras obras de su autor: niisica de eolor convencional
mistico que cuadra al mito elegido por su aulor para
dar significado, también convencional, 4 las intenciones
rectas que se desprenden del asunto: musica para un
asunto mitico emblematico de Cristo y la Cena, que
pudo ser aplicada (4 cieneia cierta no la sabia el mismo
Wagner, pues no lo afirmé jaméas en redondo) lo mismo
& Cristo que a4 Buda, 10 mismo & Buda qne & cual
quier teogonia de redencion egipeia, tentona, escandi-
nava, eté.; masica, en fin, sin intenciones pér accidens
vel temporaliter ni essen ialiter wvel constanter, musica
sin distingos escoldstico musicales, misica sin afijos ni
segolados semiticos, en una palabra, musica musical, ¥
nada mis que musica musical. Si asi no fuera, de
aquiun paso.al eaos de los simbolismos y dos 4 una
casa de orates.

Porque, en realidad de verdad, con la mitad menos
de ingenio del que usted ha derrochado para probar
todas estas cosas improbables, podria salirnos cual-
quiera al paso intentando convencernos, no de que el
Parsifal signifique una apoteosis de 1a religion catélica,
sino de 1o que realmente se trata allf es de un simbolo
del sistema astronémico de Copérnico, de la pluralidad
de los mundos, de 1a telegrafia sin hilos, en cuyo c¢aso
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Bartrina y Marconi serian, vamos al deeir, los l¢if mofiv
del Parsifal telegrdfico sin hilos, ete. Admitido un signi-
ficado simb6lieo; nosé& por qué no hayan de aceptarse
las simbb6licas significaciones qune pueda inventar cada
hijo'de vecino.

Compadezeo de veras & los simbolistas. Las manias
de este grupo-de cindadanoside 1a eritica son tan diver-
tidas comol las que sufrén algnnos flélogos buscando
etimologias, per ejemplo, 18 de agquel hebraista que tra-
ducia en-estos elarésimos términos el principio del Gé-
nesis: «Con anticipacion apard Dios & 'los sumos y 4 la
tierra: mas la tierra era estupor ¥ vaciodiosco 4 vueitas
de abismo, y viento terrible rafagueande 4 vueltas de
las 1noles. BPijo; pues; Dios: habra luz; ¥y hubo luz: y vi6
Dios 4 la luz que de bueno, é hizo bardar Dios entre la
luz v entre lo hoseo, y gritd Dios 4 la luz fomes, y & lo
hoseo f_'\‘l'ilw'); lelow -10}"“»‘ '-,';ljl'sf.‘(, ponga nster lelol): «y
huba elaroobscuro, y hubo destelio, fomento uno»... y
hubo bardas, y hasta albardas para 'ese/filologo de mis
pecados.

Los simbolistas musicos; enando tradocen critiea-
mente las intenciones ree6uditas de las partituras, son
& la misiza en general lo que 4 la filologia en particular
la tradaceion tan Hana, tan lisa§ tan sin ambigiiedades
que acabo de citar.

Que se me dispense esta digresidn, y que se me dis-
pense, especialmente; el lenguaje erudo y un si es no es
indignado, que he debido emplear en este escrito. Me
habria resistido 4 publicarlo si en el libro de usted, mi
guerido Doménech (y ahora suplico 4 usted lea bien ¥
medite cuanto quiero decirle), no existiera ana parte,
para mi la mejor (tan es asi'que 'la pongo sobre mi ca-
beza), en Ia enal estin todas sos futuras aptitudes, si
usted cultiva el talento que Dios le ha dado. Me refiero
4 esa parte minima de su libro, al apéndice 6 & lo que
usted llama, modestamente, notas 6 e¢xplicaciones mu-
stcales.

Quien asi domina la técnica de la musica y explica
sus leyes con tan envidiable claridad de exposicidn;
quien asi da muestras de rara percepcion critica, cuando
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no se ve cohibido por los malhadados simbolismos a ul-
tranza, dejando mny atras, por-sus puntos de mira nue-
vos, 4 todos los comentadores de Wagner; qguien asi
procede, amigo Doménech, como usted ha procedido,
tiene dos caminos que seguir, perfectamente trazados:
el de la critica musical recta, sin simbolismos, que se
asimila la misma manifestacion de arte, pudiendo, en
casos dados; reeonstituirla, 6 el de la ereaciéon de la
misma obra artistica, sin prestar oidos 4 las sugestiones
de una falsa modestia, que en nsted seria mds culpable
que en otros.

cQué camino elegiria yo de los dos que usted tiene
tan perfectamente bien trazados?

[.os dos.

Predicaria con la doctrina y con el ejemplo. Bastante
mermados andamos en Espana de artistas de este géne-
ro, oy més neeesarios que ayer, abundando tanto eomo

abundau los males ebreros de la solfa.




PROFESCORA

Formularios de critica al uso

Los dislates y tonterias que se dicen por esos perio-
dicos nos dan ‘hechos varios formularios de la eritica
que ahora se estila en las/Batuecas.

Descubriendo Los Puritanos.

«:Qué obra.hasido elegida para/la inanguracion?

I Puritant di Scozzis—(sic¢)- (jDios tavo de su mane al
eritico, que por paco no-cie en la tentaeion fistdrica de
contarnos que el bacalao esgocés y los puritanos sélose
erian en'Scozzil) <«Desde entonces» (desde la época en
que se estren6 en las Batuecas la consabida dpera df
Scozzi) «se ha hecho popular» (contribuyendo grande-
mente 4 esta popularidad en” Espana el'morrion progre-
sista) «el swoni la tromba... Nunca hemos visto al audi-
forio del teatro Italianol(de Paris) «tan excitados (enando
oy6 cantar & Lablanche (sic) y 4 Tamburini el suont la
tromba)... «iDichosos los que oyeron & Riibini eantar Ia
romanza del desterrado, cuando. Arturc, proseripto,
errante» (véictima amorosa) <es atraido eerea (j!) de Ia
habitacién de Elviral Estas cosas no envejecen nunca y
manana iran los buenos afieionados 4 gozar... de las su-
blimes emanaciones del.arte,»—(Ln critico leido.)
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Arriméndose al sol que mis ealienta: «Segun es pu-
blico y notorio» (estilo carialesco), «la nneva empresas
4 la anterior, 4 pesar del fifus 6 del arroz; que la parta
un rayo) «que ha tomado 4 su cargo la explotacion del
teatro Lirico de las Batuecas, hadecidido cambiar de bi-
siesto» (echémosla de finos y cultiparios) cen lofocantes
y eantante <al repertorio de las G6peras que intenta po-
ner en escena, tornando all’antico» (al anfico toreo del
bel eanto se entiende, no all’ antico aconsejado por Verdi)
«y dando poco menos que la exclusivas (6 1a alternati-
va) «al género puramente italiano, entremezclado con
wna que otra de 1as sublimes creaciones de Gluck y de
Mozart. De Wagner, que por Io visto queda excluido de
Ja combinacion artisticas (y fauromdquica) de la em-
présa» (gracias al Mentor taurémaco, consejero «de la
tauromaquicaempresa), «linicamente se cantara Loken-
grin» (ux novillo de dos hierbas, perteneciente 4 una
acreditada ganaderia). «En vista del relativos (jabsolu-
to, hombre, abseluto!) «retraimiento del publicos (léasa
de 108 wagnerianos de boguilla) «durante estos altimos
anos, tratase ahora de nncambio de posturas (de casae
6,.mejor aun, de chupa, que venia anceha) <enderezado»
sicamos derrochando rumhos de cultismo) <4 ayerignar
di el bel eanto» (ya aparecid el arrope de calabaza confi-
tada) «y la Gpera antiguas (esa antigiiedad no aleanza
més que & 1a Seméramis, la Cenerentola, 1& Gazza ladra
y sie de cwieris) erealizan 1o que por desdicha no ha po-
dido'aleanzars (pues gno:quedibamos el ano pasado en
que se habia alcanzado ya todo cuanto era dable alean-
zar?) < -pesar de su grandiosidad» (cliché) <y de sus
meéritos indiscutibles, el drama lirico modernos (caste-
san, te perdono lavida-si me sacas del pozo). «No pocos
censuran» (usted mo, seor eritico, por meor del arroz)
«Semejante proseripelén en nombre del progreso musical
contemporineo» (;progreso y volvemos 4 las andadas?)
sfemerososs (quien estard temeroso de veras serd el in-
feliz empresario por haberle aconsejado tales novilladas)
«de los resultados» (cuarenta mil duretes de pérdida, ni
ano mias ni uno menos, ya le han sacado esas cuentas
salanas los consejeros novillescos) «i4 que pudiera con-
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ducir» (mientras ¢l eseupe, jqué caramba! flimense uste-
des la buena breva del bel canto y déjenle caritativa-
mente perder, §ile viene en ganas, los cuarenta mil del
margeni«la reaccién artistica patrocinada por el ¢oliseo
de las Batuecas. El pleito esti.en tela de juicio y no
hemos de tardar en vers (desvamecidos como el humo
los cuarenta mil) <de parte deiguién estd definitivamente
la razén» (de parte de Ta melaza del bel canto, de los
meleros de la eritica y de la segunda cochura de melar
musica €n (ne se hallan todos, castizados 4 eterna mel-
cocha musical). <El movimiento regresivo inauguriose
anoehe eon la representacion de Los Puritanos...>— (U
eritico tifoideo.)

Sol que muecho madroga, poco dura.

«Con muy plausible acierto ha procedido la empresa
al presentar un cuarteto de tan brillantes condiciones...
La diva» (yva aparecio la melcocha) «¢anté la partede
Flvira de un modoincomparablel.., bordd el dio con el
tenors (los'tenores del-bel eantfo también bordan y afili
granan ysaben baeér punta de erochei como las divas:
de lo.contrario, el lance del el canfo no resulta)... <Ei,
Artaro, Tanatizéd hilando» {también saben hilar come
ellas 1as tiples) «un ésplendoroso st bemol mientras ella,
Elvira, 4 vueltas de arrombadoras vocalizaciones, i
cual'més peregrinas, soltaba tin*'tenue hilito de voz que
parecia arrancado de la garganta de una hadas 16
tal? ;Oh! nada como el bel canto para inspirar frasecitas
tan nuevas y convineentes como la que acaba de sablear
el eritico de los sz bemol esplendorosos).—<jES0 es ean
tar!» (v jeso es misica!}—«exclamaban 4 coro no pocos
espectadores relamiéndose de gustos (y el esplendoroso
eritico con ellos. Bien les decia yo que se trataba de
mieles.de la verdadera Alcarria del bel cunto). «Hubo
alli un lujo' extraordinario de excelente fraseo, de
exquisiteces» (melosas y meliflaas) <sin cuento y de
acentuado vigor dramdtico (miel de romero), «entre-
mezelado con las delicadezas de una media voz verda-
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deramente encantadoras.—(El mismo critico tifoideo de
NArras.)

El libro de texto de crdnicas y aficionados del teatro
de las Batuecas.

«Don Patricio Buenafé, el intimo amigo de Mariano
de Cavia, ha sacado este aio su buena delantera de
palco y alla lo vi anoche loeo'de gozo, eseuchando em:
helesados (despuds de haber echado nn vistazo por el
libro) «las ficiles, dulces y elegiacas melodias de Belli
ni y comparando tiempos con tiempos, cantantes con
cantantes... Lo cierto es que con este movimiento regre-
sivo (¢?) en el arte lirico, 0 d pesar de este m-’x\'imiv:ﬂ,m,
el publico aristocrdatico, anticho v firme sostén de wa
teatro ext "I//‘;v‘/'ﬁ__ aun siendo ]rru‘;'/. dad del Estado es
pafiol, ha vueito & sus palcos, 4 sus plateas y i sus bhuta
¢as, y el otre publico, el d s elases medias Hlustradas
{¢silustrado y desaparece i la segunda representacion de
cualquier obra de Wagner, jurando y perjurando que
s6lo éste es grande como ayer ¥ anteayer perjurd que
s6lo'lo eran Meyverbeer vy Gounod?), <ilepa las ioealida
des altas para esenchar Los Puritanos, Opera que desde
el anio 36 del siglo pasado viene siendo, sin otra tras-
cendencia enlacesfera del arte, una.de las piedras de
toque para aquilatar méritos y facultades de tiples y de
tenores. Por eso me he permitido ana cariosa. alusiGn.a
mi buen amigo sel consecuente moderados en materias
musieales, Luis Carmena, euyo curioso y notable libra,
historia detalladal y completa de a Gpera italiana en las
Batuecas, va aser la obra de texto de cronistas y aficio-
nados, por lo menos este ano» (no faltando comeo no fal-
tara el sostén de un teatro extranjero, de propiedad y
explotacién fifoidea del Estado espanol)... =Nada de
tetralogia wagneriana: nada de Parsifales y Tristanes,
nadade Maestros Canfores, nada de Massenet» (ahi es-
tard, en cambio, el seimidiico Puceini que reemplazari
perfectamente al compositor francés), «ni de Saint-
Saéns: desde luego, nada nuestro» (jpor supuesto!) «jni
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siquiera alguna de las operas acogidas con tan fervoro-
s0 entusiasmo» (peor sera meneallo, ;ay), ese [ervoroso
endusiasimo que no pasa ni con ni sin azucar) «en fecha
reciente en el teatro Lirieo!...>— (Un cronista ds it
clase de los. .. listos.)

Abriendo 1a obra de texto de cronistas y aficionados:
<En ella» (la 6pera I Puritani) «dio Bellini amplitud (¢2)
5 las formas instrumentales, ostentando mds riqueza en
Ja factura y un caracter mds endrgico gue en sus ante-
riores produceiones. Conserva siempre el tinte elegiaco
que se destaca en- sit trabajo, pero no puede negarse
qué sus divines cantos, emanaciones del corazon, mas
*bien que resnltado del artificio, conmueven profanda-
mentes (zen qué quedamos? nmueyen por artificio 0
por emanaciones?), <aun careciendo del esplender que
resalta.en las melodias/de Rossini.»/ (Tapa y... jpata
plum! cerremos el libro.

¢Eista noche se cantard Lo Bohemia para debuf de1a
eminente. soprano X, Ayer se verifics el ensayo general,
y es opini6én unanime de cuantos 4 €l asistieron que
nunca se ha interpretado en las Batuecas la obra de
Pueccini como 10 sera edta noches ({Dios sobre: todol),
«ni 65 dable superar en pasion & intensidad dramdtica a
la X. v i Z. en los papeles de Mt v Rodolfo-Jan eaan-
to 4 lalorquesta, dirigida por ¢l insigne XX., 5010 dire-
mos que es imposible llegar mas alli en precision» (pa-
sion ¢ intensidad), «delicadezay colorido. Anadase
esto la atraecciéon= sapasionada € intensa?) «de que se
ejeentara por primera yez cil las Batuecas» (jqué honor
pata la familial) «la/partitura de Bohemia wltimamente
<correzidas (ji0os nos coja eonfesados!) «por Pucciniyy
avalorada eon nuevos rasgos geniales» (zintonsos y apa-
sionados?) «del aplaudido escritor» escritor en, con, por
solfas, entiéndase bien), «y se comprendera el interés
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que il'lh‘pil'ﬂ la representacior orregida v anmenta a
- & 3 SE On>» { COrTresia! 4 ent
POor mor mntenso 4 los batuecos) «de ‘('\':d t" "1‘( \n |(J 7‘ s
2 Sta nochey ia gran

deulan‘l'] de locs Uues L N ia contaqan-
a4 < lids ja 1V €

2 ad > & T hu)h) e i ” 1
ria.» (Un critico de contadcduria. ; :

Aungue <la far 7

<la fundan y refundan, I ) {

: ) an, la mona, 4 pesar

Ia seda...» no pasa de mona. it

«La Bohemia, por & (X irigid:
cialmente lnf'fﬁ!i"'elziﬂ. L:!‘ll:'\li‘:\ :\:ln(}:l\]‘”i‘}‘ :L’X\!;l:e{ ;‘-‘;‘U-
r & sns efectos b 2 : < e A e
g(l.i(!:li(:“r:: l‘t‘”::: (l“u»:"tv:x que la gqne oimos anoche es 'ulnz::
gl gic ay dnm»‘n:zu}:i <en la que el antor
12 hecho ecorrecciones, ha modificado frases v ha anadi
do trozos como-1a escena del brindis 4’~xA1 ;‘.’-l“r'l:-(:vil"“ml‘
gun(.iq, que gsilo fundany refundan, siempre L'('?‘
inspirado (j!) por Ia musa retozona y d Z.;e r:ruv N!"'«l‘n-w:x;'i
de la opereta francesa» (tienen la }fl:\.l:ibrgL Ius'r.;!hl}“”i.b(:d
<PEro no es menos eierto que sin esas ;dtf‘l"]r-'i‘- J'“ XX
ha dad_" otra expresion: (es mucho (la}“ «'.'[ih“'j'\_\'
|ar:1'edxr31nl.~., otro realee (lustroso pues .:l:l“]]“' YM"}]“
tri}lt..zf‘ «# las paginas de la partitura. »- yi'n ¢ riii.l«lft"t:uw
Yy Dren 1)((1/1’/{1' cuando la diosa Eute ,‘I;;} Io guie {.‘w i
7 3




EL INFORMACIONISMO

Fs una molestia\ con diversos nombres y ;»1:»5[}1}1}53
que ayer se llamé album, avhm.n-:"o y hoy [(iu'jf’t.a g.»ﬂ&l.
escribianse en ellos versitos, antégrafos pictoricos, }111’1'-
sicales v geogrificos, si 4 mano vema, y la cosa [10_ sm‘nd..
mis orayes conseciencias, salvo el sello para devolver

as tarjetitas postales. . ;
& ;\:: ]ntrlxtm'al molestia del f.v/'f'-_ruaru-im:i.un'~ I')l'ttil ‘1(]1‘1&
Honde, porque saca.de ~mh:m al mfor}m:xflvu.ﬂ,\l(n}c.»' m ldl
que digamos; preguntarle 4 uno que ;‘m*u?n‘ acer (:d“‘.(
color.del ala de mosca; de la etimologia de la mus( u:}-
pa, en-sus'relaciones con el juego flvl. mus; por «mfr B
dice no hay mus con preferencia a swn tus lu‘mlbs, y
otras v otras cuestiones mnl trascendentales para la hu-
anidad como las expresadas. -
“m‘li'ldt;«ios s]om-"‘s débiles, y aun frigilis, y por !10|‘,1'e('fl:
con energia al gue nos endilga una an‘rn\.a,r:ux‘%.Th;*t;lf;‘x.
mio, no hzl_\' mus, —eontestamaos, k‘mn[.»l'flc,‘w,nlc.\i, :z _t '_u ‘,3‘
las desatadas cosas que se les f‘\('(]l'l't',"p!.'e.‘;_.','l.lfltdll u 112)5
informacionistas de revista o de [N‘rmdwn"!lu.nr,xf.-i((ié
pongo por ¢aso, como & la revista que me ‘['1.50"1'1; ade
contestar, no ha mucho, 4 esto: .,_-f(gll" 1!14'/?.51.1#H..\:».,( (C(,r’ ._
ci-de L influencia alemana bajo el pz/n,hf 1/),- @ 1~;1 in 741,.
Lectual, y mds espectalmente bajo el pu n.lu de. u‘\':/ ?;;1-
sical? En vez de contestar: jVaya usted 4 esc f“; . I
cehollinos! tomé la cosa por lo serio, y por humana fra-
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gilidad, que 4 veces tiene también, por excepecion,
nombre de var6n, contesté lo que no vale la penade ser
contestado, por lo menos en el sentido politico de res-
quemores internacionales que informaba la pregunta
hecha por renombrada revista francesa. :Comprenden
ustedes el gquid?

Viene todo esto & cuento para probar, & quien ande
necesitado de esta prueba, que la nueva molestia del
informacionismo es una de las mayores tonterias que
hayan podido brotar jamés de una sesera gque no tiene
COSa Mejor en (ue ocuparse.

Corren estos dias rios de tinta por una revista, Misi-
ca, de Paris, inundando de negro este postulado: ;Puede
preverse la orientacidon que tomard manana la migica?

Brunean, el amigo y miusico de Zola, dice: «:Qué
orientacion tomara la musica? Dificil es contestar i
este. Los compositores ensayan caminos distintos, bus-
eando cada cual en el suyo el fin apetecido, con inde-
peadencia absoluta de los jefes de escuela y despoblan-
do 1as chapelles consacrées. Ya no se oye 4 (iounod, se
preseinde de Massenet poco 4 ppco... ¥ muy pronto on
cessera de faire du Wagnerss Anade que «las tres usines
principales que hemos visto funcionar hasta ahora sont
maintopant en pleine demolition; que entramos en una
gloriosa ¥ bella era de independencia y libertads que
los amantes de 1a verdad cantan la ¥ida vy los idealistas
interpretan lo suprasensible, y, en fin, que unos y otros
para orientarse deberin seguir Vimicamente Ia estrella
inminosa de su fe y de su inspiracions.

balvo 1o prematurode la extineion de ' Wagner) afir-
maeién que es una botaratada, y salve también que sea
un sueno’la independencia de 105" conipositores moder
nos pretendida por Brunean, quée no ha demostrade en
sus obras lo que predica, lo dem#s no me parece mal:
salyo, asimismo, que no asoma por ninguna parte la
respuesta & la preguunta de la‘esfinge. La independencia
de los .compositores 'no es tal cuando se piensa en la
entrada victoriosa de los Pagliacei en la Gran Opera del
grand escalier!

Camilo Erlanger preconiza el esfuerzo haecia Ia per-
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sonalidad: eree que orientacidn implica mitacion, y &I
es enemigo de toda imitacién en arte. Esto es una pura
boutade. Bl esfuerzo hacia la personalidad trae 4 mal
traer 4/10s compositores franceses. jLa ;:uf-rsunaiidnr‘l! Lo
que decfa aquel novillero.de mi pueblo al apunciar ¢l
mismo la movillada:—ijFulano matarid el novillo... si
poede! _

Andrés Gedalge, pescador ¢ la ligne que prepara un
Tratado de) Pluga, contesta al demandante: «Vaya usted
5 la-ealle de Valois; mimero 2: alli hallard usted un
snntnoso palacio donde Ven fait profession de diviger
las Bellas Artes en general ¥ la musica en ‘}‘lnrm-ul:zr.
Direeccion sapone orientacidn: allf le daran 4 nsted una
respuesta exacta v perenforia & su pregunta.»

)l autor de Pelléas et Melisande, Claudio I’:.'hliﬁ.\'.
afirma /ue «lo mejor gque se podria. desear & Ia miusica
francesa seria la supresion de la armonia». Divaga
después Hamando al arte la mds bella de las mentiras
v sosteniendo que el arte debe ser una mentira. Tapa y
calla. ' i - .

iLa supresion de laarmonial gA queé ;u:«!}r}:t 81 '.\'-“.If-t,
ha suprimido- ¢l de’ hecho en su divertidisima obra:
Siempre he observado en las’ asonadas ;»m;.«nlan“ﬂ que
el que m4s fuerte grita jabajo las contribnciones! es el
quemno las paga. . " 1N

D:Indy suelta-una graciosidad, porque graciosidad
ex afirmar: <eyolucion hacia la St"ln:i”f.‘lf. en el mw{‘vn
dramético; evolucion bacia lo complejo.en el orden sin-
fonico». Dans le sens simple (0 mmm-.rmu.fxffui(:v ,eita
Poll¢as. Y ¢cqué tiene que yer una siua;,lnif:uwunﬁ mejor
dicho, simpleza, del Felléas, con el arte «_l‘ﬂ los primitivos
de la 6pera italiana que eyvoea Caceini, Gaglianoy Mon-
teverdi? Media un abismo de tonteria ’11n,;n’-.r1<'.11t0,. Vers
la complication qu'elle (la musica sinfénica) ¢ vole,
aconseja que se lean y oigan los poemas musicales de
Ricardo Stranss; jsin duda para quese comprenda bien
la simplificacion dramitica de Fervaal® . :

El autor de Astarté, Javier L.eroux, con vigorosa en-
tereza v con toda la trucitlence ardorosa del artigta sin
eero, da una nota de buen sentido.
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Oigamosla:

<Desde qgue la Misica es Masica, una evolacién cons-
tante se opera 4 través de los sizlos. Pero en estos iilti-
mos anos la eyolucion ha tomado caracteres de vértizo
que hacen dificil la orientacién en semejante laberinto,
Unicamente no vacilan los snobs, esos hannefons del
arte (jllamar & esos efourdis coledpteros, tiene Ia mar de
gracial), pronunciandose ¢n segnida 4 favor 6 en contra
de nna obra de arte, con aplomo y seriedad eémica.
Tiene nno sus dadas y vacilaciones: ellos no vacilan ni
dudan, jamds, pronunciando ordenlos que lenan de
estupefaccion... Condénanse, y nos condenan & todos, &
tragar todo 1o que exaltan por chic, sin discernimiento,
llegando, 4 veces, & desorientar &4 los mads firmes &
impavidos, al publico, desde luego, porque si no le con-
vencen le hacen dudar de su peopia opinién. Sin embar-
goy entre los que {rabajan sinceramente, hése proda-
cido. durante estos altimos afios una transformacién
fecanda en buenos resultados préximos. La generacion
que nos ha precedide ha puesto asechanzas a4 Péclosion
complete de la obradel genio de Wagner chez nous et
son fewre. Esta obra, que ha revolucionado al mundo,
habria podido producirse normalmente si no hubiese
s1do bétement écaride de nous durante largos anos. Sn
llegada oportuna, progresiva y, lo repito, normaly no
habria -produeido los desastres que dieron por resultado
Uengloutissement deé toda nuestra generacion bajo la
avalancha de esta obra sublime que nos ha éerasésdu-
rante largo tiempo. Dichosamente, ha habido audaces y
atrevidos que han osado sacndirseel yugodel Titin.»

X el parrafo. que signe mereceria escribirse en letras
de & cuarta:

«Bllos quieren mostrar que de sus filas surgird guiza
un dia el gran latino que pueda medirse con Wagner,
que fné un gran germano. Cuentan con el genio de
nuestra raza, y pronto asistiremos al rénacimiento de las
cualidades que hieieron del genio/iatino una de las mis
suntuosas manifestaciones de arte.»

Cuando se habla asi y asi se siente, hondo y muy
adentro, casi se reconcilia uno con el informacionismo
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reinante y maleante que, 4 pesar de lo apestoso que
muchas veces es, puede producir cosas tan peregrinas
como las transcritas del compositor Leroux. Este si que
es1in verdadero independiente, sin pregonarlo a son de
trompeta; éste s8i que da'en el clavo, en el clavo trabal
gue ha de unir y dar consistencia 4 los trabes sobre los
cnales se levanta el genio latino.

De buena gana, y por poderes del lector de buen sen-
tido, todos podriamos firmar 1o eserito por el autor de
Astarté, quien al eulpar, ademds, & los snobs de las per-
plejidades y equivocaciones de 10s: ‘piblicos, lo mismo
en Paris que en Berlin, en las Batuecas que en Jauja,
ha puesto ¢l dedo en la llaga, aunque este no sea un
clayo que se saque con otro clavo: exige remedios radi-
cales de enltura piblica, y como es:imposible arrancarlo
de cuajo, creo gue lo mejor sera derribar el tabique, ¥
en vez de tabique levantar un muro de granito para que
los snobs no puedan elavar en él un gancho donde poder
agarrarse 6 colgar las tabletas en las cuales exponen al
piiblico. candido los parabolanes de sus opiniones infa-
libles.

BALANCE MUSICAL HUMORISTICO
DEL ANO 1902

De teatros de dpera.—En estos centros de exhibicio-
nes de Vicentes qune van donde van las gentes y de Vi-
centicas que van donde van las gentes y los Vicenticos,
continta la impeortacién de Gperas italianas fabricadas &
gusto de los consumidores, gque las degustan con lamen-
tables estragos, por el abuso de callos ¥ caracoles mua-
sicales. '

Y oye, ti, amigo Sampere y Miquel, y asi Diosite
conceda un nuevo afo préspero y mds musical que el
pasado; oye, i1, que me aludias no.-ha mueho ¥ en son
de broma me condenabas 4 ostracismo pcrpotu:;‘ de Bo-
hemia eterna, toma. nota; me deelaro vencido y yo S0y
el que estoy en el mas craso de los errores y no ellos,
jellos! todos los gue forman legion escoltando 4 los
capomandrie de... (pon_aqui/ 1os titulos de oépera gnue
quieras).

Del teatro Uirico de lag Batuecas, de los autores léri-
cos y del publico y del empresario Uricos.—Fiasco com-
pleto. Hemos descubierto que la Opera espanola (jque
me vewwinl) no resulta espanola, sinogringa, 4 pesar de
la etiqueta y del marchamo que asi deberia acreditarlo
y no 1o ha acreditado.

'I‘h,'l gémero chico y de tos aulores chicos trimestrables.
—Viento en popa. Si lo que da de si el ingenio currin-
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che literario es trimestrable, y es trimestrable también
la inventiva musieal que se adhiere & lo literario que le
sale de la. cabeza al ingenio eurrinche: si uno y otro se
eotizan alto y/da para caldo gordo, ;A qué ridiculizar lo
quoe el hombre inventa para comer? jComed, chicos del
género chieo, comed! Pero poned, por Dios, un buen
punado de salmuera para aderezar la insipida sosoneria
de vaestros ingenios ¢hicos.

De coneierios.—El antiguo y divertido deporte del
virtuosismo del tepor ha sucumbido & manos (6 pies) ai-
radas del «foot-ball» de la batata:

Muertos 1os graciosos tenores, que tanto nos diver-
tian,

va estén aquf tus amores,
los que se quieren llevar.,.

son 10s no menos graciosos ciclistas y automoviles de la
batuta, quetratan la musica sinfénica y aun la fénica
sin miisica, & carreras y 4 campeonatos rapidisimos ad.
usum Delphini y ad-uswm de 1os peones camineros bajo
1as leyes estéticas (festdticas 6-dindmicas? no le 8é bien
a laselaras) de recorridos minimos y maximos libres, &
voluntad y 4 gusto de todos.

sCudntos feam que se trajeron cosas nuevas vimos el
avio pasado? Mis veremos durante el ano que ahora vie-
ne al mundo. Ya lo anuncia an rotativo de las Bataecas:
zPuede esperarse (por las iniciativas de no s¢ qué héroe
por fuerza de la clase de los rotativos) gueden todos los
antiguos moldes (todos 10s anos rompemos varios y esto
se va convirtiendo en otro monte festdceo formado de
ca¢harros rotos) y aparezea en el programa de los con-
clertos, ‘cuanto necesita.nuestro publico para ir eomple-
tando la cultura musical de Espana (pnes no quedamos
en que ya nos lo sabfamos todo?), que no puede afirmar-
se haya llegado A su apogeo y completo desarrolio por
el hecho de sex fuerte (zfuerte?) y numerosa (euatro sol-
dados v un cabo) la hneste wagneriana (4 tite lo digo,
publico benditén, que pagas, entiéndelo ti, Filarmoni-
ca, que te lo dice la Sociedad de Conciertos). ...Noveda-
des no faltan en la inagotable cantera del siglo XVIII...»
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iHombre! sise frata de armar, levantar 6 mover una
cantera y aun de cantar, de cantosos y de cantuesos, no
me parece maly pero si se trata de sacar piedra, como
parece, 4 fin de labrar masiea del siglo X VIII para ape-
drearla después, para que rabien los cuatro soldados v
el cabo wagnerianos, avisen con anticipacién para to-
mar las de \.i”;l'“v’},{tfi.

De Bibliografia musical prdctica docente, tocante y
cantante.—Miriadas de poleas, de chotises, de jotas, de
tangos, de morrongos y de toda esa basara callejera qtle
recogen los pianos de manubrio, haciendo buenos & 1os
antiguos carros de Sabatini.

De Biblingrafia musical teérica.—EL anillo del Ni-
belungo, estadio de E. L. Chavarri; sobre la Tetralogia
de Wagner: Bl drama wagnerid, traduccion del amigo
Joaguin Pena, del libro del inismo titalo de Chamber-
lain; I» Apothéose musicale de la Reltgion Catholique,
revelaciones sobre el Parsifal de Wagner, escritos poi‘
mi querido amige Doménech Espanyol (me equivoco
mueho 6 con el tiempo ha dé cambiarde estro): L or del
Rhin, prologo de la Petralogia EL anillo del Nibe lungo,
traduaccion catalana adaptada 4 la musica por Salvador
Vilaregut y Antonio Ribera: %l Violén, apuntes y bio-
grafias de violinistas célabres, por A. Delgado flfistill&,
¥ paren ustedes de contar, porque esto es todo: enatro
obras sobre; en, con, por y de Wazner v un librillo de
distinta indole es mucho y no es nmuh:)'se.gtm el cristal
con que se mira. Si el lector me lo” permite; 16'diré que
andan por ahi, recién saliditas del horno, unas Prdcti-
cas preparatorias de dnstrumentacion ¥ un,. primer vo-
lamen de la magna edicion de las obras de Victoria,
gque ha emprendido ia casa de 10s senores Breitkopf et
Hirtel, con estupendos resultados en el extranjero ¥
tan... edificanies en Espafia, que le dejan 4 uno con tan-
ta boca abierta y eolorado como un cangrejo.

BDey musica religiosa.—Para/\oitla. buena hay que
huir de los templos y guarecerse'en 10s teatros 6 salas
de conciertos. Es lo que me eseribia estos dias el simpé-
tico eritico francés Mr. Bellaigue: «Tengo 1a pretensién
de expulsar de la Iglesia an arte gue la profana. Todos
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deberiamos dedicarnos & esta obra regeneradora.» Si,
sf, amigo Bellaigue, pero los que se dedican & esta obra
son apedreados-eomo el otro en esa immensa Mancha
(eon maytseula 6 con minuscula) de incultura reinante.
Pronto mejoraran estas cosas cuando lleguen 4 manos
de los Ordinarios las disposiciones de la Sagrada Con-
gregacion de ritos. No ha podido ser antes por el mal
estado de nuestras carreteras.

*

Y arrancindonos ahora por romance, digamos para
terminar:

Cuando yoera verde oliva,
ti me mandaste cortar;
uhora soy fuente clars,
non me puedes facer mal;
para todos he de correr,
para ti me he de secar.

ENDEMIAS MUSICALES

El piang, el poderoso agente de propagacién del arte
musical europeo en todos los pueblos, es & la musica,
eomo vulgarizador, lo que 1a fotografia 4 1a pintura: el
amigo raro y disereto que s6lo habla euando se le inte-
rroga, que conoce cudndo estorba (jay! 4 veces no lo
conoce) y ecuéndo debe callarse (jay! tampoco lo sabe
esto muchas veces). Aunque formado de materias iner-
tes, como si taviese vida, se presta 10 mismo 4 10s pasa-
dos tiempos fatiles que 4 o8 estudios miis serios. Exeita
nuestra alegria: toma parte en los més intimos Senti-
mientos de nuestro corazon: mitiga nuestra tristeza: po-
see una voz y hasta diriase que tiene an alma,

Ha introducido en el hogar lo bueno del arte; gracias
4 nna grifica hecha para la vista y para la inteligencia
{gue es el mejor volapuk 0 el esperanto més eficaz des-
cubierto hasta abora) y 4 un mecanismo que la mano
humana ba contribuido 4 metodizar y 4 tuniversalizar
ila mano humana! el agente evocador de esa caja song-
ra de Pandora, que contiene todos los dones cuando
pulsan sus cuerdas manos delicadas y cuya misién te-
cleante no sea dar tormento dlos hombres, como la di-
vinidad infernal poco ha invocada, que tenia, por cierto,
el cuerpo de hierro, como de hierro y acero lo tiene el
instrumento intitulado piano-forte por el florentino Bar-
tolomé Cristofori, all4 por el afio de 1711, porque produ-
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cia esos efectos de anmento 9 disminueion de soneridad
de los enales tomé su nombre.

Si, el piano ha introducido en el seno dela familia
todo lo buene que: ha producido la misica, pero jay!
también La infroducido el mal gusto, las endemias mu-
sicales 61as misicas latosas de temporadas, y consen-
tira durante mucho tiempo, efernamente quiza, porque
el namero de los que np saben callarse en el piano ni...
con la boca no se acabara jamas; y consentird, repito,
todas las abominaeiones que se cometen en sunombre y
en el de la miisica.

De las musicaslatosas endémicas de temporada, que
consiente el instronmento, experiencia vil de los 1atosos,
2qué de cosas podrian recordarse, y-sin duda recorda-
ran mis lectores todos, pues no ereo gue exista uno solo
que no haya sido vietima propiciatoria de las iracundas
ptanoteras de un pianista 1atoso, puesto en actitud de
gacrificar @ 1a hnmanidad oyente?

De endémicas he calificado las miisicas latosas que
ha de eonsentir el malhaidado piano/y el que las oye,
porque endémicas son como las enfermedades que reinan
habitaalmente 6 en épocas fijas en un pais ¢ en Una co-
marca, endémicas; realmente, y de las mas peligrosas,
pues la cnnia deina nueva latano se ha observado jJamas
queabonance los terribles estragos causados por la lata
anterior.

Tiembla la pluma al escribir los titalos de la lata
actnal del morrongo y de las préximo pasadas de la
po-bre chi-ca 6 del dénde vas con manton de Manila al
pensar que, como endémicas contagiosas que son, NO
contagien de repenfe & la Menézilda de mi casa, 4 i
veeinita del principal 6 al organillero gue pasa por 1a
calle, arrastrando & gnisa de carreton el execrable piano
de manubrio, ¥ no se pongan 4 morron-guear y & po-bre-
chi-quear de repente, armando una batahola de mil dia-
blos. iSe dan easos de contagios fulminantes!

La gran mayoria de los lectores conocen ex audite
Jas viles é infames experiencias de esaslatas pianisticas
de temporada, pues de éstas s6lo quiero entretener hoy &
mis lectores, en que todos los pianos de una urbe, y hasta
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los de toda una nacién, tocan nna misma misica hasta
el extremo de quedar endentados de las teclas, y digo
endentados, porque no sé hasta qué punto es 1—;.?..6‘ti('ahla
calificacion de dientes aplicada 4 las teclas del piano,
inventada por un cultivador del ramo, como hemos de
ver pronto.

Los que ya no somos jévenes, tenemos la desventaja
de haber de sufrir las latas actuales, las freseas v so-
nantes, y ainda mais, el tristisimo y deplorable recuerdo
de las que sufrimos anos atrias. Hoid, huid, recuerdos
evocativos de la miusica del ;jiriste Chactas! del jay,
mamd, qué noche aquellal del uzté no es nd (big) uzté nG
¢s chicha nt limond, del...

Por todos los pianos de la peninsula ibérica pasé
anos atrds aquella lata de un tal Rosellén (llamado por
los editores «su providencia») intitnlada por él Réwe, v
que un editor espafiol, renido con-la lengua francesa
tradujo Kl delirioel delivio de Rosellén, como se nlm-x’n.:
haciendo intervenir al delirante creador) jque fué un
delirio pianistico de lata latosa mas terrible que el mis-
misimo deliriwm fvemens, porque era un delirio en
seco, no deliquescente! La mecdnica de tal delirio con-
sistia en produeir un trémalo, pasando rdpidamente por
unas enantas teclas blaneas las falanges superiores de
los tres primeros dedos de la mano derecha, plegada
elezantemente en forma de pifia, mientras la mano iz-
quierda formaba un acompanamiento de 108 mas primi-
tivos que pueda inventar un pianista fusilable.

En todas Ias novelas eursis de aquella época, tanto
en las que se vendian por tonos 6 por entrezas sueltas
& enartillo de real, aparece 'la nina rubia arrancando
(que arrancar'era) de «<los ebirneos dientes del pianos
(como un sacamuelas) 1os «hondos ayes del delirio de
R_Osell-“-n:. iBuenos estaban los hondos ayes del tal deli-
ri0, que, por lo que & mi toea, lo recunerdo bien, me ha-
cian buenas las mismisimas amarguras musicales de la
tristona sonada del\j/riste Chactas!, el de 1a amarga pri-
sidén y desventuras consiguientes. l

La cuna endémica que, tras larga expectacién, em-
peord la del delirio, «<providencias, asimismo, de los
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editores, fué un nocturno, un dinrno 6 un vespertino,
algo asi, que de ello no estoy cierto, intitulado Las cam-
panas del Monasterio. El campanero sacristan que tania
€Sas campanas,

campanitas de Toledo

Gigovos € mon Vos veo,

llamabase Lefebure-Wély, un campanero sacristin que
dormité un tantico.al tafer las campanas, que 1o mismo
podian representar las de un monasterio que las de una
parroquia rural, lo mismo 10s cascabeles de una collera
de yegua que las sonajas de un pandero (simple cues-
tion de titulo), que en otra ocasion habia sabido repicar
con m#s garbo, Por supuesto, 10s noyvelistas cursis no
dejaron de aprovechar también ¢l soeorrido tema de las
tales campanitas y la nina arrancando/de los «ebiirneos
dientes», wut supra, todo 1o que ustedes pueden 1mMa-
ginar.

* ¥ .como ebien vengas, mal, 1 vienes solo», vine des-
pués la'lata mayor gue ban vistowy, 'sin duda, vesan los
siglos, porque no’ sera_npunca posible que el idiotismo
musical invente nada tan idiota ¢omo la famosa, famo-
sisima. architamosisima Plegoiia & la Virgen, de una
tal seniora, muy senora mia, polaca, nacida en Varsovia
allf&por el ano 1838 y muerta en 1562 (jcomo quien dice
en la flor de-Ja edad!), compositora y pianista distingud

da. autora, entre otras composiciones, de la Plegaria
iie Virgen, que obtuvo gran éxito y  corrié. por .toda,
Buaropa: llamdabase Tecla RBadarzewska, y doy todos los
pelos y senales, porque asi constan todos estos, colmos
en nn Diceionario de artistas misices, contemporangos.
Doy, repito, todos los pelosy senales del caso porque
dudo, realmente, que haya existido esa muy senora mia,
cuyos pies no besaria, asi me aspasen, auntora de la
idiotez pianistica de mi relato, y me sospecho gne el
nombre de la tal senora iy lajcomposicion, 6ilojque sea,
de la tal Plegaria, son obra de algun edifor gnasén bien
hallado con la idiotez de la mayoria pianeante, coneul-
cadora y propagadora de todas las endemias musicales
que afligen & la humanidad oyente... no pianeante. Yo
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sé.dq un editor qune entré también en sospechas de la
m\st_nioaoi()n, y ganoso de repetir la buena suerte que le
habia caido con la tal Plegaria, de 1a cual arabé tres
veces las planchas, tal faé el numero de ('cn,tjfenaxies d.;:
ejemplares que vendid en pocos afios; sé&, repito, que
ganoso de repetir la suerte, invité a algnien 4 com;;oner
una pieza en confestacién 4 la Plegaria, encargando
que fuese todo lo mala que pudinra‘ imaginarse D(-omo
primera garantia de éxito. Procedidse 4 g?'abar ];\ com-
posicion; grabada ya, se puso 4 la venta, y al ver que
no se despachaban ejemplares, no adivinando el edﬁnr
el por qué del mal éxito de venta de la obra, se fijo en
el titulo elegido por el autor consentidor «:lziel fraude;
didése un golpe en 1a cabeza y se explied 1o anémalo del
hecho: el gnasén encargado de componer Ia nueva biéz*z
la habia titulado con estos términos: «Contestacion ).;.
guda i la Plegaria d la Virgen, de Tecla lmrlarzéwﬂ;klu B

_ El editor, airado, levanté el puno: el mistificado ha-
bia sido €l y el <alguien» de mi anéedota, histériea en
todas sus partes, se desternilla de risa cada vez que re-
cuerda el hecho. El burlado editor no pudo despachar
ni & mitad siquiera de la firada de ejemplares que
habia preparado. ;:Se escamaron los gque compraron la
Contestacion pagada? Nolo ¢reo. Lo que creo es que el
antor guasén no pudo ni supo escribir;, porque era hu-
manamente imposible, una composicion tan mala como
la que trataba de mistificar, apuntando & la vez al codi-
cioso editor y 4 los pianeantes idiotas.

Y como 1a historia de las endemias musicales seria
tan larga de contar como la de las aberraciones 4 qué
conduce la inculfura, pongo punto rogando al cielo que
borre de mi memoria el recuerdo de las endemias musi-
cales de ayer y me sea leve el machaqueo de las que }19
de safrir hoy. : (




DE DOS TRATADOS TECNICOS

El compositor francés Vicente d'Indy es un‘n\ <'l<- ‘]-r‘.::
artistas modernos gue trabajan con verdadera \M'.ir-u,,n
profesional; predicando con la palabra’y el (l‘]('mploi.rfi
e6mo trabaja con el ejemplo, bnena praeba ha dadeestos
dias en el teatro de la Moneda, de lfu'}lwlﬂs, d(m(!«} h-a
estrenado con éxito su nugyvo drama lirico, poemay mu-
sica 'del mismo, Lo Efranger; ¥ de 6100 tj‘:l)mm con la
palabra; ahf estd, recién salido & luz, el Curso de ( om-
posicion Musical, redactado en colaboracion con Angu»
to Sérienx, teniendo 4 Ja vista los apuntes t(_‘mla‘fi@ ‘(-’x?
las clases de composicién de la Schola Cantorusn por €l
regida.

" Entretendré hoy al lector
de este tratado v de otro denomenor cuel

esa 1 ién dar 4 conocer.

rbh}‘(;ﬁ;:;*fl":I!xl(i il(-;]ldo d’Indy, y puesto 4 meditar S(J}.Vrtj la
incesante renovacion y de_sd'oh\amm RtOs .(-h' 1:} foﬂx 1111%
musical, que los tratadog didaeticos vont-vite, (0‘11’1}'1 ‘o.-s
muertos de la famosa balada de Biirger, y que n‘,..,u\f;‘
ren activa ¢ imprescindible renovacion, « 1 !'L.nd e 1.1l l,"f,'
sente obra—nos dice—4a facilitar al diseipulo que 1Ay &
de merecer el nombre de m‘t'i.sta vrea(ln'\r:, nl' ("ﬁ.lllﬂf‘lllll)](;.l!-
to 16gico/de siLarte por m(:al}n d.e’l estud 0 teoy 1_('3: : Ia;
formas musicales y la aplicacion ('l«'n.. esta [(')j,,t]?..x ‘.l {\;
prineipales obras de los maestros miisicos, examinada

y estudiadas por orden eronolGgico.»

habldndole primeramente
ta, que inte-
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Con esto, bien & las claras manifiéstase yva, desde
luego, el interés especial de este trabajo: el ostudio de
1as obras maestras de la miusica, ilustrado por &1, «de las
formas creadas por la evolucion artisticas, estudio des-
tinado 4 que el artista <pueda poseer una p«-,z'wnalidﬂ‘d
propia, mucho mas segura que procediendo empirica-
mente».

Dado el objeto, imponiase la divisién del Curso v de
la. Historia de la misiea, 6 mejor del desarrollo de la;
formas musicales,; en tres grandes épocas: época r'('/)uu‘:
melddica (desde el siglo 11T al XIII): x'~,'>-‘u';i polifonica
desde el siglo XIIT al XVII), v époea métrica desde
el siglo X'VII hasta nuestros dias). Bs 1a misma rliviéi«'n{
adoptada por el sabio Helmholtz en su Teoria fisioldaica
de la Musica, salvo la tercera, con mas pProg ’ f
v{i(m lHamada por el gran fisitlogzo época
agrna.

Para la parte practica del trabajo del compositor
franeds, indicase al fin de cada divisién los *.‘jf_'.l'l'i(‘iws
en gue deberd practicarse el discipulo, suponiendo que
llega bien preparado para estudiar el Gurso. dejando al
profeser de la asignatura toda Ia latitnd indispensable
f la ensenanza oral del arte, Ia mas adecuada b‘l"*"l-ﬂl‘
entiende el tratadista. g
_ Dado el sistema de ensenianza (jue preconiza y exice
hasta ::im*'t,o panto, el tratado, 1a indieacion quﬁm‘mbd(;
las materias expuestas en este primer volumen acusa la
grao erudicién que posee el autor; y 4 la vez dad1a
obra un valor de consulta estimabilisimo. porque ahorra
la rebusea de documentacion, no siempre al alcance de
los alomnos. '

Esttidianse, primeramente, 10s prinéipios del #itmo v
los de la melodéa (acento. movimiento, reposo, tonali-
dad, ete.) Trétase luego de la historiza de la notacidn
grifica de la escritura, lineas, neumas, notas. sistemas

de eifrado musical, etc.), de la cantineld melddica Vhim"-
nos, secuencias, tropos, ete.) 'y de la cancidn popular
todo con numerosos y bien eleidos ejemplos, por su-
puesto). :

Siguen & continuacion varios capitulos destinados 4

ia califica-
a& arminica 6 mo-

UNIYERSIDAD OF XUEYS 150
RISLIGTECA BUNve e ARIA
ALFGREG REYER”

inda 1575 MONTERREY. MEXIDS




- FELIPE - PEDRELL
95

;2. 4 los acordes, con 1\.1'::‘i.’:l_1fss prffv:?af ¢}(;
e omnst as con ayuda de figuras para 3
(ul ':-\’sno\'is de los acordes ¥ '{-"-Ll
~ de la armonia, va-
r,r;n'a'.\’l'v;.:. & las

acnstica (demostrad
mayor intclig:.‘nm:‘xlth; e
P 8 tonolidad vy al anallisis
eseala);: & la fon AGH o
o hm"lmmvh‘t“l:;"n materias que pasamos
s de dalacion v 4 Oiras :
leves de module \
por alto.
Mas a U
Illfn'mill,x‘c‘ll'ﬂ.')_.
v n 15 ""l'
arte en 1058 Ler] _
»jentifica habituales en todo ) SRR A i
)i o lativa, Hillanse "%';):H‘A'hllh en esta S
e AcHiat ) £ {3 2 ; 21 s s
L e tnlados que/merecen aplanso sincert A
: 3 o == 7 T 10 O % o ,‘ | § -
i i El arte €s pura nuiricion del almuq( s
( aOS: < a P85 ! ) 4 et e
al;u!l]'p] haciendo que cobre siempre nu a‘..q\. aa ¥
anid: s Ao \ v O10 o as obras.s a
1114"»“'.,', .50 por medio de 1a daracion d‘b ‘l *.:‘ e
hl‘..,u'-\‘_' h. !lf‘ todo arte libre es, imecontestabien l', ',;l::';(l_
priagipio.de t '” e=ailse quiers, hasta por la ]("(’“'i
BHgiosa,. TONMR 2% ¥y & 32~ = spsidades materia-
!‘fvh_l 58 .| arte 2itil responde & lasneces ida 11"». o
ok {da munica vida espiritnal al alma e )
N e cn —« origen de toda o ’qu
se transi ‘w;‘:):‘ t n la fmpreston. Esta, (,(_,1_“”.,1(7“\,,.&}:‘{ f)
de arte hillase ¢ e .vul’m‘lllm. el sentimiento: persis-
mpt determinase 1& emo-
acuda llega al tér-

todo esto ‘no, hemos dicho una w“llwu{'d“il;}
00 esik il e et s
» el antor trata de 1 d

en 1a que el ante 3 S et A oAt

Inos (l-lvvw‘lcns y sistema de clarificaci E

fhalo- ydo trabajo serio y de indole

nearte liberal.

o/ mag intimo del alma, =
lo mas intim S eion,
tacién mas

tiendo aquella 31;'1!:‘;01:;.
cida,-que en s | Imnadi

; : a NastOls, et
mino extrémo; g pasion», et

% 1 pre s eligrosas
3 ‘AnzZa sie re son peil g
sificaciones & ultranza siemp L pel :
oo (.1”:“” S : S SOMNONATIA 5 no -j(»‘ ll,lh
'llh- sde w:lrxji!iy's(' la mota que &u(nlll).:l!n.l llqu o.de 10
Y 0o puede ad la infrodwecion, al hablal (lnv‘ F ,.’ i
v . a el autor que todo artista debe es
Beakab o clase de arte ha de practicar,
‘rores- que ciertos autores de
Clecer v diseernira priori,
io no hayan sabido l:x-(:c'*.ﬁt;\hlfl. er ‘I\bj et gz f.ﬁi.;m’a,
e ‘de arte tenia mas afinidades consus ‘ B
5 gﬂ;?v'\':l.uﬂ:m "Dado esto, Schubert, s(‘-}i";l}uxi:‘: yxﬁ
; S 70 i isiea sinfénica, re-
o m(;:r equivochs componiendo musica \:?mn-uida»
: 5 295 %5 A 0 5 «C > ’
&Ilt_‘l!. % floja», porque 0o estaba bien ¢l e o aleu-
R hovor e o :Uvr‘)w‘) asimismox, esceribiendo alg
Jeethoven se «eqr ), asin O, .
y Bee 707 «desnudos de interéss casl u | Oy
s Lt . ; n!endpl' a (lll(> vienen Ia equIvoLs
Confesamos no ent B §

p«,szum.m,- de
cia artisticn, JORAL
tablecer deantemano que
haciendo constar como €1
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cion y hasta el error de conciencia artistica
de un compositor de genio, cuya inspiracion,
fantasia, lo que se gquiera, le inclina 4 adoptar ana for-
ma, con preferencia & otra. para expresar la idea de
arte que le ha venido 7n mente. Todavia comprendemos
menos los ejemplos expuestos. Poseia Schubert perfeeta
y esencialmente el genio sinfénico. poco dominadoen la
época juyenil, no puede necarse: PEro ese misimo genio
sinfénico, ¢no desborda acaso en tods sit maravillosidad
en sus prodigiosos léeder? Schumann decia que todas las

iISIAas composiciones de piano de Schubert le parecian
transcripciones & reducciones de sinfonias. cEquivoci-
base también el profundamente triste Beethoven enri-
queciendo la misica lirica, la musica de las mas hondas
mtimidades, conaleunos lieder. idesegraciadamente muy
contados! que son maravillosas. confideneias en las que
siempre corren parejas la profundidad econ la gracia
serena de su inspitacion sobrenatural? Sin contar Ade-
laida, apele quien quiera contra ese veredicto, eyvocan-
do en la memoria aquella pagina titulada In questa tom-
ba oseura, 6 aquells conmovedora exclamacion de la
pobre Mignon sonando en el pais de los paranj
Jquitn ha cantado con mas hondo sentimie
gia de 1a patria ausente? :

en el caso
tendencia,

08 en fior
nto la nostal-

No -menos-interesante querel del eompositor menecio-
nado es el Nuevo tratado di fuga de Andrés Goda
profesor.del Conservatorio nacional de misica de Paris.
La experiencia adquirida en el profesoradc y & Ia vez
en la ‘composicion, e ha hecho pensar con singular
acierto que los ejemplos insertos en un tratado de la
indole del suyo no habian de escribirse para las necesi-
dades de la causa, sino busecarlos, formando variada Yy
nutritiva antolagia en Ias obras maestras del arte clisi-
€0, tdles ¢omo las de Bach, Haendel, Mozart
¥ tulti quanti. 1
€ion intelectual,
han de hallar

, Beethoven
08 alumnos tienen necesidad de nutri-
abundante y sana, y en aquellas obras
la. El autor, ademds, no se ha ceiiido sola-




100 FELIPE PEDRELL

mente, como es de rigor haeerlo en t.mmllf‘).si trrnl;lJ:iulr;C
A preseniar-una nomenclatura mas o me‘no; ¢ :‘ ta ("uﬁ(l‘]do
las diferentes partes jconstitutivas de.‘lil_F!x%di. .l( e
aborda un punto determinado. de 13{;1( tx: 115 X :11 : (\1;;“(.’_-
le'la definicion.@xacta, Ia teoria y los medios L ‘1. pr B
(1(' . la prictica. La. musicalidad de la fuza, final
‘U:rln(t\}] v(s. nha de las «:nndi«*ic‘m:,r?s de ,“5':([ f‘lu\'nll: :‘l:i“;:.xl:l(-j
que mas han llamado slu ilto.x;v;‘m‘x .(hsvgjﬂn"r(-ﬁ '1.’141\ Helv
L ascontihle-que Jafuga hade ser tratdtil St
:r:? v]r;:hz:::lljiul,ll no como 1a r«:f(,\llu"it}'n. (h nlrrm ‘:;111;, ‘(:]t
formulas, gue por esto la. llamaba .i-.ul]n.x,", x‘ ‘.W;”.mv&
wpata de) un. compositors. l.a buena 11"l l'h’lyg‘..l\‘lioi-l
hecha por ¢l tratadista, Terece que se le ‘ 1agd .]'1 gEis (1,)
o oas e dsie no haldeducido /1os Principlos ¢e
PrECIFAINGHS (!i]gl(:!:tli forma de arte de sus prejulcios y
a ensenanz Sie : 1: s %
Isz‘u::](:\ ‘;‘):1‘1"1,1('111111"55, sino de la naturaleza, de la patara
11??&1‘ ’!mf\lx]\llin(}l f};}iln;;tl\i ia obra algunos (‘;1}si}n1f3§ com -
N(::]nf‘l\n"m:i: s 4 ciertas «-uvs.i(\ns-is: (:U}‘I!‘vsl';l&.; ll'\[:;‘ln:ll;‘?
literarias, que llamarin la :i.tf'un«n'J 11«~: '\ umr‘;.r."”mp
fanos: la historia de las teorias a{munf l":; :hxl AL
acnsticas en un gentido y praclicas en '111)-:);,0( n'om].,-.»
toté (estudio tedrico de 1a composicion de est ] o bres
primeramente técnica v laego litdrgica ';‘ ]](F (‘ilel(:t ’.‘JI‘ ‘:)\’t‘)
artistica) y-del 77),1(11'1';'_1/11 szem';v_x:n. _:1.\11'.‘,.1;,1&(',.1; v,;_ﬂm
con ejemplos bien ulw:}f'ius \ n-wx:.»pusl)luxt:‘;'? ‘(‘ih{iv o
tas) v la de:la a:i.‘ullmlw-.-izlj;{:.:":{:-;;._:‘r_'e a del arte, desde
~dad Media basta el Renacimiento. cm -
L'L?‘lru‘\xi-‘:» 15!"1 ve, el plan, aungue BO m\xc\'o‘.‘ ;3;1";;\.«1:_‘1‘(”:_;
Lren‘}u & destruic ratinarias cn'sr'mmzn:. Aiel.“le_u‘ (:r;mm‘ x
hle hastascierto punto, ¥ obligado 'tra.ti_n; t(:,m) LA
trata en la obra de Llsilnllkl.l';\‘(‘lhlﬁ' P\A'?h'l'.“l").‘i] ;i.: ,:u.; =
ma por el v(m-u:imian-.i- t(:«.-1f11'f~:w(;")l;l:t:‘l“ll. + QL';.:ns‘ivoila
< muiltiples, que han de dar para 20 SHELSEE 5
gl()ll'l:x]*xl:l\e::yé}lt;[(lie: ;)ml'as eyoluiciones & que tiende incesan
temente el.arte.

MONODIA Y POLIODIA

A mil leguas huelen estos. términos & técnica 6 &
cuestion de ensenanza mausical. Y ;qué serd esto de en-
genanza monodiea 6 poliodica?

Piensa la generalidad que la monodia—Ila melodia,
como se dice vulgar y empiricamentée—no se ensena,
sino que nace de la inspiraciéon. Y de la misma manera
se cree que la poliodia—llamada lisa y llanamente la
armonia—es toda ciencia, ensenanza, de esa ensenanza
que entra... haeiendo sangre, y que la inspiracién mno
tiene nada que ver con la rigueza armonica de una ¢om-
posiciéon musieal.

Fstas ideas corrientes y molientes son falsas de toda
falsedad. El alma, cuando ha sido conmovida, tocada
por uuna obra de arte, no analiza la obra, no pone en el
fiel de una balanza lo que representan la-ciencia 6 la
inspiracion como peso éspecifico: la siente y esto es tado.

Las mismas opiniones corrientes, que son faisas por-
que no se apoyan en la obseryacion ni en lo eierto, son
falsas, ademds, porque no emanan de esas altas percep-
ciones del hombre que & fuerza de ciencia y de constan-
cia obcecada ha podido remontarse ala sencillez primi-
tiva de un orden 'de conoecimientos, sean cuales fueran,
considerando la pura naderia artistica de toda ley im-
puesta «a posteriori, en lucha abierta ¢ incesante, tan
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ienara como initil, al cabo y & Ia posire, con la ley ge-
nérica a priori.

A unos y & otros, & los uiltimos especialmente, es ne-
cesario explicarles, ce porbe, que por medio de precep-
tos inreniosos se pueden descifrar los misterios enigms-
ticos de la poliodia; que, sin embargo, este arte es, ante
todo, el lenguaje natural de eiertos indiyviduos bien or-
ganizados; gue maravillas ymas maravillas armonicas
pueden albergarse en la mente inspirada de un ser igno-
rante y, en fin, que la'ensenanza de esa fuerza que viene
de dentro y no obstante no! se ensena, puede formar y
forma. realmente, artistas inspirados, que buscan, se
atreven 'y troban... conirobaduras nueyvas sin las cila-
ciones ordinarias que ponen obsticulos y hasta asechan-
zas interesadas 4 sus sublimes raptos ‘geniales.

De 12 misma manera la monodia, lenguaje natural
de muchos/hombres, puede serle ensefiada con fruto al
individno, annque estalle y cante en el cerebro del ar-
tista. sin necesidad de otrps estimulantes que los de'la
emation> Bl individuo m#l dotado no ‘hallard, segura-
mente, el genio, ni le~Serd dadp hallarlo en esta ense-
Aanza cuando éstasen vez de obliterar facultades, des-
pierte y avive las quepaeden estar dormidas: al artista
inspirado «ue las tiene hien despiertas y preparadas;
todo-le Serd dadoen cambig-si las alimenta como esti-
malantes-de la expresion’ precisa y sencilla de la idea

que enciende su mente, dando, 4 la par; vigor de buen

gusto y pureza de lineas a su estilo. _

Al llegar aqut el lector observaria con cierta sorpre-
sa, sin duda, que empleamos el vocablo mon dia en
sustitucion del valoar de melodia. Asi es, en efecto. En
este sentido 1o empleamos, ya lo bemes dicho antes,
porgue la melodia en el decurso de muochos anos ha
adquirido derechos de ciudadanta mausical especialisi-
mos y restringidos por abusos de tales derechos.

Ia melodia se ensena mas 6 menos empiricamente
en todos 10s centros en que cada maestrillo tiéne su -
brillo destinado # esas ensenapzas. ¢()né se ensena en
los librillos? A eseoger una serie de notas rimdndolasy
4 encuadrarlas eon olimpica idiotez en el marco obliga-
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do de medidas ternarias 6 binarias; 4 agrupar esias
medidas en pelotones, encerrindolas en especiales com-
partimentos, uno de los cuales ha de destinarse, inde-
fectiblemente, d tout seigneur towt honnewr, & la domi-
nante, y el otro, el de enfrente, por leyes ineludibles de
derivaciones de la linea melddica y de exigencias de la
cadencia perfecta, 4 esa otra muy sefiora nuestra y de
todos en general, llamada la ténica, senora muy absor-
bente y dotada de unas condiciones de autoeracia que
solo de nombrarlas pone de punta los pelos.

l.as series de notas tales, bien presentadas y apana-
ditas, como forman intervalos més arménicos, en reali-
dad, que melédicos; producen de caando en cuando, por
contingencias largas de explicar (y aquirentramos ya en
1a segunda parte del librillo, en el sancta sanctorum de
la armonia), producen, deciamos, lo que hemos dado en
llamar acordes,los acordes.qune forman la base de la
melodia. Bs esto tan.cierto y verdadere eomo la luz que
nos alumbra... cuando hay luz, pues la frase musical
para merecer el titulo de melodica (dado el sentido que
4 esto dan los melodistas de profesiéon), debe construirse
sobre un bajo y no asi eomo asi, sino mn buen bajo,
muy tonal, muy.,. jgué s& yo qué cosas mas! que ins-
pira, ciertamente, armonias correctas, de acuerdo con
los postulados y fallos del librille en cuestion.

Pero no acaba aqui todavia esta monserga. Melodia
y armonia han de modular alguna-vez, no muecko, y
cuando se alejan de casa sé6lo les serd permitido fre-
cuentar los tonos... del vecindario. Salir & modular-al
aire libre, llendndose los pulmones de aire bien ozonado,
es poco correcto, y expuesto. ademds 4 coger un tabar-
dillo. Hay que escribir todas estas cosas en' el modo
mayer y en ‘el modo menor (la paleta musical no tiene
més eolores que el blanco y el negro), sin olvidar que
al menor se le ha de engalanar con aquella euriosa sen-
sible que, con intereses y todo, se pide presiado al ma-
yor. Y con esto, bien mezclado y agitado todo, cse
cuela, al fin; y queda hecho el producte musical? No:
hay que atender, principalmente, a la prohibicién abso-
luta de modificar la esencia pura y tnica de estos mo-
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dos, pues si de modificarlos se trataba, seria tachada
la melodia que ensefian los librillos de homofonia hibri-
da cantollanesca, de exotismo corruptor 6, o que seria
mas degradante, de misica natural.

Y eon esto, el fiel y aplicado discipulo del maestrilio
del libritlo en cuestiéon, ya esta en disposicion, pongo
por caso triste, de escribir una. Stella confidente con
todas las eunalidades de una estrella confidente de tal
ealibre como la de marras, una de esas naderias de can-
tinela que tan alto proclaman los campeones de la me-
lodia redentora, los senores del bel canto del margen.

No y mil-véces no: la monodia y' la poliodia no se
ensenan en los librillos de los tales maestrillos. Sus en-
senanzas han de buscarse en la masica natural, no re-
glamentada (por un arte circunstancial y erudito con
erndicion exterior-de inopia artistica; en la musica ma-
twral, superior & todas las musicas, porque foda la mi-
sica arte ha nacido de ella, v de ella.no podra separarse
si ha de vivir, e¢omo vivir, eternamente.

Siglos v mas siglos han esenchado’ la pura emana-
cién de la-monodia popular; sélo ella’ permanece en pie
mientras evolucionan y se transforman por misteriosas
regresiones y avances la téeniea, 16s procedimientos, 1os
convencionalismos de formas ocasionales, los modos del
arte: solo ella permanece ficme, ajena 4 toda preocupa-
cion, diriase que ‘conservando la memoria de almasy
de sentimientos que se han transfundido en otros senti-
mientos y en otras almas, trapsmitiendo de edad en
edad la verdad pura de 13 emocion, convertida en mi-
sica por mera exaltacién de la emociéon hablada en su
eferna 'y majestuosa sencillez.

* La monodia popular es tan bella como lo ha sido
siempre, como lo serd sin duda perdurablemente: serd
posible igualar su perfeccion estudiando el modo de
asimilarsela: serd posible, y lo es ya gloriosamente en
nuestros dias—econtémplese simo ese surgimiento espon-
tineo de nacionalidades musicales que hanentrado en lo
que podriamos llamar la cosmogonia ideal del arte, —
serd posible, repetimos, asimildrsela para restaurar lo
eaduco y perecedero por incesante necesidad de reno-

MUSICALERIAS 105
-

vacién de formas; mas no serd sobrepunjada quizi jamas
s belleza, faente perenne de inspiraciones primeras.
Todas las bellezas que el artista ha creado son beilezas
posteriores, irradiaciones de aquella pristina inspira
cidn: como ha cantado ayer, asi cantari manana el
alma misteriosa de la bumanidad.
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CRITICAS BATUECAS

+Hoy adelantanlas cienciasque es una barbaridaz»—
dicen en aguella conocida zarzuelita. —Y ¢qné mecunen=
tan nstedes de lo gque adelanta hoy también la critica
artistica? Una barbaridaz, |6 con mas propiedad dicho,
muchas barbaridaz-des en una solatoma.

Algunos botones (de fuego) de muestra. Ahi van.

¢L.os dedos marfilenos de la gran pianistas (mMenos
mal que quedase en aarfileitos 'y no en marfilados, GOMo
dijo omre eritico)... «Los| dedos marfilefios de la gran
pianista/ hierén el teclado con el vigor masculine 6 lo
acarician-con la suavidad, la elegancia, la ternura de
las alas de una mariposa...» Vamos 4 cuentas. Si los
dedos humanos fuesen de marfil, el arte de tafner el piano
resultaria un juego granizado de carambolas, un diver-
tidisimo choque de marfil contra marfil que eony ertiria
el piano en nn #ilofon. No, me resulta, ademds, 1a ga-
ladteria de llamar marfileiios 4 los dedos de nna dama,
colocindola de golpe y porrazo entre los dignos indivi-
duos de la familia de los proboscidios. Tampoco me re-
snlta que unos dedos marfilefios acaricien con la suavi-

dad, la eleganeia y la fernaura de las alas de unsa .

mariposa. (Oh! Las cosas que se eseriben... para no
decir nada. Pero prosigamos.

«Los que aguardaban el acento femenil en todos los
momentos... se admiran de aquellas sonoridades gran-
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diosas que Iuchan edn el nutride conjunto instrumental
y lo vencen en formidable contienda, eén la que los bra-
z0s» (zmarfileqios también?) «se agitan con ademanes de
caudille yictorioso» (jarmas al hombro, arrr!) <y las
manos> |smarfiladas?) «caen enérgicass (ecomo la maza
de Fraga), «viriles, impetuosas, sobre el piano, buscan-
do» (como quien busea caracoles) =el acorde solemne y
halldndolo» (que es mucho hallar) esiempre jastos
jcnénteselo usted al afinador), epreciso, vibrante, para
irlo amortignando con las gradaciones de nn crepiscu-
lo> (no confundir el ¢repusculo pianistico con la familia
de insectos lepiddpteros, dados los arranques zool6égicos
de ese eritico) <hasta qne la frase melddica, la idea,
quedan flotando como un hilillo de oro» (eso es hablar
fino) «que se desprendiera eavuelto en nubes misteriosas
desde el cielo al mars.

#Van ustedes entendiendo-algo de- toda esa mezco-
lanza de marfilerias, de «ferpuras de alas de maripo-
sas; de <ademanes de caudillo victoriosos, de biisque-
das de «acordes que siempre se ballan justoss cuando
10s dedos... v elafinador no los marran, de egradaciones
de crepusculos y de hililles de oro que se desprenden
envueltos en nubes misteriosas»... w! supra? Yo tampo-
co, gracias 4 Dios y... 4 1a Constitucion del reino. Pero
pProsizamos,

.Y <agquel Tsehaikowski, elegiaco 'y lloroso, que
parece haber pretendidos (esp son voces (ue Hicieron
correr los patos por no dar su cuello 4 torcer) <en su
Concierto en Ni azal'marino—beémdl—menor, ‘que la or-
questa y el piano rineran duelo empenado de sentimien-
tos y pasioues.» :

Pero gesta usted seguro, seor eritico, de que el
senor Tschatkowski se propusiera renir tal eduoelo em-
peniado de sentimientos»? Pues le digo & usted, & mi me
lo parece, por lo menos, que el tal sefior, muy senor mio,
tendria un llanto elegiaco lloroso muy fuerte y de muy
malas pulgas.

«Con unanimidad galante se acogié la obra de (un
maestro espanol)... Algo parecido, mejor dicho, agrava-
do, ocurrié con una serenata del maestro raso Glazou-
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noff, inspiracion lindisima y graciosa, sin otra fras-
cendencia, y que parece, y sin duda lo sers, percibida
en la musica popular de Andalucia, 4 través de Bizet...»
Y si resultase, ahora, que quien mird sde primera
manos, «A travéss de 1os eantos de los bohemios rusos
fué Glazounoff, que notenia mis que asimilirselos, y no
Bizet, que los mird «f travész de un espanolismo anda-
luz musical de cZinguant, ¢qué diria usted, seor critico?
A haber sabido que por alld, en 10s paises de Oriente,
se dan soleares 'y playeras y caids.y P08 MOTUROS
como en Andalucia, no habria usted.escrito, como €aso
extrano, que «algunien hubiese pensado que esta serena-
tas (la de (Hlazonnoff) cdebiera ser-obra del espanol
Fualano» (jquial), v el poema de ésté (Fl diablo mundo,
nada menos). del raso (lazounoff.... Y no repito ya el
iquia!, porque Glazounoff hubiera podido eseribir Kl
diablo mundo tan perfectamente bien ‘como eseribid:la
serenata st/ mirar, de priniera mano, por supuesto, d
través de Bizet ni de nadie.

<108 gue se sorprendén por las maravillas de meca-
nismo 4 lo Roshental; se han convencido de gque el pia-
no es vencido per la agilidad prodigiosa de esta mu-
jer...» (;18 agilidad es mecanismo & qué?i... «<Losque
ensalzan 6 discuten la interpretaeion caprichosa que da
4 las/obras de los grandes maestros Paderewskl y se
rinden ficilmente & los efectos hallados en una traduc:
cion libre v caprichosa, quedaronse atonitos ante la
traduceion fiel, eorrecta, respetuosa, de las bellezas in-
mortales de aquellas piginas dictadas porda musa que
inspir6 al genio...» O en términos méas... contundentes,
como escribiaotro critico batuecoy «jQué diferencia tan
grande entre la simpatica distincion de esta ilustre
dama y las excentricidades (trop fort, trop fort, mon
ami) presuntuosas (jecomprimete, Julidn, que ti¢simadre!)
de un Roshental 6 de un Paderewskil> A Roshental se
le dijo todo esto de las =jqué diferencialz, comparando-
lo con el anterior en orden #la venidade Roshental. Lle-
ga Paderewski y salen otra vez & relueir las jqué dife-
rencia! acostumbradas.

Aparece no ha mucho la Teresa Carrefio y se echa
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mano de las jqué diferencial que en materia de critica
batueca implican la valentia del «& moro muerto gran
lanzadas, algo asi como el <te perdono la vida, caste-
¢ao, si me sacas del pozo».

Para la eritiea hatueca y el servum pecus de los que
toman el chocolate intelectual con mizas tostadas de tal
critiea. el tdlfimo tenor, el nltimo pianista, la dltima
6pera de la fanda; el 1ultimo croquenotes de turno es el
mejor, el marfilefio 6 marfilado, el erepuscular, el viril,
el caudillo, el que flota <como un hilillc de oro que se
desprendiera envuelto en nubes misteriosass... uf supra.

Y para terminar, ahi va ese cohete final inventado
por un pirotécnico critico batueco:

<Fn el programa de maiana [ignura el gran seplimino
de Beethoven,. ejecutado, como se debe ejecutar siem-
pre, por los siete instromentos para que fué escrito.»

_ Y. dira usted—preganta un carioso 4 Gededn:—
§i e cuadruplica el namero de ejecutantes del septimi-
no, ¢qUé sera entonces la composicion?

Respuesta de Gedeén, muy serio:

—Un veintiocheto.

:Oh! las cosas que se eseriben para proteger la induas-

tria papelara y la fabricagidn de tintas de imprenta.




L0 qué ha resultado dg una mformacion

En un/diseurso reciente, Guillermo II ha proclamado
de nuevo la pretension del espiritun/ gérmano 4 una so-
preémacia mundial. Y como una delas endemias intelec
tanales demuestra época-és la informacion, el Mercure di
Franee ha preguntado a filosofos v literatos, 4 soeiélo
gos y economistas, 4 hombres cientificos y artistas, qué
pensaban acerca dela influencia“alemana bajo el puim)
de vista/ genegral intelectnal, y si existe todavia esta in-
flaencia y se justifica por sus resultados.

Como el libroen que se ha reunido esa informacion,
comprendiendo todas las diferentes manifestaciones in-
telectnales, acaba de publicarse; bueno: y curioso seri
sacarle provecho si realmente es provechoso saber lo
gue otros piensan para aprender & conocerse UHOINISMO.
Si‘en vista.de lo que me permitiré extractar, piensa el
lector que-2l tal libro puede resaltar quiza una olla de
grillos, veamos, antes de llegar 4 los artistas, si han
andado 6 no, en efecto, &4 grillos los sefores fildsofos,
economistas y demfs personas graves que abren la in-
formacion, 4 1os  cuales, por. aquello de que 4 fout
sexgnawr tout hopneur, cederemos el paso.

Para madame Adam s6lo existe un perfodo de in-
fluencia alemana en el espiritn francés, caracterizada
por Rendn y por Taine, es decir, de 1850 & 1870. Des-
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pués de esta époea, dicha influencia es nula. «Tenia
Alemania una superioridad en el arte de la misica. Su
indigencia actual es casi completa en lo que se refiere &
producciones dramaticas y sinfénicas, Posee un musico
interesanfe, nada mds que interesante, Ricardo Strauss,
rodeado de infinidad de mediocridades.»

Lo de la ssupremacia mundials exaspera 4 Barthe-
lemy. <Los romanos decian, orbis; los ingleses dicen,
imperio; los primeros con razénm: los segundos, nose
adivina. En cuanto 4 los alemanes, alli ellos, eontem-
plando bajo el dguila de la universalidad 1a vieja idea
prusiana de la hegemonia: hay en esto algo verdaders-
mente gratuito y enféitico que hard sonreir a sus dos
grandes hombres realistas, Federico 11 y Bismarck...
De Goethe 4 Ricardo Wagner las influencias recibidas
estdan hoy clasificadas, es decir, ya no son militantes.»

«Alemania—diece lieén Daundet—es una enorme masa
heterogénea 4 la que han dado homogeneidad la politi-
ea y la voluntad de algunos hombres de genio. Muévese
pesada y sentenciosamente. En suma, su vicio principal
es que.no tiene arte ni medida. Ta granoriginalidad de
Goethe consiste en haber predicado y glorificado una
delas cosas mas contrarias al temperamento de sn raza:
la euritmia. La originalidad actual se petrifica en lo se-
cundario ¥ en los escriipulos de la erudieion.»

«El alma alemanpa morird 4 manos del imperio ale-
mé&n—dira su altimo filésofo, Nietzsche, filosofo de la de-
cadencia eomo Schopenhauer y Hartmann.—La guerra
ha matado en flor Ia inspiracion de los poefas. Rudyard
Kipling es un anacronismo, y la decadencia de‘lnglate-
rra es visible. La evolueion hasuseitado nueyas ineom-
patibilidades. Bs necesario elegiv entre Moltke y Pas-
tenr, entre la organizacion del trabajo-y las jugadas de
Bolsa.» ;Quién suscribe estas lineas? M. Deberme, di-
rector de La Cooperacion de las Ideas.

M. Demolder piensa gue la musica de Wagner ha
tenido gran influencia en el mundo, aunque no cree gue
esta influencia haya sido muy profonda en Franeia,
reducida como se halla 4 lo produeido por algunos
compositores de gran talento. <El pueblo francésno es
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bastante musico para experimentar completamente esta
influencia. Eantre el alemdn y el franeés media un abis-
mo eunando se trata de miusica. La misica es una parte
de la misma alma alemana; para el francés es nn mero
pasafiempo agradable.»

Gauthier-Villars (Willy) truesa contra los apologis-
tas-alemanes de Irancia, contra Nietzsche especial-
mente, «ese obnubilé por-lalocura, que tiene tragaderas
para venerar en un mismo calendario & Loti, & Gyp, 4
Maunpassant, & ese eseriba de Anatole France...s, contra
ese lonfetingue alemin, demasiado swagner6fobo para
exaltar Carimen en postergacion del Répg, tocado de un
bajo meridionalismo ‘que le empujé 4 renmegar de la
amable épera‘comica de Bizet, para encenagarse en las
fangosas y pestilentes cantinelas del Lido, La Biondina
we.gondoletta.,. La influgencia wagneriana sobre nues-
tros musicos, si fué grande un dia, hoy disminoye. Sin
hablar de Gabriel Faure, que no la ba experimentado
jamas, ahi estd Loédlranger, de Vicente dIndy, que
no debe nada & la Tetralogia, que no abriga tampoco
bajo su sombra danina ni 4 los Dukas, ni 4los Guy
Ropartz. Nuestros mejores misicos modernos siguen el
camino trazado por. César Franck 6, como Debussy, el
de los maestros rusos. Para imitar 4 los epigonos wa-
gneriancg Ricardo Strauss-y Schilling, 6 4 los raseurs
descendientes de Brahms, necesitarian 108 nuestros eu-
rarse en sand saluds. ;Puro chauvinisme!

Y mis chauvinisme todavia en boca de M. Lasserre
cuando pone en salvaguardia elas cualidades sin 1as
cuales nosotros no seriamos nada. Abramos de par.en
par las grandes barreras que nos separan de ltalia, de
Espaiia, de Ia misma Inglaterra. Del Tado de Alemania,
deéjemos pasar a4 Goethe eon todo €l honor debido: &
Schopenhauer como un brutal y un mal educado de
muecho talento, & Nietzsche, & algunos buenos dicciona-
rios: después, cerremos.»

Asegura Jules Lemaitre que los franceses sufren 1§
«fuerza alemana: pero me parece que, infelectualmente,
la accién de la Alemania sobre nosotros es nulas.

Cree Carlos Maurice que hay mucho de Lohengrin
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en Guillermo IT; sa padre, sin embargo. 10 es Parsifal:
es, en fin, un Lohengrin sin Parsifal, sin Blsa, ni 1'isne.
ni Graal. ' -
<Quién no conace 4 M. Joséphin Péladad? Su opinién
no podia faltar, y es de adivinar en qué sentido, espe-
cialmente al tratar de la influencia alemana. EI ,n(> €o-
noce mas que una inflaencia wagneriana, engrandece-
dora y froctifera. «Sin Wagner, Alemania no poseeria
actualmente ningiin prestigio estéticos. Entiende que
el fantaseador Renan invoea la aatoridad alemana p:u‘a:
_1:1&11'21"«:?.1' su novela exegética de la Vida de .Je SUS, ¥
que Taine, el historiador de los Ortgenes de Francia
es s6lo un discipulo aprovechado de'los Gonconrt. Cree
qie f'l comercio aleman alcanzari grandes victorias
economicas. guiado por su 1';1/1_1'/ rocrata Guillermo II.
A !Jl'i!‘u'i_;ri-h\ de siglo aparecio el sequndo Fausto, v
?::n,-m fines del mismo, Parsifal. Estas dos obras <‘<‘..n
lmensas, unicas y capaces de influir toda una civiliza-
cion. Fuera de Fausto y de Parsifal, y6 no sé ver nads
gue no sea ordinario, pues en todas partes abundan los
Fafner-soldado, los Bechmesser-profesor ¥ los Alberico-
rey .

El profesor de la Universidad de Roma G. Sergi
nos dice gue «los.alemanes poseen grandes -*Euxihlml:sf
ia. perseverancia en los estudios cientifieos, la facultad
del andlisis v de la division del trabajo, pero. no tiénen
la espamsivitd stmpdtica. Su influencia, hasta lo pr&-
sente, es debida mas & la cantidad Y 4 kla continuidad
desus trabajos; qued una difasion fieil Yy nataralde su
pensamiento».

~ Con brevedad se despacha el académico E. M. de
Vogué, escribiendo: «La cortesia obliga 4 aceptar como
una ley... no contradeeir 4 las gentes, alemanes 6 fran-
ceses, acerca de la buena opinién que tengan entre si.
Consentid que me atenga 4 esta ley.» :

Que el emperador de Alemania no sabe lo que es es-
caltura, 4 pesar de su' famoso’ discurso 'sobre la eseul-
tura, nos dice, como representante de una de las bellas
artes, que tienen su seccidn especial en el libro, A. Bar-
tholomé. Otro artista, Ch. Léandre, confiesa que el em-
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°  Paso 4 los musicos.

Demasias de una informacign

La gran mayoria dé opiniones emitidas en el proceso
de informacion-aeerca. de la realld pretendida
maeia musicals de la intelectualidad alemana. peca por
demasias de chauvinisme, que ofuscan 1as imtelizencias
francesas mds claras y peregrinas. Examinadas las opi-
niones de filosolos, literatos, sociblogos, | eeonomistas y
demss seliores graves que eomo informadores fignran
en el libro pablicado por el Mercure de France. las de-
masias de los que ahora entran én turne, los musicos,
Y& no son tan s6lo de chauwvinisme, sino... comicas,
porque edmico resulta, en efectd, que ahora precisa-
mente la gran mayoria de los misicos le perdonen la
vida & Wagner por haber cometido en ellos Y en anima
wili tales fechorias de experiencias.

No hay influencia alemana, cree Pierre de Bréville
fuera de la sustitucién de 1a. brassirie por el caféy la
apoteosis de la cerveza de Manich). < No seria_mas
equitativo cuando se trata de 1a aceion ejercida por el
autor de Trisidn sobre los misicos franceses decir,
cambiando los términos, la influencia de nn alem#n?
¢Quién se atreveria 4 denunciar como hecho real la in-
fluencia inglesa de Shakespeare?» El antor informante
descubre una poreion de cosas que resultan de un a pos-
teriori divertido: que la obra de Wagner estd impreg-
nada de nn espiritu germdnico «que no se aviene con

«supre-
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puestro genio francés»; que en la '.‘l'(‘i?(’l:lll.{v}iktx‘\\ :1-»,1::::;4
existen «principios de drama ¥ de (.-1‘9.(?0«,’111.!.11;‘:1 [u:nu‘m.hr
cales-que pueden apropia se cada 1_1/1 y ‘M‘-l‘f(;riiv;sit‘}l‘t‘ﬁ<§
mento»; que se han asimilado estos ..},.n."( Q=‘ ;‘.-.ni;;-
hasta Jos mas extranos al arte \\'ﬂ\_rnvz‘x.m'(.\(.1 mly‘ i
nada de sn por‘smmlinlad. porque (¥ z:q!-\?f ‘:\:«\‘1 Lol
Mediterraneo) «no serd nupeca imitar « . “l‘,rll ‘1 3 \1},11
i)lf-:ll‘ ol acorde 'de septima de rle.munuuh' ]m..i!‘l‘lj ] :“wnn
teverdi 1o empled antes que nadiez (¥ ;_Ij.ri}tulx”n)...:».\f o
Josquin y Lassus ¥ otros antes de ;\L»Am‘v\‘:,.; ‘v*)d«; fm\;' o
en fin( sentada la falsa premisa anterior, .Jx ‘: St 1‘ ;er;”
adelante las eonquistas de Wagner _h:u} 6}.'1.1!’@ orcony
materia asimilada en el tlf:‘mnnn ptxhlu:uﬂ»].;\z..mm o
acorde de sepltima de (Zumumu'h-,,, c“?t’ml,' l'll?y‘; -m,L.)mp
aue cada ano poede disponer a s j-_'n,lhl”»}\...lz el ,
‘ atenie. s nuevas carabinas de Am
como Armas para eonstruir...» Nneyva s g
brosio, dada 1a eficacia de 108 (lus::ulusln_i;_x\. ?1 n‘w:-qt “
4 buen término por el avispado deseubridor e UL
o ‘Il'li‘z;;x:n Alfredo” Bruneaun (ue Ia in .'\‘:wn‘"}a' 313'1‘;.;‘1':j:l:l
alemana ha sido salndable, «l{?{;:h ~mL|?~j1‘;1;;:-:1":-:\1’1,p-.wi'.
nnalidad de nuestros verdaderos sren s
Eﬂt‘r;\h&{l““g (:mﬂ catégoria sé coloca el ,“‘\.-%‘\'“KZ ::11“1: :\;.
enneau? cabria 1.»11:;":11\:1!":(-, como eabria .pl (?,_1 Ak
g Aaderos grandes compositores franceses

selp-4 otros vel pl‘('ﬂ.[uiﬂ\m‘:l.

gue no estin limpios de esa influencia,
ahora. , iy (U PR
Tilio Combarien nos cuenta lo.que ya an"h_x.un J‘i'l—.!q{
" - oia alemana, bajo-el punto de vista musical,
<12 influencia alems ] - e e =
o< casi absolutamente nula en la actualidad, pueés
Yo ~3 . - N wanter.
aber sido preponderan \ SRR
; Cree ("Jmlo Chevillard que el atie nm.\u.llr allc lvu iIL];
i pe u de haber dominado el mundo entero durante
. o 5 & s o 32 T o)
e o ha penetrado tanto como Se ¢ ;(.(.lgn
e =T sonhecho-
los cenfros en C onde deberian mostrarse 105 hl{, n ”i ’)<n
1?(# 1‘;&1.1“-1-1(\% de su soberana 'y ma;:mhcla} ed ua{;al.a‘r;ri.
Y ondar en las cansas .oq penetragidn O vulgaris
B B <,3u§a.~, e ({;1(}1 '11‘0 lq‘;e la educacion
16 olativa. «es eierto—anadc—iiit educaciol
zaeion relativa, <€8 ApaL 1 s e
L,‘(n. el oido ha llegado tarde, pues los \on((l:19.1}.-«?;1‘1;0(‘%9
céc s6lo datan cuarenta afios.» Los educadores it @S

casi dos siglos, 1
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mostraronse, en efecto, mas partidarios de la Gpera y de
la lira dramdtica en general que de la musica pura, ol-
vidando sensiblemente que hay més enjundia musical
en euatro compases, tomados al azar, de un cuarteto de
Mozart que en muchas pomposas escenas de opera.
Piensa y afiade 4 continuacién que <la ingestion wa-
gneriana, que todo lo arrasé al principio, no se realizd
de nna manera racional y metédica: se prineipio. por el
fin y todavia andan por ahi en predicamento autores de
operas, que si conocen d fondo el Tristan, ignoran que
haya existido un Don Juan=. '

«La influencia alemana—escribe Claudio Debussy—
s6lo ha producido efectos nefastos sobre las organizacio-
nes artisticas capaces de ser domesticadas, 6 para de-
cirlo mejor, que toman la palabra influencia en el senti-
do de imitacion... Si Wagner, & su vez, ¢s un ejemplo
de domesticacion, de todos modos los misicos debemos
mostrarnos agradecidos 4 él.por habernos dejado un
précioso documento sobre la inutilidad de las f6rmulas:
Pavsifal es la desmentida mds genial dada & la Tetra-
logia... Wagner faé una bella puesta desol que se toma
por la aurcra sonriente de un nuevo dia.»

Eduardo Dujardin, el fuandador ha diez y siete anos
de la Revue Wagnerienne, despaés de deeir que Wagner
es un zenio esencialmente alemén, un poeta germano y
un creador de puras bellezas eldsicas, apaga los fuegos
de sus antiguos entusiasmos, y-anade <que el espectiou-
Io ha variado por completo, si tri bajo el punto de
vista wagneriano, regocijante guizd eontemplado por
los franceses. Wagner, puesto en moda, significa que ya
16 se quiere ni se comprende & Wagner. La admiracion
de los snebs es unaysefial evidente de la decadencia de
sn.obra. En las tltimas representaciones del Chiteau-
d'Bau, si muy concurridas’ por 10s elegantes; brillaban
por la casi completa auseneia de 1os antigiios admirado-
res... Los viejos wagnerianos incorregibles, yo soy uno
de ellos, continuaremos embriagindonos 1o mismo con
el huasehisch de tantas escenas miisticas ¢ afrodisiacas,
que'con el encanto poderoso detantas paginas sanas.que

gozaran eterna salud: es de esperar, y yo lo ereo firme-
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mente, que niestros hijos conservardn eomo un don so-
berano gran parte de la obra wagneriana.»

Si la opinion de dHarcourt no interesa 4 nadie, en
cambio en la de Hugues Imbert hay algo que conyviene
anotar. Nonie&a jue ebespiritu germano haya inflaido
en Faine.(Bssdi sur Carlyle), en Renard, (Nowvelle Re-
sue), en Paul Bourget (Essais de Psychologie eontéempo-
raine),sinolvidar d Renan; 8 Amiel y otros pensadores.
Tanipoco niega esta inftuencia, desde el punto de vista
de la miusica, cuando se frata deeompositores sinfénicos
franceses anteriores 4 1870; Berlioz influido por la pa-
leta orquestal de Beethoven; Gonned por el estilo de
Mozart v de Mendelssohn; Bizet porla magia y concen-
tracion de Schumann, y el mismisimo Saint-Saéns, &
pesar de suUS enmiendas mentales, por el S(I“(;l)‘inf{e—}

sonin, v todos; sin temision, por el gran Canfor de Leip-

zior. Juan Sebastidan Bach. Dicho esto en el terreno sin-
fonico cree «que; porilo que respeta ala im!mm(-‘ia‘ ejer-
cida por Wagner como reformador-del drama lirico, y
por lo fecundo 6 nefasto de tal influencia, estamos ln«.m—
via dentro del periodo.de revolueidn, y esto nos priva
de poder juzgar con discernimiento ¢ impa ialidad. >

Complace hallar esa nota de buen sentido enfre in-

forméintes tan apasionades, ignorantes, al parecer, de

que las artes'son como los pueblos y de gue, en ciertas
époeas psicologicas, la infasion de nn elemento extrano,
! 2

como 14 de sapsre nueva, se convierte en necesidad im-
periosa. .

Cree Vincent d:Indy que Goethe, Wieland, Herder
no han disminuido la parte de genio de: los Hugo, 108
Virny. los Flanbert v los Taine, y quesi Wagner ha
influida evidentermente sobre nuestros compositores, 1as
tentativas actnalés de emancipacion no, habrian podido
producirse, si los mismos gue se intitnlan los promoto-
res no hubiesen estudiadomuy 4 fondo el arte del autor
de Parsifal. Piensa ademds que i despecho de toda
influencia extranjera, el artista. no puede dar otra cosa
que el arte tal comol lo sienter gue Aunber/ y Herold, &
pesar de los procedimientos notoriamente italianos, no
dejaron de produocir jamas misica (ue merecié justa-
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mente-el titnlo de francesa: en fin, ;quién podra privar
& un italiano, aun empleando ostensiblemente procedi-
mientos alemanes, de escribir miisica eminentemente
italiana—y aun mala—no estd ahi Mascagni para pro-
barlo?»

Afirma Kufferath gque la influencia de los grandes
poetas sinfonistas alemanes ha sido universal y que ha
renovade de un siglo 4 esta parie toda la estética musi-
cal. Y pregunta: «:Qué sucede hoy? ;Qué acontecera
manana?... La escuela rusa repudia categéricamente el
espiritt musical germano. Los eseandinavos permane-
cen fieles 4 sus tradiciones nacionales: los italianos bus-
can: los espaiioles hacen 1o mismo. (Qué suceders ma-
napa’?»

Puede condensarse en dos lineas la opinién de La
Laurencie: «Estamos 4 punto de seguir 4 -Nietzsche, esto
es, de mediterraneizar 1a misica.» No me parece mal, y
hasta me atrevo & levantar al aire la copa, brindando
por esa mediterranizaeion, no sea sino para que se ente-
re bien el mismisimo Mediterraneo, tan inocente de esas
pujos de arte.

«Anexionando la sinfonia 4 1a 6pera, Wagner ha sido
para la musica pura lo que Camilo Flammarién para la
astronomia: un admirable vulgarizador.s Esto eseribe
J. Marnold. Es un modo de perdonar la vida 4 Wagners

PPocas cosas dignas de notarse ofrecen las opinionés
de Robert 'y de Romain Rolland, que.terminan-la se¢-
cion del libro destinada & los musicos. Huelga que ex-
ponga aqui las que tuve el gusto de comunicar & 1os
redactores del Mercure, Sobreponiéndome i los resque-
mores politicos que sugirieron el cuestjonario de la infor-
macion, y los que inspiraron la mayor parte de las con-
testaeiones, el lectoradivinard faeilmente en qué sentido
las expuse.

— —— - bp— S —

L ———
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PROFESORA DE CANTO

INCORREGIBLES

Sbn tan ineorresibles como: divertidos esos batuecos
de nuestros pecados, que alardean de criticos formales
de arte v hasta de literatos.

Suman v siguen los dislates de la/ filtima tanda.

La ['I'il.!!l'.‘-l‘.}flt"/lﬂ'iu"'. ejecntd ‘anoche fueron 10s Zis-
tudios sinfénicos, de Schumann, pieza de ejecueidn, de
meognica, de habilidad, pero ¢on poca almaz (COMO
quien diee, con poca sangre torerd).

‘S ha, eéserito esto en tierra de eristianos (eon pre-
tensiones de inteligentes en‘misical 6 en el Congoe? No,
en el pais de las Batneeas. Y con eso, agotado el tema
de la poca alma, punto redondo. 4

‘Bl alma vino despnés con la polonesa en sz bemol,
de Chopin.» Bueno: seria, sin duda, una alma en peuna,
que andando sola, triste y melancolica por el purgato-
rio, le diria el @lma de cantaro del critieo:—«Si te falta
disérecion v sensibilidad para meterie en lo que noen-
tiendes, ahi tienes la mia que se me ha partido de aflie-
eién v de lastima, y no me volverd jamas al cuerpo, si
me condenas & oir tanta sandez.»

Pero continuemos sumando... incorrecciones.

<El alma vino después con la polonesa en st bemnl,
de Chopin:con el Minuelte y Prestéssimo de 1a.0p- 2, de
Beethoven: con la inyitacion al vals» (sin bastardilla,
porque el eritico ignora lo que es esto), de Weber-Tan-
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signe». ;Tansigue? ;Por Dios, Perico Larousse! jsaque
usted de apuros 4 nuestedrevisterol, = '

«En la invitacion al- vals (sic) parecia §ue se esen-
chaba materialmente ek didlogo de amor: lassiaplicas de
él, los coqueteos de ella, y que se los veia perderse en-
lazados» ({los pillines!) «al son de las melodias, para
volver 4 las ternuras de la juventud y de la dicha.s
Vaya por los camastronazos, que no pillines; saplicas de
pollp con espolones «las de él» y cogueteos de jamona
«los de ellas.

<Por mucho que se haya oido una pieza, cuando se
escucha interpretada por X. parece nueva. Como el sol
de primavera, la insigne artista rejavenece lo viejop y
alegra lo nuevo:» jBonito piropo de galantear cultiba-
tueco-parlo!

«Lo mismo sncedid en el Capricho sobre la overtura
de Fingal, ecapricho en comandita de Mendelsshon,
Stenher-Hallerss {Por vida de los rotativos y de ese mi
condenado ¥ exeerable Perico Laronsse! ;}".i.t.ftulu de la
razon social salid mn poco irregular!

e il enant (zsaben ustedes lo que es eso?) du bracon-
nier es un prodigio de gracia, en el que hizo filigranas
deliciosas...» No podian faltar, como no faltan jamis
cuando se trata de orfebreria musical 6 de 1narcas de
papel, las deliciosas filigranas de marras. Cosa muy mu-
sical, como se ve. ;

«Cuando-terminarcn todas las piezas del programa,
el publico» (4 pesar de que el concierto era gratis) <no
se di6 por satisfecho.» :

—=z;Thalver! {Thalver!s (sic, bis)—<«gritaron de todas
partes...» los gratificados. Thalver! ;Al& misericordio-
so! cquién es Thalver? jque me traigan & Thalver! Venid
4 mi todos los Pericos Larousse, escritos v por-eseribir,
y sacadme de confusiones y de apuros. ;Quién es Thal-
ver? jque me traigan atado codo con codo & Thalver!—
Oye, tia, Nicanor, anda & ver si el nombre de Thalver
aparece en las listas-del censo.

Pero jah! prosigamos, mientras vuelve Nicanor,

«Y la insigne artista, amable y sonriente, en el pe-
riodo algido» (del latin algidus, adj. Med., esto es,
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acompanado de frio glacial) «<de la inspiracion= (es decir,
de la fiebre del colera morbo) «se volvié a sentar al
piano» (jpobreecillal jcon el publico gratuito!) «y ejecutdo
Fonda-en la. menor, de un modo soberano.»
adie 1a ha toeade asi—decian asombrados los
maestros.» :Los maestros! sQué maestros eran esos? cde
obras? ;de cocina? caguanoness aciruelas?

<X despues de Ia obra de Thalver...» ¢De mode que
Ta Sinfopia e la'menor era de Thalver? Pero ahi viene
Nicanor,—Dime, sHa'‘aparecido el nombre en las listas
del eenso?—;Quial No, sénor. Pero la Ixabel, la hija de
la sena Ixidra, que mangue hija de portera sabe mucho
v es nna Chopina del ( onservatorio, dice que dice, que
ella sabe quién es Thal... Thal... Thal...—Cierra ese
pico, Nicanon, Gracias a Ixabel, 1a.Chopina de la porte-
rin (;lo que saben esas €hopinas!) resnlta que el Thalver
de nuestro critico batueco es Thalberg,y que s Sinfo-
nia o es tal Sinfonia, sino simplemente 'su Estudioen
Ll menar.

Pero si este infundio no tiene desperdicio critico que
diramos. no.deja de tener enjundia enlti critico-paria el
arte de cultivar esta especialidad; 8in eseribir una sola
palabra de eritica ni de sentido eoptin.

=Desde quereirenld la noticiade gue iba 4 tocaren...
el afin por obtener billetes (gratis, para oirla gratuita-
mente, por supuesto) «iné grande... Bl gran Teodoro,
los grandes secretarios, ; secretarios grandes y otra
poreion de grandes de todos calibres y capacidades, pa-
Todiando al gialante Francisco Is,dla suplica sque DO
vengan senoras, contestaron:—;jlmposible!», no porque
alli debiese celebrarse una conferencia @ concierto para
Rombres so0los, sine. POrque /«un CONcierto sin senoras
seria lo mismo jque una corte sin damas, 1o que una pri-
mavera sin flores». Buen exordio. <Y fueron las seno-
rass. Pero cno habian de ir, joh inocente belitre! si el
eoncierto era gratis et amore? Quedamos en que fueron
al eoncierto 1as sefioras;, y quedamos en esto, porque de
no consignarlo asi perderiase el gran escolio eritico-
estético que supondria lo contrario. En cuestiones de
asiomas, reglas, definiciones y principios, lo mejor es,
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como los dados, no jagarlos ¢ joearlos bien, como
(-ule.'-ngf:z-«!}a? hiondas cuestiones jnega nuestro h;um;cn
« Ellas con bastardilla, muy senoras nuestras dn‘l.l]i‘l\a:
i“-u‘n sonrientes y hermosas, con los preciosos frajes de
primaveras cMds primaveras todavia?) <con muchas
ilores en los sombreros.» Buen exordio, 2verdad? Prima-
veral, como la confeceion de los t’ruj»\':; Y !zlsimnl-""l"
flores de los sombreros. ; ll
' Pero &R0 ibamos para misica, como dijo Ia zorra?
‘\ reempujen, que ya parecerd la misica. Otro \'«.wlpn"-
cito 4 los picaros sombreros y amargas r-’-IIeViﬂnv'fe"n' a-
11‘{11);!&13.\' i deplorar, 4 lamentar que las sr-.fn-ra%»r;v I:»‘w'
abandonasen «en las fiestas de por la nru-l;ru; i-‘lsl:;;
amargas reflexiones son una nota triste en nll_’l“O. Ll(_‘vi"- >
idilio del gran Teodoro, de los secretarios grandes v '(l(-‘
los grandes sombreros con muchas p;nmnx" vwmuvollmrn)}
H_U',‘I'Lixl los bisteques), digo, con muehas flores. - ‘
=i Pero, silencio!> (lfecto profundamente dramético)
¢Las puertas de la cdtedra se abren de par en pm':-
3 .nu‘f ';‘io; par en par la cétedral ,'.‘,m’-. nit(;dl‘{-l?'
l spirit Santo? cla de tanromayuia, fundada
por 1~~'-m:»‘::‘iu'x VII, de pia v felice memoria?) «Los aba-
nicos:se cierrancs (;Oh! jqué espanto!) «Las conversacio-
Des.cesan.» -:I’ﬁn» qué pasa, qué les pasa 4 los sombre
ros, 8 Ios abanieos, 4 s primayeras y f.10s secretarios
grandes y al gran Teodore?). «Sali6 eomo una cole:
giala que va a4 ejeeutar an ejercicio del.que no esti
muy segura: vestia de blanco: llevaba el pelo corto y
rizado ¥ no ostentaba ni un solo adorno... Pero al ‘;u‘l{-
tarse al piano...» ' ‘
. Tapay vamonos. ;:No queda probado hasta la evi-
dencia que para fiacer eritica, 16 mismo que, para tocar
las castanupelas, <én suposicién de tocar, mejor es tocar
im":x} gue tocar mal>? Juzguelo el lector, apliuand-\»-al
critice batueco no erotaldgico: «un mismo critico batue-
¢o no puede, 4 un mismo tiempo, tocar mal v no tocar
las K'H‘\!dmi"};(s criticass, porque «el que no toca esas
castafinelas, no se puede decir que las toca bien ¢ mals.




Formularios para componer

Asi coma el practicante de farmacia mataba las pul-
gas abriéndoles la boca y haciéndoles. tragar unos pol-
vOS venenosos de su invencion, 6 como aquel asistente
del chasearrilloy que por modos expeditivos, aconsejs =
dos por su jefe,las destruia & escopetazo limpio, asi
nadie extranara que Jos compositores posean u}edl.os
eficaces v muy. probados para remediar 1as esquiveces
de la inspiracion cuando se muesira rebelde a sus lla-
mamientos v solicitaciones.

Rayan algunos de estos medios en esfrafalarios; pero
como la eficacia del éxito resultd 4 veces sorprendente,
no es de extranar-qué hayan sido muy preconizados’y
aun adoptados por imitadores bien avenidos con ellos.

Resultaba, al parecer; muy eficaz solicitar upas veces
la inspiracion metiendo los pies en un lebrillc de agua
4 la temperatura de la Siberia 6 del Senegal, segun 108
casos: calzarse entambas mManos guantes de distinto co-
ior 6 botas de montar con sendas espuelas en las extre-
midades inferiores. '

Obtavo también oran pre(li«-umen!f', cuando 1a il‘..\f_pl'
racién no se dejaba querer, acudir al remedio heroico
de haceérse ptopinar un buen pie de paliza; y- para esto
se invento, sin dada, aguel dieho de <& musica de re-
buznos, confrapunto de vara palos=. No recuerdo ‘1§1‘-
quién se cuenta que para componer necesitaba enhart-
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narse la cara, diandose algunos toguecitos de bermellén
en la punta de la nariz y en la barba.

De otro se refiere que se sentia bien preparado para
correr una juerga de musica después de beber upas
buchadas de rh«)n;pugnr vertido en el fondo de un cra-
neo. Bl eraneo me recuerda el gqne para componer eolo-
caba cuidadosamente sobre su piano el buen Mehul,
lo cual prueba que eseribia tanteando sobre el piane,
pues de no ser asi, no hay duda de que le habria sido
mas agradable y quizd mas comodo colocar la calavera
sobre nna mesa ordinaria. [)igo, me parece.

Paisiello se sentia inspirado mefiéndose en la cama
envuelto entre mantas y sudando el guilo.

(imarosa, distinto de los que buscan la calma y el
silencio, hallaba los excitantes de su gracia y facundia
inagcotable en la fastnosidad de un sal6n bien ilumina-
do, en la broma y en el ruido.

Estas y otras rarezas por el estilomo son de achacar
solamente 4 los misicos, que buena parte en tales excen-
tricidades les toea & los sabios, 4 108 poetas, 4 los ora-
dores. Buffon trabajaba, comoe Haydn, vestido de casa-
¢on y chupa, espadin cenido y peluca empolvada. Milton
eseribia oyendo misicas @ €l le resultaba on plae O
que para los otros suele ger un suplieio. El gran Bourda-
lone, muy aficionado al violin, sentiase arrebatade por
la eclocunencia cuando subfa 4 la edtedra después de
echar aleunos arpegios y algunos: piecados ¥ dobles pi-
cados en su instrumento favorito.

Sin acudir & remedios extremos y & -excentricidades
tan ridiculas, tienen los mrsicos en los mismos Instra-
mentos musicales los execitantes mds eficaces para com-
poner, si nosaben componer de memoria & solicitar las
gracias de la Musa,; eomo quien dice, & palo seco.

En el primer caso, el instrumento es algo asi como
una especie de aperitivo de la inspiracién, un aislador
del espiritn para promover la audicién externa por el
vehicalo de la interna; Cuandoel instrumento llena este
oficio de deseartar, por decirlo asi, las causas perturba-
doras de la concepeion de la idea; cuando el eompositor
ha pensado antes por dentro lo gue el instrumento hace
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oir por fuera, el instrumento no influird en la composi-
¢ion, sino que ¢l serd el inflaido. De no ser asi, cuando
se pide al instrumento 10 que no se halla en la cabeza,
una contingencia de idealidades vacias, que facilita el
ejereicio y la prictica del instrumento mismo, queda
rebajado el arte de componer al mero deporte de buscar
eosas bonitas'y aun apasionadas y draméticas. Y cuan-
do el instrumento en cuestion es el yalgarizador por ex-
celeneia, el que todo el mundo tiene &su alcance, el que
todo cl mundo cultiva, el piano,en fin; que es 4 la misica
lo que 1a fotografia & la pintura, un auxiliar y tan s6lc
nn auxiliar; ayudenme ustedes & sentir si habra por
ahi compositores(que, &4 fuerza de teclear por arriba y
por abajo (como aquel baturro que se pudo comer todo
un carnero-asado & faerza de pan) hallen cosas bonitas
v defutti colory; ayudenme ustedes & pensar si habra
por ahi ‘compositores chambones que dan el opio y la
hora y hasta los mismos cudrtos de hora con suas tras-
eendentales lncubraciones i animavilidel piano y con
las wilia poma (job manesde Virgiliol) de sus abyeceio-
nes artistieas.

Pero 11o.nos pongamos §erios y enumeremos 1os ins-
trumentos que, aparte del pianoy se utilizan para el
casoy la/gnitarra, Ia flauta, el flageolet, el violin, el wio-
lonecello, el ¢ontrabajo (jeon-trabajo! en efecto, debe de
resultar algo-dncémodo acudir en consulta & este masto-
donte de la miusica), el 6rgano expresivo y hasta 1a oca-
rina y el mismisimo acordedn. Berlioz, que talia muy
discretamente la guitarra, la fiauta vy el flageolef, cons
sultaba con frecuencia, como &l mismo nos dice, la gui
tarra. Es curioso pensar que algin acento de Casandra,
pengo por easo, haya podidomacer jde las débiles cuer-
das de una guitarra! Feliciano David, que no era un pia-
nista de fuerza, ni mucho menos, utilizaba el violin, lo
mismo que Meyerbeer.

Los compositores que para componer oyen por den-
tro sin necesidad de piano-pupitre ni de otres interme-
diarios instrumentales mas que la certa idea, que brota
en 1a mente del artista inspirado, y si se llaman Mozart
hallan esa certa ideq metidos en un carruaje, paseindose

MUSICALERIAS 21
en francachela con amigos de su intimidad, durmiendo.
sonando: si se llaman Beethoven, en el movimiento aci-
tado delpaseo 4 grandes zancadas, que no pueden confe-
ner ni el frio, ni el ealor, nila lluvia, nila nieve, ni 1a
tempestad, como un Boi Lear de la misica, que lleva en
su alma todos los dolores de la humanidad: si se llaman
Haendel, el hombre de las concepeiones grandiosas, ha-
llan esa certa idea en el fondo de una botella de buen
vino; si se llaman Haydn, en las cuentas de un rosario:
Gluck; el celoso Gluek, en las gesticulaciones al aire
libre con que declama y mima sus personajes, buseando
ia 11‘1.,»10(1[:1 tinica en la exaltacién de la palabra decla-
mada...

Esos grandes entre los grandes cantan, mejor dicho,
oyen por dentro la miisica inefable de la cerfa idea,
porque... clo diré? porgue la cabeza les suena 4 musiea,
4 miisica que-proeede de no.se.adivinaquésentido inte-
rior, 4 miisica que un alma revela 4 otra por admirable
obra del arte, qne une en santo lazo de amor todos los
humanos corazones.

Resumen: que el eompositor que s6lo sabe componer
buscando cosas sobre el feclado del piano, es un mal
compoesitor: 1o aye por dentro: su cabeza no le suena 4
miusica, sino 4 calabaza vacia,
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mayasenlas, para que vayan enterandose las gentes), se
representaran darante el earso de esta temporada, seomo
obras belgas», Princesse d'Auberge, la Fiancée de la
mer, la Chapelle y Iets vergeten, de Blocks: Quentin
Messys, de Wambach; Winternachtsdroom, de De Boecks
Prinses Zonneschijn, de Gilson, y el Pont dlamour, de
Van Oost. :

En el Teatro Real de la misma ciudad, como repre-
sentantes del arte belga, se darin el Quentin Dunward,
del sabio maestro Gevaert, y una obra cuyo titulo no se
ha anunciado todavia, de Deppe, y otra quiza de Dar-
tillac.

[ias representaciones de obras naecionales, que se han
proseguido con entusiasta aclamacién creciente en el
teatro tcheque de Praga, han terminado el 16 del mes
pasado con la audicion de la leyenda coral de Dvorak
Sainte Ludmille. Se han ejecntado sucesivamente siete
obras de Smetana; d saber: Ia Novia vendida, las Dos
vindas, Salibor, el Secreto, Libussa, 108 Brandeburgue-
sés en Bohemia y otras operas de los aplaudidos compo-
sitores nacionales Dvorak, Zdenko, Fibich, Kovarovic
¥ Nedbal. Iin los carteles de la presente temporada de
invierno se lee que se repetirdn las representaciones de
obras nacionales, acogidas eon tan patridtico orgullo.

La direccion del Conservatorio de San Petersburga,
4 consecuencia de iniciativas tomadas el afo pasado, ha
organizadeo en.el mismo loeal social del establecimiento
una serie de representaciones de las peras rusas mas
aplandidas. Durante estas representaciones, tan festeja-
das por el publico, éste y los autores se han dado cuenta
de que si las'obras rusas no _eran bien acogidas en el
teatro de la corte, en donde se ejecutan preferentemente
las Operas de compositores extranjeros, tenfan nn teatro
abierto y el mds adecuado para amparar las obras ex-
clusivamente nacionales: el escenario del Conservatorio,
que desde la tentativa del ano pasado se intitula Teatro
de Opera Nacional rusa.

Repitese la suerte este afio y 1a ‘Opera rusa ha inau-
gurado la campana de invierno el dia 14 de Octubre co-
rriente. Entre las novedades del repertorio, aparte de
a
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las obras ya consagradas, anuncia las sizuientes, que
lo han aumentado considerablemente con firmas de oran
renombre: Judith, de Psevoro, el Perroquet vy los Maca-
beos, de Rubinstein, Antonio y Cleopatra y otras éperas
de Kimsky,; Korsakow, Cuai, Swanow, efe.

No dejaria detener gracia que un dia se levantase
de buen humor un periodista de nuestra tierra v que
déridido & embromar 4 sus lectores publicase en un pe-
riodivo de gran cireulaci6n la informaeion siguiente:

« Bl exoran teatro de Tal se titnlard, desde hoy en
adelante featro Lirico Popular, Abandonada la antigna,
arcaica ¢ indoeta denominacién: retos los moldes viejos
de truchimanerias teatrales hasta ahora al uso; expul-
sados de afjuel éentro que debié ser de cultura y no lo
fué jamasui mucho menos de vulgarizacion musical, 1os
mercachifies del especticulo lirico dramitico; desde hoy
en adelante; pues; los artistas del pais, hasta ayer hués-
pedes de la tierra natal, hallarin en aquel augusta recin-
to de arte el amparo natural que no-ebtuvieron jamas, ni
ellos ni sus obras, con desdoro de.toda colectividad hu-
mana.amanie verdadera de su suelo' v de sus hijos.

hases sobre que.se asentara el teatro Lirieo Po-

éstas: nada de ‘arte por el arte, ni mucho

de-arte por-el negocio, sino de arte por amor a lo

cagquella gran mision del ar@ista que

eonsiste e la renunciacion del individao pOramor a sus

semejantes. Dados estos valientes prop6sitos; que de ser

yxpuestos 4 prineipios del siglo XXX huobieran parecido

eseritos en gringo, nada de eclecticismo ni de utilitaris-

mo: solo un 1wpolismo, aquel que partiendo de Ia

idea del nacionalismo reconoce en eada pueblo, y husta

en cada regién, su facultad ereadora propiasin subordi-

naria jamds 4 la uniformidad, ineompatible con el genio
particular de eada pueblo.

» Estos prineipios, que por madurez y plenitud de los
tiempos se han extendido, afortunadamente, desde el
dominio de la ensenanza propiamente dicha 4 la vida
nacional, 4 Ia actividad artistica de todo un pueblo, en
una palabra, desde los Conservatorios al teatro, gracias
4 las excelencias de la Escuela de estética popular,
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predicadas desde 1o alto de la catedra de civilizacion
patrimonial de la patria, por medio de las dos grandes
corrientes del alma nacional gue més la encumbran y
caracterizan, la poesia y la misica; estos principios,
repetimos, que no son hermosas utopias de imaginacio-
nes calenturientas, sino pruebas de convieeién que han
entrado ya, annque tardiamente, en la masa general,
tienen hoy completa eviceion en el programa de repre-
sentaciones que la direccion del regenerado gran teatro
acaba de publicar, anunciando el que ha de regir en la
presente y venturosa temporada de 1999-2000. Como
este siglo ha sido tan fecundo en misicos nacionales,
tanto que 6 mucho nos equivocamos 6 ha de titularse el
venidero XXI siglo de las nacionalidades musicales,
no le ha sido dificil & la direccién combinar para la
temporada fin de siglo del aiio de gracia 1999-2000, wlti-
mo del siglo de feliz recordacién,un-programa tentador.
S6lo de autores de nuestra region ficuran las obras si-
guientes: King Arthur, trilogia de dramas liricos, de
Albeniz: Garraf, de Garcia Robles; Fellet, de Grana-
dos; Siannah, de Burges; Emporium, de Morera; Don
Juan Tenorio, de Vives, y otras obras que, en gracia de
la, brevedad, na mencionamos, de Gay, Manen, Bartoli,
Nicolan, Lamote de Grignon, ete.

»Estas, obras alternaran, por supuesto, con las del
repertorio que ha resistido & la accion de los tiempos y
4 la incesante evolncion de las formas; 1as de Wazner,
desde luego, y las de su biznieto del mismo apeilido; el
Dow Juan, de Mozart; el Fidelio, de Reethoven: Fyreis-
chiitz y todas las de Weber; las de Monteverdi. (el que
trajo-las gallinas’y entre susopera in musicala, Avian-
na, recientemente descubierta en un archive de Vene-
cia; todas’las de Gluck; ete. Nos extrana que no fizuren
en ¢l programa de obras gune acabamos de exiractar
las de los Quinitos Valverdes de marras, aunque es de
esperar que la direceién enmiende la involuntaria omi-
siény puesison dignas de figurar en él, siquiera. 4 titulo
fisiolégico de sangre torera (de cuando todavia se estila-
ban en Espana los toros) y geoldgico de una época de
cretiacea musicals.
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Yo no sé si la broma & tomadaora de pelo del perio-
dista en cuestién resultarfa divertida 6 pesada: el que
asista & las funciones de la temporada aludida (yo pro-
meto_mi ausencia) pedrd enterarnos de si la broma
de 1903 pudo resultar verdad en 1999-2000.

Como el plazo no es corto, podemos agnardar sen-
tados.

El arte nacional por excelencia

Para Marcos Jestis Bertrdn

Ha roto usted una lanza en bonor de La Damnation
de Faust que, transformada en leyenda dramdtica, sin
anuencia de Berlioz, acaba de representarse en el teatro
del Liceo. El denuedo y brios que usted ha demostrado
en tan renida justa en favor de nuestra éunltura musical,
interesaronme 4 mi también (honni soit guimal y penss),
como usted podrd suponer; de un lado, por la simpatia
promovida por el valiente y esforzado campedén, y de gtro
por el interés gue me merecia la obra, ¥ no anenos por
los resultandos y consecuencias que del tal empeno de
honra iban & deducir los buenos observadores de signos
de los tiempos, como usted, con objeto de pronosticar si
el Briareo de mil cabezas que tiene encantada & la Dal-
cinea de nuestros amores (0 si usted lo guiere deofro
modo; & la prinéesa Micomicona de nuestra sefiora  la
Cultura artistica) prolongaria su tristisimo cautiverio
otro lapso de tiempo tan largo como el que transcurrid
desde la tltima derrota... niimeroc no sé cuantos: en
blanco.

zDe qué se trataba? De que Ile entrase ahora al pi-
blico la ebra ilustrada con personajes, decoraciones,
indumentaria v demsis prestigios escénicos lo que ni 4
duras ni & blandas penas tampoco le entré cuando el
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amizo Nicolan nos la did, & palo seco, tal como la con-
cibio Berlioz. Sin preambulos ni circunlognios confiesa,
usted que-hasalido con las manos en la cabeza, perdida
toda confianzal de renicanzamiento de cultura, basta el
extremo de desesperar, exclamando, ante la indiferencia
del priblico, =gue no esté en epndiciones de que la obra
le custel y que acaso no ba llepado & perder la oea-
sion de sghorear lo bueno, serd parque el piblico es un
indiferente; nimas ni menoss. Si,\ anigo. Y si cesto es
lo méas probables, hay que confesar con usted también
«que es 1o, mAs triste».

Dejemos, & wn lado averignar si Berlioz destroza &
Goethe, si quiso hacer gsto, lo que ahora se ha hecho, 0
lo-atro; 1o qne hizo €l: si el arreglador senior Gunsburg
ha mutilado, @ su vez, 4 Berlioz, mereciendo los dicta-
dos de asesing, barbaro, sinvergiienza, con gue ¢ste in-
crept,/en nombie de Weber, al que destrozo Fretsehiitz,
para convertirlo enl un pacato Aoben des bois: dejemos
tambicn & un lado pensar si haciendo directamente 1o
que Gunshurg ha heeho {ndivectamente, hay en esto el
sermen de una nrneva forma‘dearte, no ensayada toda-
via. s mismiasinfonia dramatizada, 4 la gue no han lle-
rado ni Hezardin por los rumbos emprendidos 1os fanto-
res/ modernos de sipfonias’ con programa lterario o
aleliyeseoy dejemos @ un lado todo esto. Se trataba, lisa
y llanamente, de-que al pablico le entrase ahora, ilus-
trado « la vista, aquello que antes tampoco le entrd sin
ilustrar por los oidos. Y 4 los pesimismos de usted, spor
qué no he de anadir yo la monserga de los mios?

zQué obra de cultura musical cabe, amigo i‘w!‘fx.‘:in,
en un publicowque, digaSe cuanto Se quiera, empleza
por demostrar una ¥ otra vez, y mil veces mds, que no
tiene aficion 4 la musica? Lo que parece tal 6 es snobis-
mo ridiculo ¢ indiferencia 4 fodo espectdculo artistico
que no sea el que se da & si mismo el que concurre &
ellos para contenplarse vy contemplar & otros individuos
que se dan ¢omo €] en espectaenlo, Bsas aficiones del
publico 4 la miisica son voces gue hacen correr por ahi
los complacientes gacetilleros. Voces exaetas a las que
nos atrnenan todos los dias los oidos y que, segiao las
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cuales, gracias 4 los frucs de reclamo de dos chuscos
jaleadores, conceden 4 cada espanol una inteligencia
tal en el arte de Praxiteles y de Fidias, como si no hu-
biese por ahi ninguna estatua decapitada, 6 cuando me-
nos desnarigada. Voces son también 1as que hacen correr
los mismos complacientes caballeros cuando se habla
de las aficiones de nuestro publico & la pintura. Tradu-
cidas en hechos y no en aficiones piniadas en la pared
de enfrente, que se lo pregunten & nuestros mejores pin-
tores, y ellos responderdn por nosotros, los gue los con-
templamos cruzados de brazos, rogando 4 la diosa de
sus devociones mejore sus horas.

cAficiones literarias? Tabla rasa. Las dosis infinite-
simales literarias que se sirven ilustradas eon mufiecos
por diez céntimos semanales, se atragantan sin los ape-
ritivos de Xaudard, Sileno, Gotor ¢ fufti guarti. ;Aficio-
nes al estudio? Recérranse las solitarias iotecas: dos
estudiosos, con frazas de tales, por una veintena de es-
colares recluidos alli para leer novelas 6, desaparecido
en la casa de empenos el libro de texto, echarle on vis-
tazo entre novela y novela? ;Y gué afieiones denotan 1as
salas wacias de los museos?

Pesengdniese asted, amigo Bertrdn: agui no hay mas
que un arte, un so6lo arte naeional; y 4 todo tirar on arte
y medio: el toreo y el génergiehico. sHay acaso afieion
que pueda  compararse 4 ia taurina? Aficidn sin
cultura; aficion de piblico mas fiero y més fiera; 4 veces,
gue la mismisima honrada bestia que seofrece en expia-
cion del foerte, del ser intelizente, de la cobardia que
aznza desde la barrera: aficién de bajo imperio, de raza
rebajada, pero aficiéon de tan estapenda connaturaliza-
ci6n espanola, que tiene hartura de piblico; ‘carrona de
vicio y literatura; si, literatura y hasta bibliotecas, lite;
ratura de vulgarizacion con revistas 4 docenas, que sg
leen apenas terminada la lidia, apenas enfriada la sangre
del 1ltimo caballo despanzurrado, 6 yacente aiin el infe-
liz'matador, ;el finico héroe para el valgo dearriba y de
abajo! en la enfermeria, poetizada y divinizada por el
cuadro y por el romance callejero de cordel.

Ya quisieran para si la musica y los miisices y los




136 FELIPE PEDRELL

escultores y los pintores y los que andan en bregas de
letras, ya quisieran para si esas apoteosis y esos alari-
dos de Into nacional que promueven la proeza de un to-
rero. o 1a cornada de un toro.

Del otro medio arte no quiero hablar ni aun desin-
fectando estas cuartilias. Merece sefialarse con carbén
qlie la mayoria de los criticos musicales que disfruta-
mos ahora han hecho su aprendizaje en la revista y en
la literatura critica tauring. ;Habrise visto viceversa
¢omo éste, ni aun-en el mismisimo pais de los idem mas
encalabrinados? ;Se lo explica usted? :No? Pues yo tam-
poco. Barrunto, sin embargo, que entre una y otra fun-
¢ion de ‘eritico, ha de existir la analogia oculta de que,
como agui todo se forea, todo es toreable, y la miisiea
también. Eso serd:

En soma, gue en maferia de pintura estamos en la
época del eromo: en escultura, en Ia de mutilarlas 6 de
robar 1os arrequives de las mismas;6 de los basamentos:
en literatura, en Ia de la novela d cuartillo de real la
entrega, y en miisica, en el terreno ferciario de la indi-
ferencia del perdonavidas snob 6 filisteo, sin haber lle-
gado,ni porasomos, #1a capa superior, misica.

iQue esfo es exagerado! Y yo pregunto: zQué posi-
cion artistica, artistica, digo, 'y no siquiera la soeial, la
del misero garbanzo, ha ereado el piblico de nuestro
pais & un solo artista digno de tal nombre? Citeseme
uno solo. Y :qué posicion ni qué ocho cuartos ha de
erearse ningwn artista, si el piblico no otorga autoridad
a nadie para que le ilustre, le endulee las horas fristes
de la vida, le ennoblezea, le guie proporcionindole el
pan, no el de trigo tan s6lo, sino el oftro, de que tambiin
vive el hombre? Al gne sube y se encumbra se le aynda
en todas partes; aqui se tira de él y (frase consagrada)
se le revienta: la caricatura de la cueana, ya le recuer-
da usted: tipese usted los oidos, para no oir los gritos
del snob y del filisteo yoeiferando: «jAbajol jabajols

Indiferencia y no mas que indiferencia, y lo que es
mas irritante; con aquel aire de perdonavidas que usan
por todo traje los snob y los filisteos y quetan divertida-
mente les sienta.
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«<En el Liceo—dice usted—se bha aplandido todo el re-
pertorio italiano con unes trajes que ya nacieron yiejos..
con un decorado de téatro (de la palucada) malisimo..
con un gotico gue no ha existido nunca.» Baeno, sy ques
Y que también se hayan aplandido Operas #frawvestics
ataviadas de nna manera inverecsimil, y gue ahora se
haya derrochado tanto con Dannazione, y que el publi-
co tolerante de syer, 4 guien le gustaba la tortilla con
patatas, pida ahora, con intransigencias comicas, hue-
vos fritos y patatas fritas, bueno, gy qué? Alla él con
sus gustos tolerantes ayer, intolerantes hoy. cNo tiene
todo lo que desea para quedar beatificamente satisfeeho
en medio de su indiferencia?

Ni sentird el frio que reina en la sala de especticn-
los, ni le imp rda un comino gne, cretiradas las obras
de Wagner, echadas & un lado las de Weber y otras es-
cogidas», no sepa usted ni fradie qué género es ¢l llama-
do & ocupar la escena.

Afortunadamente, para usted, la contestacién se la
did, sin pronuneiaruna sola palabra, el que rondaba las
puertas del Liceo. ; Vaild Uennemil

£Bs esto degir que 108! indiferenteS que senala son
carne de canon de Boheéme & perpetuidad? Pues mire
usted, amigo Bertran, 4 los indiferentes de la Danpa-
zione todavia hay quien los.gana en pujos de snobismo
y de filisteismoy aquellos snobs y filistées de capital de
provincia de cuarto orden (no diré cuil, anngue el hecho
sea histérico) que le telegrafiaron, no ha mucho, 4 Puc-
cini: «Venga ysted & recibir ‘el aplauso y los agasajos
de las mejores sandias y melones que por aquise crian,
de un publico que le admira; ama y canta su, misica
con més entnsiasmo que la de género chico.»

iVenga de ahi! y jolé tu mare!

jLas cosas que hace el hombre para defender y ocul-
tar su estado natural de tonteria supma!




LITERATURA 'LIBRETESCA

1’:1)'1{ definir esa clase de literatuwra, lamémosla asi,
que casi nunca merece ¢l nombre de tal, hastaria decir,
glosando una definicion muy conoeida, que lo que nd‘
vale la pena de decirse en verso;mi'siquiera en 151'-15&
se canta 6 se baila, y ahi estin para no desmentirme no’
pocos libretos de dpera pasadosy presentes, todos los
argumentos de grandes bailes' de especticulo v casi
tedas las earrvincherfas literarias v musicales que i)l‘-"uiu-
cen’ los ‘currinches  musicales y literarios del género
chiea 6 infimo, 1o mismo.da.

: IDe esas currincherias no hablemos una sola palabra
mas. zA qué emplearlas en balde tributdndoles el hionor
de una mencion gue no merecens?

De las ofras enrrincherias literarias, de las de épera,
por ejemplo, vale 1a pena de decir algo. El libretid en-
trafia una grave cuestion de estétiea ~ir::m.‘u,i«wi'-mu\‘i--nI_
Podria haberse dado por resuelta’y bien resuelta defini-
tivamente, después de la acometida dada por Wagner
con ';lx[ilf‘.]i“ﬁ grandes modelos que erearon el Lohe m}rt’n,
la ]t'i,'-'l.'u'://«l, Uristdn é Iseo y Parsifal. Lejos de es0,
los libretos-de-6pera, de cada nueve veces sobre diez,
eontintian siendo el ‘receptacnlo de sitaaciones & gusto
del consumidor, expresadas en versos de aleluyas 4 la
altura de La vida del hambre malo, La fiera malvada,
Don Perlimpin y su historia, ete. :
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Ultimos modelos de aleluyas libretescas. Uno de ellos
1o ofrecié, no ha mucho, el maestro Giacomo Orefice,
responsable, »is d #s de Chopin, de haberlo sacado &
la mismisima escena, con la agravante de reproducir
toda su musiea, retazo por aqui, retazo por alli, en Ia
partitura de 6pera del nombre del malaventurado pia-
nista. Malaventurado digo, porque no bastaba quesu
nombre sirviese de calificativo de una peste social, Ia
pianistica de las Chopinas, mamas & hijas, sino que sus
mismas obras eubriesen el pabellén de la mercancia ro-
bada, v era lo que faltaba ver, & ciencia y paciencia del
pudor artistico y de la dignidad en los procedimientos.

Ese maestro Orefice, 0 lo que sea, pone ahora los ul-
timos garrapatos 4 un Moisés gue se representard el
invierno presente en el teatro Lirico de Milin. Puede
asegurarse de antemano que todas las garambamas de
que se vestira esta segunda Gpera serdn originales, 4 nO
ser que aparezea por ahi algun fragmento de misiea
lezado por el legislador del Sinai.

" Por aquelio de bien vengas mal, si vienes solo, ahi
va otro ultimo modelo de aleluya libretesca, que trata
de comeier (;vaya si la cometerdi! para que cunda el
ejemplo) el maestro Marchettl, dispuesto, al parecer, a
eseribic una opereta intitulada Strawuss, en la cualel
protagonista serd el mismisimo autor de los tan celebra-
dos valses vieneses, contemplando, edificado sin dnda,
¢6mo se reproducen en la 6pera, f guisa de comentario
musical, los motivos mas conocidos de sus ¢composicio-
nes. Si Orefice le meti6 mano & Chopin, maltratandole,
como supondra el lector, el easo es que puede vanaglo-
riarse de haber formado escnela. Ahi esta para, demos-
trarlo Marchetti.

Fs 4 todo 1o que puede Hegar la literatura libretesca,
4 poner en solfa, como se dice en son de despreeio, ¥
hasta en la pieota de sus propias solfas, a Strauss, de
gaien po, sabemos. gue le acontecieran en vida eosas
dignas de ser puestas en opereta y en musica de sus
mismos valses: v & Chopin, &aquella trinidad yiviente
de Chopin, como la ha llamado Legouveé en sus Svixzante
ans de sowvendrs; 4 aquella relacién misteriosa que
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existia enfre l1a persona del pianista de las nostalgias,
S0 mecanismo y sus obras; 4 aqguella organizacién en-
fermiza de planta trasplantada, en fin, que 4 Legouve
le producia-el-efecto «de un hijo natural de Weber y de
una duquesa, deun tres-wveces 6L que no formaban més
que ano solo».

En nn Ibro publicado estos dias por Alfredo Bra-
neau (Misicos de Rusia iy miusicos de Francia), el eono-
cido campositor y eritico francés formula una elocuente
protesta confral la literatura libretesca. Muchas, muy
duras-y-muy frertes protestas sé necesitan, en efecto,
para que desaparezean de una vez las cien cabezas de
la hidra libretesca. Un examen sumiario, pero substan-
¢ial, acerca de la parte historica del texto de las 6peras
y dramas musicales, viene en apoyo de la tesis sosteni-
da con gran energia-por M. Bronean.

Tomo nota de una observacion, que me parece que
pone en su verdadero punto, ¥ con gran oportunidad,
Ia cuestion suscitada no ha mucho sobre los méritos res-
pectivos de Gluck y de Rameau.

Este filtime no pudo reformar las deplorables tradi-
ciones del'teatro de Lulli; porque imposibilit la deseada
reforma. la insuficiencia, realmente capital, de sus li-
bretos, depla cnal sufrié su misma musica, digna de
mejor suerie. «Bste orden de cosas—escribe Branean—
solo.un Gluck éra entonces capaz de resolverlas. Si el
creador de-la tragedia lirica... hubiese limitado sus
esfuerzos 4 una pura reforma melddiea & instromental,
de fijo se hallara en el mismo caso fatal que Ramean.

»Voy mas lejos todavia: el papel que le toed desem-
penar habria sido menos brillante que el de-su predece-
sor que, desde el punto de vista de la téenica, ni deé la
inyencién musical, no admitfa ni podia admitir compa-
racion. La gloriosa nombradia que alcanzé Gluck con-
siste, precisamente, en haber hundido el hierro candente
en la llaga viva del poema... La unién de la literatura
¥y de'la misica, €l 1a realizg en la medida... que supie-
ron'y pudieron sus colaboradores: indied, bien 4 las
claras, 4 sus sucesores el camino que habian de reco-
rrer; establecié una comunidad y compenetracién de
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ideas en la cnal nadie habia pensado, con intensisimo
reguero de luz alambro las tinieblas de pasados erroggs
y de todo un porvenir de gloria.» -

" Ya ha llovido, -por cierto, desde entonces acd. Y, sin
embargo, los Orefice v los Marchetti no se han enterado
todavia de lo que después de Gluck predicaba nuestro
famoso padre Arteaga, y de lo que realizé mas tarde
Wagner, si admirable como musico reformador, mas
admirable, si cabe, como ¢reador del drama lirico de los

tiempos modernos.

KEsta en Dios que la dpera, sgermen de un gran es-
pectdenlo», serd para muchos lo gne ha'sido y serd per-
duorablemente: una excusa para cantar 6 bailar, 6 bailar
v cantar, todo 4 la vez, lo que no vale la pena de decirse

en verso, ni siguiera en prosa.




BALANCE DEL.ANO MUSICAL
(19083)

El anio de 1903 registrard entre sus fastos mds sena-
lades el adyenimiento al trono pontificio de un Papa
musico.

Habia de Hegarle su hora & 1a misica religiosa, y ha
llegado para sus corruptores. Es 1o que me escribia, al-
horozado, un maestro de'capilla: zSabe usted que por
decreto reciente «de la Sagrada Congregacién de Ritos
de este ano, gueda prohibido en/absoluto aun el simple
acompanamiento de instromentos, incluso el mismo ar-
monigm, en'los Oficios.de Semana Santa. Desaparecerin
pata siempre aquella Pield, Signore, que, para no ser
nada, ni.es arie da chiesa ni siquiera de Stradellas
aquellos solos para copélogo, aquellas lamentables para-
frasis sobre el Canfo de amor ¥ el Libro sauto, que se
consentian en las veladas sacras (sic) de la noche del
Jneves Santo... Ya puede usted saponer que yo mno he
de oponer reparos 4 tan saludable medida, y aungue
esc¢asean los. medios para gue yo ‘salga airoso eon 1os
Palestrina, los Victoria, los Allegri y los Nanini del ad-
mirable arte religioso de pasadas edades, me basta para
cumplir con mi deber hacer todo lo que me sea posible.
Por otro lado, prevep que va 4 desaparecer de una vez
la orquesta de violines, piporros,y demds alimafias ‘de
insfromentos, propia de esta capilla y de fodas las ca-
tedrales de Espaiia, y quiero estar preparado...» Y yole
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ponia este comentario 4 la carta de mi buen maestro de
capilla: =[Quial, nsted ha de ver que todas estas orde-
paciones de la Sagrada Congregacion no rezan con esa
Frajana, por sobrenombre llamada Espana. Frajana ¢
tribu en musiea religiosa, en arte, en politica y en todo.»

Sin embargo, y aunque por ahora no lliteve, ni es de
noche, esperemos. Y sirvan de lenitivo 4 mis pesimis-
mos, 10 que me eseribia ayer Camilo Bellaigne: <He pa-
sado quince dias en Roma, & comienzos de Oectubre.
iCuanto habria gozado usted! Tenemos un Papa musico
y decidido & reformar el canto de la Iglesia. Me ha
prometido una Eneiclica sobre el asunto, v he agui gne
ya la anuncian los periddicos. Alleluia (gregoriano).
Cuento pasar la imavera en Roma. Se celebrarin
grandes fiestas y un c¢ongreso en conmemoracion del
eentenario de San Gregorio. Tengo la intencion de
escribir una Historia musical de le Sixtina... Comuni-
qieme usted susideas, vengadocumentacion nueva y...»

ILos musicos veristas italianos, gue nos estan dando
de diez 0 doce anos 4 esta parte monumentales chaseos,
conpintian obsesionados en la biisqueda del libreto, del
asunto sensacional, sea el gne Inere, sin que aparezea
jamdis lamisica un accesorio para ellos, alco qne pueda
parecer fashionable, y basta y sobra, aunque lo fashio-
nable degenere casisiempre en tonto.

iQué de triunfos falaces, puramente de cartel, consi
gui6 4 golpes reiterados defancio 1ajoven éscuela verisia
italiana! De todo aguel ardimiente empleado por Son-
zogno y glosado por Ricordi paraanzar urbi et orbelos
nombres y los titulos de las\Gperas de sus protegidos;de
toda aquella propaganda fogosa, ;qué queda? Lo presen-
te: que Mascagni fabrica de un golpe cuatro Gperas 4 la
vez (lo mejor seria gne escribiese una sola); que 4 pesar
de los que protestaron del frust editorial y del movi-
miento de independencia qué produjolas Nozze istriane,
de Smareglia, y el Pourceaugnac, de Franchetti, esta-
mos como estibamos ayer, enfrente del inflexible punto
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interrogativo de la opéra in musice, no resuelto por
Mascagni, por Leoncavallo, por Giordano, por Cilea y
demdis companeros veristas, ni siquiera por la Occeana,
del llevado y traido Smareglia, poniéndose siempre de
cara al sollque méas calienta: estamos como estibamos
hace'diez 6 doce anos; presenciando el Crepiusculo de la
opera; profetizado por Alejandro Moszkowski en un mo-
mento de humor negro.

El miedo de ser envueltosen lassombras que proyec-
ta ese crepusenlo, y las nduseas que produce a4 estoma-
gos delicados el desvergonzado frust de la 6pera verisia,
han hecho que los esfuerzos de-algunos compositores
sanos, mdas amantes de la verdadera gloria musical de
su patria que los veristas, se dirigiesen hacia el campo
de espeeulativa ideal de la azione Hrica y dramatica. El
fenémeno de este movimiento indica, segitn entiendo,
que mas seguros y foertes en la téenica de su arte,
tratan de ensanchar con verdaderos brios los horizontes
ideales de sus miras, y desde el momento que 8e alejan
de Ia 6pera experimentan que pueden. representar en
plena fantasia las imdgenes vivas de sa intelectnalidad
con musiea distinta de 1a del servuwm pecus de 1a 6pera;
que pueden traduocic libremente todas las exaltaciones
de la pasion, sobreponiéndose 4 los vulgares comodines
de un género.casi extingnido, & las exigeneias y habitos
de un piblico estragado por el mismo refinamiento de
su sensualismo musical, viciado, ademds, por los falsos
halazos de la escena que, al fin y 4 la postre, s6lo acusa
superficialidad y degeneracion en el gusto de la miisica.

Eistos animosos compositores buscan el campo de ac-
cion libres de la traba del teatro y de la indocta turba de
la Gpera, que encumbra tantas' nulidades, en un género
de arte que se balla entre el oratorio y la Gpera y'que
tiene tan antiguas y bellas tradiciones en Italia. Me
place senalar & estos animosos compositores; yo se los
recomiendo con calor & nuestra juventud estadiosa; yo
la-recomiendo que lea y se asimile La vita nuove, de
Wolf-Ferrari, ‘'que su autor titula modesta y propia-
mente Cantica, inspirada en la inmortal obra de Dante;
que estudie asimismo y se asimile toda la lozana savia
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que contiene la azione drammatica de M. E. Bossi inti
tulada Il paradiso perduto. SRR
b(;»n (']ms tg~ntalivns originales: dos obras s6lidas gqun
podrg dnfr‘utu~ ¥ discutird sin duda la crities pero .A! 2
admirard como promesas de dos inoenios pxiquﬁé;1rlj{¢
cultos y llenos de amor 4 la patria. A pesar de todos | i
pesares, confesemos con gusto, olvidando g los desex 1l-’
librados wveristas, que la musica progresa ;~n [i‘h:l
cuando da tales muestras de vitalidad artistica p\{]erl;
envanecerse la naeién que las ha ]ll'()dlh'itlo" no t':{
muerto toda la mfsica en Italia: no se ha c\'tin-"ng«lf :’l
antigno fuego sagrado: el erepusculo fué x,y;nqq:,", d ) [;
aurora de un nuevo dia. i

Los sinfonistas literarios continfan trazando progra
mas dfz sinfonias 4 cual mis descabellado que si Li:min-
algo 4 veces, no siempre, de liwrm-i.,»s,’n._» ;»«»nzién(-n
nada 6 muy poco que tenga que ver eon la 1111'1;i7¢-a Son
al arte de la musica 10 que 4 lalirica 108 Hricos { n;. l :. r
pa_('le('emus, divirtiéndonos para aminorar Io:; ;>:1|I<3I<-i\-
mientos que nos causan, Unos y otros se empenan en
hacer trabajos de dislocacion. Al Zarathustra gue ]lu‘
habla «mds le valiera estar dnermes», como al vi{/ugm;
d'el cuento, y a ellos también, con sus praritos v h;emu
8is y aun delirios. Guarda ¢ passa y-alla ellos. los unos
y los otros, con sus audiciones eoloreadas. con sh\x‘ sn{{:
bolas de caja de cerillas, en que jamas a;’mreec I;l 'pa<-
iora, con sus estridencias y violaciones de la forma -w':n
Sus mons parturiens de estilos bifurcados pl‘opiols de
alienado. Guarda # passa. ] .

]_)o la muerte del teatro ha tratado muv en serio un
escritor formal, M. Blanvinhac, iﬂfl'fl]klll’““(]u(’ es cues-
£16n de pocos anos y quizas de pocos meses. «La ;l';OI'A:L
porcausa de Ia inmoralidad ha principiado yvaa» ~e\:~ri‘h‘v
—Y St antes se hubiese dado el senor t,I(’I-lxl;zr‘ge'r; nnetl

10
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vauelta por acd, habria podido anadir ofra scg‘unda causa
4 la de la inmoralidad: la de Ia estupidez. Esas dos en-
fermedades principales, que se curan Eac_lu-almeme_ aeu-
diendo al cinematégrafo ¢ al teatrito Guignol, son incu-
rables enando las agrava el reclamo, el feroz reclamo,
que ha sacado de quicio todos los adjetivos de las lcn
onas europeas y que ha acabado por negarle toda <:~la%e
?ie valor en la comedia de la vida. «Desde el director al
portero—dice el eseritor referido;,—pasando por los com-
parsas y los maquinistas, todos 108 que trabajan en un
teatro tienen almas de r:hm;lnt{uws y gastan la mitad de
que ganan en comprar elogios.» 3 '
2 (l}l"grﬁ(iﬁg dijo algulien que al !.emp].? fle la 1111}101'\‘,&!1-
dad moderna sellega hoy por la via ficil y»s:m“n')lfzmyt de
la gacetilla. Bs una delicia esta époza de ('U.:.»a.o (r,isu‘]_,.)(?!y
das en gque todo el mundo es «una de’ x]uesc{(l? g ,‘),41 de\: -
0 cuando-menos «uno de nuestros mas (.‘oxnnp%«;-tu{.s».‘ o
no sé guién pedia, para sal VAInos dc;*. todos esos Lf)\l'lb[,.lll:
cnos v eximios é iluszrc»:, media duff_'e\r.m\(lc peh«;}ui
serias, enemigas de netoriedad, desr_lmu_;.sfb de los “]Iu.l:_
fos Faciles trabajados 4 _l’m:rzn. de reclamo: m‘«:dia (‘«_)(I{l_.-
nita de paritanos lehacian falta .-zulmnen’w‘ al qltgt :?
pedia. El pebreno sabia verlos 4 11\‘?11[(3[1:}[(}3 en l'llll,:e 111 :\\3’
teatros: 4 centepares los atisha/quien «;mcm,} con :1«)5
se codean los silenciosos,; los antores gue u';:ll»'d]'a'n. gﬁuﬁ :
sos en el olyido. Aquellaspersonas calladas y Lstdo ..'.-s
silenciosos, que protestan sin abrir l_;x In:“u'zl, ‘u.:t)ttamll(;
con los bullangneros. {No faltaba mas que '1"{ n’m.\'?t_. .
fuerte, lo bello, muriese, como muere, al ?x,ng. 41 ]:]1 |.>u].~,' _l\n'(;
todo 1o podrido por malo, raquitico y feo! lx zlg «}u. ;!(le
de los géneros chieos hemos raxd;x en h. pu{ re }un »iquée
lo infimo en todo, jno lelt,?llm mas gue no l?,!)r.il;u‘ ,‘. .)n,
Ia esperanza en los silenciosos, en IQs :['ua-_ .!.l.l. {il.la'nm:n-
fe! Ademas de esio, :ns.'uu-«l;;._ para i l“dlnfl .l“m‘,-
tras pasa la tormenta, el remedio llldl('%\tl() (}n_. ..(,mu a‘is
toegrafo O del Guignol. ;Qué le Vamos 4 hace 1. 1 qur1 )p'l;:
tan fecundo en tanguerias (-nrx'nlv_h(-g del I'II‘IF?IZ(-iIth11W.'A-
la cerilla v de la pulga? Como pais 2yredinmg 4 lt:r o
nero chico por las torpezas de todos, 1’);11'&‘1111(:.?&: A'f\.a_: ‘,
y vaya tirando, no hay mas que aguantar el chaparrén,
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rogando 4 Dios que si estabamos en el género infimo,
1o venga ofro que lo haga bueno.

.»’.F,;

Y vaya usted ahora, para poner fin &
0 balance musical del ano, 4 hablar de
bliografia musical! Aqui sélo producen
llamé los silenciosos, y de lo que éstos
durante el ano pasado, sélo senalaré un
los apremios de espacio no consienfen ma
Guia artistica, reseia histérica del teatro y la declama-
cidn, y nociones de poesia y literatura dramdtica, por
E. Rodrignez Solis, buen libro. sintético y analitico,
guia seguro y fiel para ahondar en la materia.

Y alld van para nuestra gente estudiosa algunos se-
nalamientos dé obras musicales extranjeras importan-
tes. Desde luego, v para los que no conocen el alemidn,
bueno es que sepan que ha sido traducida de esta lengua
4 1a italiana por C. Bongioanni, 1a Historia Universal de
la Misica, del sabio musicografo doctor Hugo Riemann.
Recomendaré 4 los afleionados al Jolle-tore internacional
laobra de Julidn Tiersot, Chansons populairves des Al-
pes Framgaises, y la eoleceion de cantos recogidos en
Le Vavarais, por Vicente dfdndy, con armonizaciones
del mismo; un poco angulosas, come-toda 1o misien de
este autor.

esa zalagarda
libros y de bi-
los que antes
han producido
libro, porque
8: el titulado

La avalancha de libros publicados con-motivo del
centenario de Berlioz ha aumentado conside
la bibliografia particular berloziana. Entre los-mdas en-
riosos senalaré 1os sigiientes:

Hector Berlioz, les musidien el la
dres Hallays, y Ia publicacion 7

rablemente

MUSEGUL,--pOr An-
C@euvre intense de Heeton
Berlioz, de Jorge Fenillet que, aunque de circunstancias
y destinada 4 festejar el centenario, no deja de ofrecer
al lector algunas consideraciones especiales sobre la
personalidad del musico franceés. Coléguese entre este
grupo bibliogrifico 1a colecéion de cartas de Berlioz &
l1a princesa Carolina Witzenstein, publicadas por La
Mara, en la casa Breitkopf und Hirtel, de Leipzig.
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Dignas son de senalarse también las signientes: Mo-
derne Dirigensen, de Arturo Seidl, que podran estudiar
con provecho los que se sientan llamados 4 dirigir or-
questas: Oritica e folla, de J. Maggiore Mucoli, es una
obra de. estética, llena de ingeniosas observaciones:
Tratado dé contrapunto, fugay canon, de Hago Riem-
man: los elementos de la exposicitn teorica de la obra
han sido tomados de aufores de la antigna musica ita-
liana, y con deeir que por alli pasan Gabrielli, Fresco-
baldi, Torelli, Veracini, Vecchi, Marcello, etc., queda
hecho el elogio del tratado.

SPENCER Y LA MUSICA

El ilustre pensador, llorado hoy por todo el mundo
de la inteligencia, sentia como pocos la musica; 1a eom-
prendia perfectamente y se asimilaba bien fodas sus
tendencias y manifestaciones, lo mismolas antignas que
Ias modernas, y esto explica que, juzgdandola ab ovo,
especulativa y estéticamente, dedicase s este arte libros
tan importantes, entre otros, como los «lnsayos de mo-
ral y de cientvias» (Origencs y funcidn de la misica),
«Hechos y explicacioness (La evolucién de la musica),
etcétera,

Quiero fijarme unos momentos en esta obra, 1ailtima
del ilustre pensador, que contiene estudios tan notables
como éstos: El origen de la misica.—La corrupcidn de
la misica.—Algunas herejtas-sobre la musica...—Paso
por alto otros, no menos importantes.

Afiriné y probé nuestro Eximeno que las reglas
sobre los acentos se dirigen generalmente <4 hacer en
el habla comin nna serie de cadencias musicales, y que
toda la variedad de tiempos y de notas que usa la mit-
sica eran otros tantos pies de la poesia griega y Jatinag
y como estas cosas fienen el mismo origen que el len-
guaje, del mismo deben proceder, inseparablemente, €l
lenguaje, la prosodia y la misica». Casi al mismo tiem-
po deeia Rousseau que <en un principio no hubo mas
misica que la melodia» (inflexiones mds 6 menos agu-
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das de los acentos, segtin el sentimiento que los promo-
vi6), «ni otra melodia que los sonidos variados de la
palabra». Lo mismo reitera, mas tarde, Leopardi: «<La
correspondencia.de los acentos con las pasiones fué el
orvigen'de la miusicaz (La estética en los Pensamientos de
FEeopardi, 1ibro publicado recientemente). Exactamente
determinan, 6 tratan de determinar, por caminos mas o
menos bifurcados, las leyes musicales de la palabra,
Mitford, Steele, Walther y ofros pensadores. Pero estas
afirmaciones, enriquécense con pruebas de certeza y 16-
gieca cuando Spencer . presenta el admirable cnadro de
sus investigaciones cientificas, y de ellas partird Ricar-
do Wagner para su estética de la renovacion de la tra-
gedia griega.

Esta corriente de indagaciones v de ideas explica
las tendencias de los principales eseritos de Spencer,
dedicados 4 la musica. De los tres arriba indicados,
extractarée algunos fragmentos escogidos. Pertenecen al
primero, Bl origen de lamusica {(comentario polemista
4 la ‘obra del mismo titnlo, publicado cuarenta anos
mdas tarde que la obray, los siguientes: «Suponiendo gue
las precedentes explicaciones y-las ulteriores pruebas
aducidas (contra los eseritos de sitr Huberto Parry, Mii-
sice) popular, de Ernesto. Newmann, 4 Study of Wa-
gner] de Edmundo Guroey, Poder del sonido, ete.) no
convenzan a/los que'disienten de lo que he afirmado,
puede presentérseles 1a enestién en estos términos: Q6=
mo explican el origen de la misica? Si prevaleciese,
como prevalecié en las generaciones pasadas, la ereen-
cia en lo sobrenatural, podria responderse que al ser
creados los hombres nacieron dotados de un sentido
musical especial, &4 pesar de que podria objetarse que
algnnas razas.de hombres no poseen ninguna clase de
sentido musical. Pero ahora que el sobrenaturalismo ha
sido rechazado por el naturalismo; ahora que la misma
evolucién de las facultades humanas ha sido aceptada
por muchos pensadores; preséntase una nueva cuestion:
cQué causas han fayorecido el desenvolyimiento dela
facultad musieal? A la docirina establecida de que sen-
cillos signos vocales de ideas han sido los promovedores
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v desarrolladores del lenguaje, ha de anadirse la de
que el desarrollo de la musica ha obedecido 4 prineipios
ignalmente rudos como los de los signos vocales de
ideas, y si esto es asi, se ha de afrontar esa otra cnes-
tion: ¢Qué clase de rndos prineipios foeron éstos? Los
que rechazan la respuesta que aqui se ha dado, si hallan
otra mejor que la presenten. ;Cuaal puede ser, de 1o con-
trario, esta respunesta®s

En el segundo eserito habla Spencer de la corrupeion
de la musiea, afirmando «que sus corraptores, aunque
parezca paraddjico, son los ejecutantes y los mismos
profesores de musica, Las ideas dominantes acerca de
la buena interpretacién de la miisica no tienden 4 la
observancia de prineipios estéticos reguladores, sino al
deseo de provocar el aplauso arrancado por mna inter-
pretacion brillante y deslumbradora. Muchos afios ha
hube de decirme en voz baja, al salir de un concierto
celebrado por un eminente pianista) ruso:—;Bien, pero
poca misica y demasiado Rubinstein!s

«Y no seria esto lo peor—anade—si no le saliera &
uno al paso aquella sempiterna corruptela tan difundi-
da: que el cardcter que ha de prevalecer en toda ejecu-
eidn, que merezca el nombre de brillante, ha de ser 1a
rapidez. Pareee serque la habilidad de ejecucion de un
simple saliaréllo 6 de una tarantella 5o consiste.en ta-
nierlos con el andamento vivaz adecnado, sino todo lo
contrario, con gran velocidad, y los que ensefan inci-
tan a sus discipulos & obtener una ejecucién extremada-
mente veloz, vertiginosa, que es la palabra consagrada.»

Spencer llama Herejtas musicales & nna série de ob-
servaciones que, sin tener sada de herejias, hacen pen-
sarmucho y hondo.

«Notorio es, como eosa curiosa, que mientras Newton
rechazaba la teoria ondulatoria preconizada por Huy-
ghens, Huyghens se resistia 4 admitir la de la gravita-
cidn.uniyersal expuesta por Newton.

»:Pot qué menciono este hecho, aparentemente extra-
1o & mi argumento? Sencillamente como ilustracion de
que las opiniones de los expertos no deben aceptarse
siempre como verdades definitivas. Doctrinas rechaza-
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das por altas autoridades han sido demostradas alguna
vez como verdaderas, y para el ¢aso no estorbara un
poquito de escepticismo, cuando se trata de creencias
en apariencia indiseutibles. Sirvame esto de excusa para
no verme en el'trance de aventurar opiniones mias, que
¥& 8¢ que no han de obtener la aprobaeién de los exper-
£0s en miisica, expuestos, sin embargo, nadie cual ellos,
4 influencias eorraptoras. En la miisica entran dos com-
ponentes | distintos, ‘sensaciones y relaciones entre las
sensaciones. Una parte de la impresién que produce la
miusica. resulta del cardcter de los tonos, y otra del
modo de eombinarlos. El sentimiento que produce la
audicion de una pieza de miisica puede ser, en cierto
grado, agradable y 4 veces penoso, segiin sean agrada-
bles 6 penosos los timbres de los tonos empleados; pero
se produce, sin ninguna clase de duda, ofra clase de
placer auditivo, fundado en las sncesiones v combina-
ciones que los tonos dan independientemente de su caa-
lidad. De esta sencilla observacion se desprende un co-
rolario que interesa 4 lo que ahora se debate aqui, Los
tonos se producen por la voz 6 los instrumentos emplea-
dos, y sl bien el cantante y el tafiedor tratan de mejo-
rarlos, no'dejan de aparecer fijos en suscualidades esen-
ciales, y annque tienden & mejorarlos, no lo hacen fuera
de aquellas relaciones que predominan en su mente. Lo
misnio le sucede al compositor. Cuando inventa, compo-
ne 0 busca un efeeto musical, piensa en los caracteres
derivados de las sucesiones m#s que en los que derivan
de las sensaciones; los compositores,; pues, v los ejecu-
tantes tienden & que sobresalgan los elementos relativos.
¢Qué se deduce de esto? Que todos; compositores; ejecn-
fantes y oyentes, como que hemos sido educados para
aceptar pasivamente las ideas,; los sentimientos y los
usos politicos, religiosos y sociales; 1o mismo que los
artisticos, admitimos, por ejemplo, las cualidades de la
miusica orquestal como necesarias en cierto sentido, sin
preocuparnos de si son 6 no'todo lo que puede desearse...»

Spencer se pregunta; después de adueir las mis cu-
riosas observaciones, si existen formas posibles de mii-
sica orquestal, que puedan ofrecer fases sucesivas en la
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evoluciébn de una inspiracién musical, partiendo de
aquoella coherencia que, caracterizando la evolunecidn,
deberia caracterizar asimismo la obra de arte. Con esto
resultaria la heterogeneidad, que es uno de los caracte-
res del desenvolvimiento de la miisica: 10 mismo gue el
cariacter concomitante de creeciente determinacion, im-
plicitamente supuesto por la forma acabada del coneep-
to. Al mismo tiempo que el oyente gozaria el placer de
observar el desenvolvimiento gradual de la ‘idea del
compositor, experimentaria las exaltaciones sucesivas
del sentimiento expresado, en tanto que la variedad en
la unidad podria manifestarse en todos sus contrastes.»
Y aqui termina Spencer sus sefialamientos heréticos,
anadiendo: «<En la misica; 1o mismo que en todas las
demads cosas, lo 1inico cierto es que lo fauturo diferird de
lo presente y de lo pasado. Quiza un extrafio no se halla-
se privado del.todo de justificaciéon, desde el momento
que se atreviese a sefialar en qué podrian fundarse estas
divergencias entre el arte de hoy y el de manana.»




Las sociedades de autores extranjeras

Extranjeras, si, ¢& qué hablar de'la nuestra y de sus
fendencias?

Las  protestas promovidas en el extranjero por la
pretension de los compositores y editores de miisiea, de
imponer una tasa mis 6 menos prudente y pudoresa 4
toda ejecucion publiea de obras musicales, se reprodu-
cen-y se multipliean con'tal algarabia, que llega & ame-
nazar en algunos paises al mismo principio de la pro-
piedad intelectual, admitido apenas y no de muchos
afios A/esta parte; en algunos cédices internationes.

Dos’ grupos de adversarios, al parecer irreconcilia-
bles, se destacan entre otros grupos que inventan y exi-
gen otras tasas: el grupo de los compositores y editores
de musica que tratan de sacar provecho, ne solamente
de la venta, sino también de la ejecuecion de las obras.
Este grupo tiene enemigos deeclarados, protestadores &
perpetuidad que, sin poner en tela de juicio la legalidad
del impuesto, lo juzgan vejatorio 6 excesivo: figuran en
él, elaro esti, los empresarios de conciertos, los viriuost,
los directores de las sociedades corales, ejecutantes de
todas clases y condiciones, ete. Gran ardor polemista
distingue & los adversariosde este grupo, (ue si no pue-
den poner de acnerdo prineipios contradictorios, se los
firan & la cabeza en su impotencia de encontrar una so-
luecién practiea, equitativa.
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Difieil es, en efecto, pronunciarse en pro 6 en contra
de unos ¢ de otros. Que los compositores y los editores
estdn en su derecho al afirmar que, como propietarios,
poseen la facultad de imponer un tanto conveniente por
cada ejecucion publica, no cabe negarlo, si no les salie-
ran al paso los ejecutantes diciendo 4 grito pelado que
al imponerles tales inconvenientes derechos imposibili-
tan toda priactica y vulgarizacion musical, desconocien-
do 4 1a vez los reales y utiles servicios que prestan 4 los
mismos compositores y editores haciendo llegar al pi-
blico lo que no podria, sin ninguna clase de duda, difun-
dir y vulgarizar la simple pigina de miisica grabada,
que es letra muerta si no la avivan los prestigios de la
ejecucion. Los cargos principales de esas exigencias se
echan en cara principalmente & la Sociedad de Auto-
res, Compositores y Editores de misica de Paris, que
acorrala con rigores dignos de mejor causa 4 los infor-
tunados ejecutantes de todos los centros musicales de
Brancia, Bélgica, Suiza y otras partes.

En Austria y en Alemania la querella reviste carac-
teres completamente distintos. Funddése en 1897 en Viena
una Sociedad de Autores, andloga 4 la de Paris que,
dicho sea en su elogio, sabe perseguir c¢on mis tacto el
mismo objetivo que la francesa. A la fundacién vienesa
siguid prontamente la instanrada en Berlin. Agrupada
y organizada la falange de compositores, los editores,
en otras partes sus aliados naturales, deelararon que no
querian entrar en ninguna clase de componendas con
sus pretendidos companeros de armas; que no aproba-
ban nise haeian solidarios de'las exigencias de sus re-
glamentos, v que, por lo tanto, con armas y bagajes se
pasaban al campo enemigo, proclamindose amparadores
de los ejecutantes y de su simpatica causa. Terroren
las filas de compositores y no poca tarbacién en los ani-
mos al leer el manifiesto publicado por los editores, en
el cual son de notar estas cosas; <la eomisién para el
cobro de derechos instituida por la Sociedad de Compo-
sitores alemanes ha impuesto en todas las cindades ale-
manas una tasa 4 la ejecuciéon de’ obras instrumentales,
orquestales y corales. L.os editores abajo firmados decla-
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ran que no tienen nada de comun con la referida comi-
sién. Que todos los directores, organizadores de concier-
tos, directores de sociedades corales, tomen nota de las
siguientes declaraciones, para el caso de que dieha co-
mision pretendiese imponer el eobro previa presentaeion
de pretendidos tratados.

«1.°| Que la gran mayoria, de los editores alemanes
no tiene nada que ver con el nombramiento deesa co-
mision institnida por 1a sociedad de compositores ale-
manes.

22.9 (ne esos pretendidos tratados s6lo se limitan &

las obras de que realmente puede y tiene el derecho de
disponep la referida comision.
% ‘Que la mayor parte de las obras de los compo-
sitores de la sociedad de autores alemanes, no son de su
propiedad, sino de los editores, en virtud de tratados en
regla.

»4.* (Que los ejecutantes que tratasen con la referida
comisién no podrian hallarse & cubierto de las reclama-
ciones eventuales que les podrian presentar las socieda-
des de autores y compositpres ‘de Viena, la de Antores,
Compositores y Editores 'de Paris'y la de los editores
alemanes no afiliados 4 Ia de Berlin.»

Firman esta declaracion entre otras casas ediforiales
menos conocidas, las de J.-André, Breitkopl & Hartel,
Forberg, Kahnt, Fritzsch, Klemm, Meinecke, Schu-
berth, Rieter-Biedermann, de Leipzig, y oiras no menos
importantisimas de Munich, Brunswick, Hamburgo, et-
cétera, ete.

Como se ve, la actitud de los grandes editores ale-
manes es hostil & las pretensiones de la sociedad alema-
na de compositores. (Como se explican las causas de esa,
hostilidad? La principal por el motivo razonable de fa-
cilitar. Iibre de todo derecho, la ejecucion de obras mu-
gicales publicadas en sus establecimientos editoriales.
Han comprendido que era favorable & sus intereses la
libre difusion de las obras por ellos editadas; yademas,
que alguna_consideracion merecian los ejecutantes al
prestarles el servicio de esa difusién y hacerles un re-
clamo continuo y gratuito en beneficio de las composi-

o9
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ciones de su propiedad lanzadas 4 la circulacién piblica.
Esto han comprendido, confesando casi ticitamente que
en lugar de imponer trabas de derechos a las composi-
eiones, lo mis equitativo seria conceder los editores
misinos una prima & los ejecutantes que ponen sus talen-
tos de director 6 de virtuoso al servieio de sus intereses,
estimulando de este modo la venta de composiciones
inseritas, con preferencia 4 otras, en los programas de
sus audiciones.

La decision tomada por los poderosos editores ale-
manes hard tentar la ropa 4 los autores y editores de
otros paises; si se humanizan, podra llegarse & una ave-
nencia beneficiosa para todos; pero si estreman las exi-
gencias, ¢no podran modificarse los e6digos internacio-
nales contra las demasias 4 que ha llegado la declaracion
de la propiedad intelectual? Demasias de intangibilidad
en orden de derecho, entiéndase bien, y de derecho de-
masiado absoluto, renidas, verdaderamente;¢on la libre
y desinteresada manifestacion y efectos de la pura obra
de arte, 4 la cual, trocando los términes, podria apli-
carse quiza aquello'de que la propiedad intelectual es
an robo, robo que comete el que la explota, robo que se
hace & la humanidad, robo de un don concedido que,
por divinamente concedido, no ha podido adquirir ni
podra alienar 1a humana impotencia.




iIQUE VIENE EL TENOR!

Cuando'se oye este grito, que un.dia fué de alarma
y de terror,; ni la misical huye azarada, ni el aficionado
frunce el entrecejo, ni pasa nada en el mundo de las
semicorcheas, salvo alguna pateadnra. Aquel antiguo
caco, jeuanto han cambiado los tiempes! ya no espanta &
nadie:una minima parte del piblico’ de Gpera, aguella
que conserya siempre la sangre toréra del tenor en sus
apasionamientos'y desapasionamientos sithitos, se agita
dispuesto 4 torear, 4 dar unos pases de muleta, 4 armar
bronca al mizerando tenor, 4 sacarle los mansos, si no da
Juego, para que lo devuelvan 4 la ganaderfa, y... nada
mas.

iCuanto han eambiado los tiempos! Ayer (6 para
hablar con propiedad, anteayer, pues desde entonces
hastaia fecha ;va han llovido y granizado tenores por
esas peligrosas sirtes y bajios de la Opera), 1a formacion
de un tenor de 105 que hoy ¥a no caen en libra, repre-
sentaba f0do un grayve problema de ensenanza.

Fijémonos, por non momento, en el empleo de las ho-
ras del dia de un esecolar de canto en una de aquellas
escuelas, prapiamente llamadas entonces de bel canto,
no ahora en que el arte estd completamente olvidado,
en la de Mazzoechi, por ejemplo, una de las mejores de
Italia alla por la segunda mitad del siglo XVII.

Dedicdbanse las horasde la manana, una & ejercicios
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de vocalizacion, otra al estudio de humanidades, ofra &
a la ensenanza de 1os condiscipulos del propio escolar y
otras, finalmente, al ejercicio de la ensenanza personal
delante deun espejo para corregir todo movimiento des-
agradable de la frente, de los ojos, de la boca, del gesto
y de la actitud en general. El programa de la tarde
comprendia: media hora destinada & la teoria y otra
media al contrapunto (jhistérico!) sobre un eanto fermo,
sobre nn bajo, que diriamos hoy, y ecomo Mazzocehi no
se andaha en chiquitas, concedia & los atareados alum-
nos otra para aplicar el ejercicio de contrapunto reali-
zado por la mafana & una composicion en forma, que
entonaban en comin todos los alumnos, v otra hora al
estudio de humanidades, no como preceptiva, sino como
practica. Y jewcusez du pew! dird el curioso lector.
iQuia! La cosa no terminaba en esto; faltaba la indis-
pensable leccion de clavicembalo y 1a mas indispensable
todavia de acompanarse el.mismo eseolar; v para ter-
minar el dia tan bien aprovechado, se componia, asi
como quien no dice nada, un motete, un salmo ¢ una
canzonetta. Estos ultimos ejercicios se suprimian el dia
de la semana destinado 4 oirse cantar cada alumno por
modo experimental alld en el famoso eco del monte
Mario, fuera de la puerta Angélica (todos los que han
pasado alguna temporada en Roma conocen v habrin
experimentado la delicada repercusién de aquel eeo),
después de lo cnal el alumno tomaba nota de cuanto &
su junicio debia rectificarse, ora en el sentido de la emi-
sion, ora en el de la pronunciacion y en el timbre de su
propia voz; para comunicdrselo 4 ‘su maestro, que por
tal manera despertaba en el alumno las facultades del
juieio, adquiridas, por la aundicién de siymismo, y las
estéticas generales del arte de cantar. En determinados
dias se asistia al tedtro para estndiar el estilo de los
cantantes de fama de la época, por ejemplo, al famoso
Loreto Vittori, ¥y emitir un juicio razonado sobre el
mismo, que debia comunicarse obligatoriamente al
maesiro en una de las proximas lecciones. Todo esto
que voy contando es historico, rignrosamente histérico.

Y elaro es que no he sacado 4 relucir el nombre de
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Vittori para moldear su figura de cantante excepcional
teniendo presente la del cantante moderno que, por lo
regular, por ignorarlo todo, desconoce hasta la misma
gramitica de la musica en general, el solfeo. El cantan-
te de ayer nose parece en nada, absolntamente en nada,
al de hoy. Saber cantar y.taner un instrumento era en
aquella época la parte mas estimada é indispensable de
1a educacién de todo gentilhombre, la parte nobilisima,
que diriamos, de Ta educaeiéon, asi en Italia como en
Espafia y todas las maciones. Como se ve, en las céle-
bres escuelas creadas & raiz de lainvenciéon de la mono-
dia'no se ensenaban solamente el canto y los instra-
mentos aristoeraticos; no se daban tan sélo formularios
para la buena emision, sino gque se cultivaba la inteli-
gencia del cantante;'y esto se comprende, porque el arte
recitativo de la época no copsistia simplemente en calti-
var la habilidad del intérprete, sino eén el de saber inter-
pretar con la expresion justa del sentimiento, dramético
0/cémico; que entrafiaban 4 la vez la composicién y el
personaje del drama 6 de la comedia musical: para esto
era necesario conocer la gama de todos estos sentimien-
tos, tan admirablemente bien expuestos por Caceini en
férmulds téenicas, y bien se’ explica que la edueacién
practica del cantante fuese secundada por la del poet:
dramitico, en una palabra, porila del literato 6 del hu-
manista, como-se llamaba entonces. Y cuenta que suce-
dia esto en una época en-que el aria, la malhadada aria
tendia poc¢o & poco & destronar 1a declamacion en bene-
ficio jinsensato beneficio! del canto por el canto. Noobs-
tante, los discipulos que salian de tales escuelas, no so-
lamente sabian cantar musica, sino componeria. Todos
6:casi todos los cantantes de aqnella época eran & 12 vez
compositores. Compositores cantantes fueron Peri y Cae-
eini, creadores de la 6pera, como lo fué Vittori, disei-
pulo de aquéllos; como lo fueron més tarde, Scarlatti v
Stradella, los dos Alejandros, como los llamaba el pue-
blo, ¥ no sdlo cantantes compositores, testimonio de
ello es el citado Vittori, tan buen' poeta cOmico como
dramitico. Eran artistas completos, de raza, que po-
sefian 4 menudo, sobre la generalidad de los mismos
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poetas, la superioridad de una educacién artistica y de
una cultura literaria infinitamente mé4s variada v sélida
que la de éstos. Ved 4 ese caballero Loreto Vittori. que
hacia ;n'unu'nplr en un sollozo mal contenido 4 nn pl-
blico de seis mil v\pm tadores; que cantaba, no sola-
mente la musica de los ofros, como Caceini, como Stra-
della, sino 1a saya, sun Santa Irene. su Gualatea, dos
obras de su composicién, (que representan-el mas acaha-
do modelo de arte recitativo v monddico,

iQue les hablen & los reyes de la moderna y flamante
arnitologia voeal de Gpera de todas esas androminas de
personalidades que rennen en una 22 las aptitudes
diversas de cantor. poeta y co .]un»\ih r! :No }.u\‘lun .'li.,\

enando las poseen, entiéndase bien) l1as tres nnicas ot

diciones que, se egtn Rossini, senecesitan para rlll"‘!‘.]"lt‘!

wra la galeria, voz, vozyv ".5: aupgue, para hacerme
‘15 Jnl.lhu 4 es0s tan acaramelados seres, vo las reha ja-
rig & dos, & dos Jinicamente, 1as tales coriniv.-"nw-s, YOz
¥--. sentido comin?

—eslué historias de '.Evju 105 cnentd usted?—dirdn
todasellos.—Si tengd ¥0z, aungue mi educ acién y eul-
tura general dejen que -ihm ar muchoy muchisimo, el
},;1! 0UBSeenico es mio: tengo voz, voz v voz, v tO me
bastas en el palco escénico me planto por erecho de
conquistas la Miisica soy yo; vencan contratas v ahi van
dos de peeho... 6'de espalda; jviva el grito pelado! ;am-
;»-ir ume, 61, grito pelado, y 1o demdis.lo har® Ia ageneia
que empuja y la gacetilla que jalea!

Pero jah! los tiempos han cambiados el -mv antes
arremetia, ahora la galeria le torea; la fiera se ha troca-
do en vitima y 1a 1':1 1a. toma 4 chacota enardecerla,
hostigaria y rendir llt.

A esto ha venido & parar el ténor, el exrey dela or-

tologia vocal de 6pera de... un fis m,m fué.

A la galeria todavia le divierte la rte de torear &
un tenor. A los que no nos divierte, ni mucho menos, la
bronca, euando suena el grito de j'l( rga, taurino-yoeal,
—«jque viene el ten-:;r!:—\_.xnlum.mms impasiblemente:
—Pnes que venga. Pero jpor Dios! no le hagan pupea
al pobrecito. ‘

sS40 o NuEvg




LAS BUENAS COMPANIAS

Parm el seftor don F. E. R.

Maliciosilla y con aquella mica salis que la hace m:i‘s
acradable, crea usted, mi desconocido y am_able 11.1tc‘1-
I(;’cutor. que s carta, & pesar del <.~..olm.' 'Yw,frde dela tmt?,
me ha propor¢ionado un rato (1‘(’,181(.3})11131111"’).- Me )ma_:u:,a
usted queen una de mis préoximas (QUINCENAS a-;um'r(l:
«el mar de confasiones en que su ul’mz_t ge agita, del Cud\
ignora ¢omo salir por su solo y unico esfuerzo, _putI?:;
como ha naufragado por calpa mia, justo es u;_ue _3_-0 L
salve, ahorrdndome los remordimientos de (:u:;fl:ﬂ(«il.i
que me produeiria la 111[101*1_&,11;:.;;1‘ culpa mia, de todas
sus ilusiones arfisticas musicales». .
bua]ﬁ:{::)l,' ;;1i senor don . E.; stan exLl'expado LS el czaSt:)f
«Bs éste»—anade usted: —<gue me voy a fnnr‘lu 51) no ;}{'
digna usted darme una guia, una Ll ajula ‘,’uf‘( 1:;?[01;1(‘11
que cudl es el camino recto ¥y SCgUI‘U-.ql‘.l(,HL, ) uck ;.
templo-del arte, sin quemi .l-ohre.. xlxlz}gln()/(‘ll)ll,‘n u(.'m‘ -
da por la anchura y magnificencia de fan fftlat.esag.iwnlf‘
variadas sendas, tome por el atajo, y en vez de ”t,;_f}l.l‘ &
la cima de mis encantos y aficiones, caiga e.uNIzi p{m-ld}‘-:
da sima, 'y copmigo todas, mis desx{usx.?nea.r hﬁux. llxa
veces me he propuesto buscarla.por mi mismo.y a n,,a\f a
esa briijula, pero me pierdo en un mar dfa cop‘f.nalim‘e.\.;:
Hoy es uno gue niega todo mérito 4 los musicos antl
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guos» (de qué tiempo?) «de Italia para atribuirselo &
los franceses de igual época: manana es otro que se lo
quita 4 los antiguos para conferirselo 4 los modernos
italianos: llega luego un tercero sosteniendo que unos' y
otros son unos solemnisimos botarates, ¥ que los inicos
buenos son los alemanes de todas las épocas, y después
de ¢ste hete aqui otro que me llena la cabeza de tan su-
tiles distingos, que no yveo elaro en nada: por fin, todavia
S encara uno conmigo que desarregla lo que ya me pa-
recia un tanto arreglado, aconsejindome que me eche
de bruces en el eclecticismo.., Y asi hasta lo infinito,
con lo cual creo que basta y sobra para marear al mis
firme. Sumiso 4 mis primeros consejeros, porque las
obras que me aconsejaban convenian, segun creia y
creian ellos; & mi personal modo de sentir, pasé muy
buenos ratos con la Boheme, Cavalleria, Pagliacci, Mi-
gnon, Carmen, Hamlet, Hugonotes, ete., pero luego, no
recuerdo como fué, supe que todas estas obras estaban
rigurosamente proseritas del buen gusto (?) y que... era
preeiso 4 todo trance variar de rumbo.

»Dejando al zcochero fiinebres Thomas (asi 1o califi-
caba en letras de molde cierto critico), al «insubstan-
cial> Bizet (idem de {dem), al <estiipidos Mascagni
(tdem eadem), al <imbéeils Leoncavalle y al «barbaros
Meyerbeer, plantéme de sopetén en el drama lirico de
Wagner. Comprendi bien su estilo porque, indirecta-
mente, habfa praclicado un tanto el ejercicio de saber
oir misica. Me animaba; iban desapareciendo las con-
fasiones poco 4 poco: las discrepancias de Juicios, si
existfan en realidad, s6lo apareecian, como siempre, entre
el) publico yla ecritica. Pero/... (llega el donflicto) noto.
quizd un poco tarde, que tampoco se entienden 10s criti-
CO08, ete., etc.»

De modo que el conflicto es este: que en una de mis
QUINCENAS dije, respecto de Louise, no, mientras otros
dijeran si: que yo le merezeo & usted toda clase de res-
petos (yino sabe usted cudnto, pero cudnto se los agra-
dezeo), salvo.algunos resquemores sobre el bel canto (si
ley6 usted mi QUINCENA tiltima se explicaria el por qué,
y ademds, ¢qué ojeriza he de tener al bel ca nto, es decir,
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& un canto que no existe, ni es tal canto n§ es ln’:llﬂ'." Y,
en fin, esto y lo otro, pero que en cuanto a la Louise' y
4 1e que yo dije... ]

Y & renglon seguido- (ya daremos ofro toguectto, no
alfora, otro dia, & 1a Louise), me pide usted sque le dé
a usted y 4 los que en su c£aso pucd_;m hallarse, en una
de mis proximas QUINCENAS, UNa llhl»zl.d«,‘, las Gperas que
paeden recomendarse & los-amaieurs, 0 sea un conjunto
de reclas al aleance detodos paraaprender 4 distingul
pues al paso que yamos, con obras buenas ﬂlill rej
sentadas (Wagner, Berlioz, Pedrell-—jgracias!—Vives,
eteétera) v con obras malas bien represeéntadas (Puceini,
Mascagni, Meyerbeer, etc.), las primeras por no verlas
;.-uo:sm's en caricatura. tal como las han representado y
las secundas pergue nol valen la pena vhj ser vistas,
acabaremos por vernos privados de oir musica, y crea

nsted que me seria muy tdoloroso tener que renuneiarda

lo que mayor suma de goces me produce.» ' o
jUna lista de obras,y veolas, y una guial (Ahi es
nadal . i o
sOuiereusted créerme; mi deseconocido y simpatico
":'i{!!("l'lYili,fli" musical? zqaiere usted'saber 4 qué atenerse
en materia.de Gpera; de estéticay de critica de este gé-
(Hjase nsted de mi brazo y vammos &

nero de misiear . :
viaje, juntos y en amigable

emiprender mn cortisimo

compania, )
Detengamonos un momento y saludemos.

‘ sse que pasa? Caccini: va le-

:Sabe usted quién es e ci
vendo sus Nuove Musiche. Léalas usted también cnando

tenga tiempo. ¢Y esofro? Monteyerdi: una inspiracion
salundemos 12 majestad del genio y 108 infortu-

primera; : [ :
! vieza. Otro. Cristébal Gluck:

ios/bumanos, todojen una
;—:\il-‘lil\lt‘!‘ltl]vhs ntestras ('ell‘\:‘;:f‘t&l ante el reformador de la
Gpera, restaurador por regresion de fu,:.rnms lnvlllt(:.\'(’.l'(].ll'
nas. cQué lee? Sus Cartas Prilogos. }w’uomx ‘.t‘,t‘hl‘,ul‘ﬂ”})alf}
que ested no la olyide. cConoce usted 4 estotros ;.\_qua:u.
“Don Juant jLasnupeias ideales dell genio ;}lemzu}\} el
wenio latino! Salademos con profundo acatamiento. Iu.‘m-_
bién al que le sigue de cerca: es la cancién Jmpui.fn.
hecha Opera, Opera teutoniea; son los terrores de las
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selvas y los encantamientos que pasan; es Weber. Ahi
lega su discipulo: Ie conoce usted sin necesidad de que
yo se lo nombre. ;Lee también? Y ;qué libro lee? Opera
y drama. )

Pues ahi tiene usted 4 sus guias. Cuando vuelvan 4
pasar suelte usted mi brazo y cojase del suyo: ellos se
10 aclararin todo y sabrd usted & qué atenerse cuando
unos digan si y otros no, 6 cuando yo mismo diga no ¢
si en contradiceion con los que al mismo tiempo ‘n{!w yo
digan si 6 no. -

En el fondo de todo esto, 1o mismo en critica musical
que en otras materias, hay una ecuestion de confianza,
Como se escoge en casa del mercader el buen paiio, asi
de la critica, de 108 criticos ¥ de sus divergencias. Sepa
usted escoger el bueno y, como en el refran, tenga pre-
sente que quien se viste de mal paiio, dos veces se viste
al afio.

Como reza la ehusea aleluya de marras, yo tengo la
debilidad de juntarme con buenas comparnias, es <iku:ir,
que «<no me junto con pindongas», niehago novillosa,
ni ejuego y pierdos, ete. Asi, pnes, come hombre formal
se 1o alirmo: #o me erea usted 4 mi, que por esto no
hemos de enfadarnos, 6 sile parece bien y aun mejor,
erea usted & los que digan 1o contrario de lo que yo
afirmo; pero eso si, jintese con aquellas buenas vﬁnnﬁa-
nias y ellas le dardn la lista, las reglas v la guia/m&s
segura y recta para llegar adonde usted sin'duda va ha
Ilegado, pues de no ser asi no habria podido eseribir con
tanta gracia, atencion y finura la carta que ba tenido
asted la bondad de dirigirme.

¥ nada mais.

jAh! si, y usted perdone. 'No me escriba usted'con
tinta  verde: 'la tinta werde y los poetas y criticos 'de
musica glaucos me poren nervioso. No puedo reme-
diarlo.




Bien decia, no /ha muecho, en unn'rlp sus 5.).?)1“51'\:
Busca, buscando, el-amigo Juan Buscon, -ngu '—.ll: \ni« 3
lo que parece ya mas fuera dé moda, mas al"fl_l‘;{(la‘l(lfti):
especialmente en cuestiones de arte, .]IUMTT‘ Aun ‘CV]C’.I (\;
easos, 0 mejor dicho, respeeto «l'e. ciertas QM as, ‘[):O(.Illl', ]
el efecto de un algo, no/s6lo casi nueyo, sino q.uu hrillan-
Y & continnacién de esto narraba lo
A Girand “/n ra de Pa-

te v magnificos. 2 :

¢ : > sueeder ora en 13
ane acaba de suceder aho : Gra
ri-'-: con la reaparicion, casi una, Tesurreccion, que ‘i'lf,n
puede asi llamarsela, de una de las m:is sobadasy reso-

hadas partituras de la primera época de Verdi, El Tro-

vador nada mepos. ey
””[l-)’l ;‘ngn malabar ideado por la rrj.u]h:}ulile“‘f;f{i;o
GGaillard, director de la .A\n'n_-lmmu .\'I‘(,Iu{l'tl. ¢ e > *;'l‘éls,
empresario, como le Hamarmm()g pol ‘xiuca\mas. “\%r-rulsz
ocurrente y de los que se pasan de hsm‘:f, e:s)hurnii }.‘,wc;
dera mala pasadajogada 4 los compositores l‘d'n‘»\x‘:-(]‘é
poco convencidos, i lo que parece, dq que m‘.:‘ :(,n Iu_”, %;
hacer 6pera de teatro sin musiea de l_il.’l‘(l ‘nv,‘tlox{]l,lo\‘ ; ue
hace un guisado de patatas sin paiatas. u ‘.r; :im‘ "}N-
para que resulte hecha y derecha una Opera, bas
fre le clow =n ella una sola yez. I .
No convencido ni mucho menos, I ierre ,v{}l AT ) s i
esas razones 6 por 1as mAas eapresivas de la mt,ngua\' i(;{)ian
taquilla y del amodorramiento pc:rpeu}n eu ;1xu‘.(;ms A>or
sus abonados, fenémenos reguladores producidos f
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ciertas y determinadas obras de su repertorio, entre las
cuales,al lado de autores extranjeros, Lohengrin, Pailla-
se, Rigoletto, Les Huguenots, Guillaume Tell, Le Prophé-
te, Othello, Aida, La Walkyria, figuran habitualmente
las de compositores nacionales, L’ Estra nger, Salambo,
Sigurd, La Statue, Romeo et Julicite, Faust, Samson et
Dalila, Henry VIII, efe.: zqué hace el muy ladino em-
presario? Acude al acreditado reactivode %l Trovador 6
de Le Trouvére, para decirlo con su verdadero titulo
francés, y hete aqui en un momento remontada y sanea-
da la taquilla hasta los veinte mil francos de recette, y
desperezados, satisfechos y contentos como unas pas-
cuas los abonados.

El tour tiene toda la gracia del mundo v prueba que,
como decia antes, para hacer 6pera de teatro con musi-
ca adecnada, lo. primero que se necesita es que haya
musica y, ademds, misica teatral, pues para la de con-
cierto, si convertimes la teatral en la de este género,
bien estamos en casa 6 en lagsalas ad hoc para sabér-
nosla proporcionar; y, en fin, que si és una verdad muy
diseutible y relativa lo. de méttre e elou una sola vez
para que Gpera y misica de 6pera resulten, ganard siem-
pre la partida el que lometa y lo remaehe cuantas veces
le'venga en ganas, como lo mieten y 1o remachan los
soberbios clougde El Trovador, vieut Jew, trop de modé,
todo 1o viejos y pasados de moda que se gquiera; pero
ahi estdn para reirse en las barbasde I Efranger, del
Sigurd y de tutti guanti andan por ahi buscando, como
en las cajas de fésforos; la pastora(léase la musica); sin
que eésta aparezea jamés; ahf estdn, preservando el casco
del bugue que ba cortido. tempestades tan desheehas Yy
ha atravesado,sirtes tan procelosas, esos soberbios clous
de Bl Trovador, aquel Zacta la notte, lleno de pasion
vibrante; aguel dramitico racconto de Azucena, que
pone los pelos de punta, Candotta el era in ceppi; aques
lla tragica descripeion Di quella pira: ahi esta el Mise-
rere con sitétrica sonoridad; aguella colosal impreca-
cion arrancada del eorazén del joven doncel JAR! questa
infame Vamor ha venduitto, seguida de aquel conmove-
dor Riposa, oh madre...
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Bsos clous son de hierro forjado & mano, y s6lo los
remacha el martillo de un'talento de dramaturgo sin
precedentes, de un Verdi, del grossolano Verdi, como
Hamaban en son de mofa al antor de aquella nerviosa ¥
agitada productividad de su primera manera; de un
Verdi gue se transforma dos; tres y hasta cuatro veces,
y-que, i pesarde las évolucdiones operadas en la 6pera
por el drama lirico teuténico invasor, sabe asimilirselas
todas, todas, asila forma como/la esencia, sin renegar
de sus destinos de'genio latino de raza, de genio que
estalla y prorrumpe.

Y qué efapas gloriosas de transformacion representa
en la vida de 'un artista sincero, sincero y humano
como un Beethoven, esa productividad de Hércules que,
¢lava en mano, hace brotar de los exhaustos campos de
la 6pera- dida, Otello, Falstaff, honor eterno del que
¢onsagra su vida'al servicio y prez-de la humanidadl...

No s6lo.esagobras; sino hasta el mismisimo Trovador,
se hallan 4 mil legnas de las fudaises, de las calineries,
de las ficelles dw meticry de la misica de opoponar de
esos mismos de la soi-disant esenela nacional francesa.
Come: no quiero.que se fome para nada en cuenta mi
afirmacin, que porradical podriasparecer exagerada,
hable por mi un.eritico francés, monsieur H. Humbert,
eritico henieno de ordinario; y con tendencias hacia la
disfumadura més que hacia la acentuacion: «<La escuels
francesa—deeia no ha muebo en Le guide musical—no
ha obtenido en el teatro, después de una poreion de anos,
uno de esos trinnfosique forman ¢poca en-el-arte de una
nacidén; no ha encontrado todavia su camino de Da-
masco:

<A excepcion de algnnos eompositores gue ocupan
las primeras filas 6 de varios audaces, ya eitados antes
(un Vinecent d’Indy, un Charpertier, un Bruneau, un
Debussy...) que reniegan de las tradiciones del pasado,
ha de confesarse que el insucces de la gran mayoria de
las obras representadas sobre la escena de laOperay de
1a Opera Comica ha sido Teal y positivo. Noes este'el
momento de averiguar las causas de esta inferioridad,
que merecerian exponerse y serian interesantes.»

MUSICALERIAS 168

Podria darse el caso de gue Romain-Rollan, critico
de altura, hubiese puesto el dedo en la llaga, cuando en
una informacién reciente de 1la Revue bleuwe acerca del
estado actual de la mifisica francesa, presenta, 4 pesar
de reconocer los motables esfuerzos rvnliza.climsAl»lra-
constituir una eseuela, este orden de consideraciones
que, al parecer, no tienen vuelta de hoja:

«51 he de decir la verdad—eseribe,—creo que sblo
podri existir una escuela musical francesa el dia que
Francia sea un pueblo verdaderamente miisico. No lo
es. Lo fué. Lo fué, y el mis grande de Europa durante
el siglo X'VI, me atrevo & decir. Ningin arte es patri-
monio 6 monopolio exclusivo de una raza, porque los
caracteres de raza no son, & menudo, mas que los ea-
racteres del siglo.»

Sin comentarios.

BIBLIOTECA PARTICULAR

DE LA

s [/ o5 ay
»%/21. . gﬁul i L Oy aya

PROPFESORA DECAN




EQ DELOMCEO

De bagtidores afuera, porque no fenia vela para
alumbrar, he seguido con viva euriosidad y atencién
toda la serie de dimes y diretes en que han andado meti-
dos ultimamente la Junta y los propietarios del Gran
Teatro del Liceo para fallar en el eomplicado pleito de
la suerte futura del teatro y hasta del mismisimo arte
lirico, que al parecer consistia en conceder & Bernis 6
a Paris; 4 Paris 0 & Bernis 1a empresa, teniendo presen-
te, sin duda, antela gravedad del caso, lo que eseribio
un periodico de gran circulacién, que «ni Barcelona es
un villorrio ni el Gran Teafro del Liceo un teatrillo de
tres al cuartos.

Como los dimes y diretes han trascendido 4 Ia prensa
en sendos remitidos y se han vertido especies muy pe-
regrinas, y otras que no lo son tanto, & vuelta de algu-
nas adivinaciones gue manifiestan por desgracia que
no andan las cosas todavia en completa sazoén para con-
vertir el Peatrordel Liceo, no en el feudo de un empre-
sario, sino en una institucién de arte, y de arte regional
serio que honraria 4 Catalufia, bueno sera recoger tales
especies y comentarlas para mayor ilustracion de todos,
4 fin de que; precisamente, no.sea el Teatro del Liceo
uno de tres al cuarto, como fode parece conjurado &
que lo sea siempre, cosa muy de extranar por cierto,
figarando como figuran entre los individuoe de Ia Junta
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y propietarios del teatro jovenes que se traen ideas...
de hacer algo s6lido, que han corrido tierras, que han
visto otros teatros, y 4 guienes se les alcanzara algo del
fancionamiento interno 'y expansién intelectual artistica
externa de tales ofros teatros.

De toda aquella serie de dimes y diretes paso por
alto la de las Gperas espanolas (Zespanolas?) «j4 mil pe-
setas cada una!» (jecndn bajo nos cotizamos!); lo de 1as
parecidas categorias que no se parecen en nada i otras
categorias: 1o del «espeeticulo usual que quita el esplen-
dor 4 que estin acostumbrados los barcelonesess; paso
por alto también como sobre fuego aquello del teatro Li-
rico de Madrid, porque & muchos y por mueho tiempo les
ha de doler por ahi (genus irritabile vatfwm); paso por
alto todo eso y otros extremos que no vienen ahora &
c¢uento, y me fijo y planto en un solo parrafo de unas y
otras de las cosas y cosazas que se han escrito. En este:
«Si los coros, erquesta, mise en scéne, han de ser los
mismos (que pretendia uno de los que presentaron propo-
siciones) y los artistas parecidos 4 los de primissimo car-
tello, aconsejamos a todos nuestros consocios ( Parisistas 6
Bernistas) que acuerden abrir un nueyo conearso y pon-
gan la condicién de cantarse en espafiol las 6peras. (En
la Opera de Paris se cantan en francés... )»

Aunque eserito el parrafo con ecierto retintin yreon
sus puntas de goasa fina, tiene miga y conviene sacarle
punta, mucha punta, como que en el parrafo finca el
punto que se debate, 6 lo que vale lo mismo, que el
Liceo no sea un teatro de tres al cuarto, indigno de Bar-
celona, gue no es un villorrio ni mucho menos.

Los que han escrito este pdrralo, ;estdn plenamente
cenyencidos'de que puede funcionar bien, un teatro de
Opera que merezea el nombre de ‘tal sin ‘coros ni or-
questa, sin mise en scéme ni cantantes de primissimo
cartello, sin direceién ni plan en la eleceién de obras?
Duéleme decirlo, pero asi funciona y asi funcionari,
como ha fancionado-hasta ahora el Liceo, si de una vez
para siempre la Junta y 10s propietarios no ponen reme-
dio eficaz, empezando por romper a anicos los viejos
moldes de funcionamento hasta ahora usados en el Li-
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ceo. cDonde estin los coros del Liceo? :Dénde la or=
questa, a pesar del profesorado peritisimo cuanto su-
frido y vejado que poseemos? ;Dénde la mise en scéne, a
pesar de los habilisimos escendgrafos y metieurs en
Seéngque tlenemos 4 puestra disposicion? :Dénde estan,
gue o se atisban por ninguns parte 1os cantantes de
promisimo cartello? Sino existen en Italia para funcio-
nar colectivamente, porque Ifalia misma no tiene teatros
regniares. y permanentes con personal fijo, ;e6mo se
quiere que yvengan s Barcelona mis clases de cantantes
que los habituales, 1os cantantes sueltos que, como el
buey, bien se lamen solos, gracias al consentimiento
culpable de quien-1os sufre y los aguanta?

Para ponerremedio & tan deplorable estado de cosas
¥ obtener conjuntos.y coordingcién entre los elementos
artisticos Hamados 4 cooperar en la ejsencion; para con-
Seguir, en sama; el estilo que ha desaparecido de casi
todos los teatros italianos, acaba 'de fundarse en Itdlia
una asociacion (vayan tomando nota los senores propie-
tarios y 1a Junta del Liceo) hajo la presidencia del senor
conde.San Martino Valperga, presidente asimismo de la
Academia _de Musica de Santa ;ilia; de Roma, que
apoyada por el gobierno trata de érear en la capital ita-
Iiana nna Intendencia general{al estilo de las de Ale-
maniaj, representada en provincias por delegados, al-
quilando al efecto por tres femporadas (19041907 ) teatros
de 6pera en Venecia, Plrin, Génova, Bolonia, Floreneia,
Roma, Ndapoles y Palermo, en 1os cuales tres compaiiias
completas, cuyos individuos, desde el director de or
questa, coros, ]»rf-fv:-.snres de orquesta, cantantes, hasta
el apuntador, ajustados por una contrata minimum de
tres anos, ejecutaran alternativamente y todos log anos
un repertorio.de diez 6peras, tres nuevas, tres poeo eo-
nocidas y cnatro del fondo corriente. A comienzos de la
proxima temporada entrarin en funciones las tres com-
panias modelo en Roma, Palermo y Turin, respectiva-
mente.

Pero tres anos (si salen trianfantes del #rusé editoriul
que amargari las buenas intenciones de'la asoeiacion)...
me parecen muy pocos anos. De aplicarse esteé plan... en
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el Liceo, por ejemplo, no por tres anos, sino por tiempo
fijo, constanie y absoluto, y de hallarme yo en el caso
de los duenps del Liceo, me declararvia dictador, asi
como suena, y erigiéndome en entidad educativa, algo
asi como un ministerio de Instroccion y de Bellas Artes,
impondria este articulado:

1. Queda suprimido el empresario.

2. La Juata y propietarios del Liceo, convencidos
de que sa mision es adwministrar bien y 4 la vez instrair,
Iv!‘t‘r!l(tjf_'o',‘l‘ y dar esplendor & las artes teatrales, que todas
ellas fienen su manifestacion en el teatro lirico moderno,
administrardn sus intereses, confiando la direccién de los
artisticos & una persona de alta competencia en este
orden de conocimientos.

3.7 El teatro del Liceo se llamara de hoy en adelante
;4 qué esa cursilona depomina o ?) Teatro Li-
rico Cataldp, Tendrd una compania de primissimo car-
felio tija y un personal de orquesta, eoros, cuerpo d.a:
baile, escénografes, efc., regnlar y permanente, retri-
baido 4 sueldofijo durante fodo el aiio.

4% Se reformarad por completo la enseiianza del Con-
seryatorio establecido en el edificio del teatro, & fin de
que lo gue la ensenanza siembre fructifique en el teatro,
alimentando siempre, robasteciendo y renovando por
selecciones de exclusion ¢'de admision bien practicadas
el personal actuante del teatro.

5.2 Modas'las'éperas y todas las-composiciones sin-
fonico vocales de eoneierto se cantaran en cataldn, asi
las de autores del pais como todas las exiranjeras, pre-
viamente traducidas. Y spor qué no se ha de cantar todo
en catalin—y esa pregunta ya dirigida & los guasonci-
llas redactores del parrafo /de marras,—vamos fi wer?
acaso /no esmas musical, mil veces mas, el catalian que
el castellano y el franeés?

6.° Todo el personal cantante y de primissimo cartes
Uo, si, de primissimo, formando una compania fija, re-
gular yspermanente, sera catalin: Por ahi anda, Ia.-:.n-
mosamente suelto, ese personal. Que lo reuna quien
pueda, y ni uno solo faltard 4 la eita. "

7. El personal fijo del teatro funcionara todo el ano;
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seis meses de 6pera (de Octubre 4 Marzo), dos de con-
cierto (Abril y Mayo), destinados los restantes meses i
preparar, estudiar y pulir el repertorio de la temporada
sigmniente:

8% " Be ejecutard cada ano un repertorio bien elegido
previamente de.,. tantas 6peras (entre nuevas, de reper-
torio y clisicas) y de tantos ¢onciertos, sin olvidar esas
grandes concepciones del oratorio, que tengo para mi
gue habian de enloguecer 4 nuestro piublico, que no las
conoce ni'de oidas.

9.¢ Considerando que l1a Junfa y propietarios, erigi-
dos en dictador y asumiendo la mision educativa y civi-
lizadora que ella patriéticamente se'ha impuesto, trata-
ra, por todos los medios.que le sean dables y secundarian
Ia prensa y todos 1os amantes de Cataluiia, como es de
esperar, de hacer obra util y practica de regionalismo,
obra, en'fin, de eurvpeizacion y de enltura cafalana.

cRemedio? Al alcance de la mano ¥ sin salir de casa
lo tienen los propietarios y la Junta: compositores, poe-
tas, artistas de primissimo cartello, orquesta, coros, es-
cenografos, ete.

JQue todo esto es un-delirio! ;UUn delirio? Invitenme
Ia Junta y propietarios 4 que les manifieste (exponiendo
con abundanciasde detalles loque aqui presento en blo-
que 'y apresuradamente) que no hay tal delirio; 24 que
no lo hacen?'y yo se lodemostraré ce por be. ZA que no
se atreven? repito. De no hacerlo resultara... o que era
de demostrar, que cualquiera tendra el derecho de afir-
mar, como conmigo lo afirman otros; que los espeetdacn-
los que se dan en el Liceo son de una cursileria propia
de villorrio: que el arte (v vaya un aplauso a los simpéi-
ticos concurrentes al 5.% piso del Lices que en remitido
muy oportuno lo reclaman comolo reclamamos muchos),
el verdadero arte, no tiene que ver nada eon lo que en
el Liceo se da y se tiene por tal: que el teatro del Liceo
no es nna institueion vulgarizadora de arte lirico-teatral
como ' debiera serlo ;v 10 jpodria ser hasta guizd Sin
echar en para pérdida y derrochado tanto dinero por la
ventana: que los defectos de origen y funcionamiento
del Liceo no se alivian con paiios calientes aplicados
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por curanderos empresarios & turno par é impar 6 &
cata, como se iba 4 establecer ahora, y, en fin, que si
Aldih no mejora las horas de ese teatro: digno de mejor
empleo, jque no las mejorara! el Gran Teatro del Liceo
esta fatalmente condenado 4 no pasar de la categoria de
teatrillo de tres al cuarto. ¥

Pero ¢no habré entre el elemento joven un grupo
que haga una hombrada, lo que se llama una hom-
brada?




‘E PUR SI MUOVE!

Yo sé&/de muchas personas que, ~(:u-l u-(lj,.la?.s Iz}‘x?t{:‘?]l
cnadro de un auseo de pinturas, w)nnv:ie;m'., .xln‘: ;5< .::l;:;'
de su amor propio; que no Cmmnd}-.n uadz-\_ (.('1 (i“li(».d‘é
colores. La facultad del comprension musical : ebe e
sar srande cuando todos confiesan qoe & nllm(ln Sn[:”
tin,u?-,: degido, de bugn U("]u‘. de vido fi .,,‘, l}ill'l_i.(’. m_l, ‘&'1):.?;{.’
Podo.el mundo arana el plano, y, cada .;zJ-j ; 9 .\,g. “;“
cree estar al eadbu dela calle :.H‘ZH'EI.H(L.”:K_“. ;_.1"'1 0 '»_(l'tung)“_
sobre das téelas; su igrorancia’ es I_.!fznnf?x’:.:? su.: l'/"ll
tendederas cientificas les basta saber ;,\‘.a' xl (%}1;“1.1
frasmento es una fuga ;xi.-)y.:luf) < ::}dlji };:1;“;‘] ,1-.:; .ol
smpirismo de esta ¢lase de alicionados aranadores
;lenlll;“) l;’ll;-?%1‘3'<\l‘: lores de 1a m:»l.\‘i(.'a,.irg ',:-2” '/rl:‘ l(llill‘[;:l;‘l
nota IA es todor vengan, pues; notas sobre I]-‘m‘flb, g
tades sobre dificultades, aungque atenteun 4 11\ ’=:-(‘m-:
dindmica. y sus efectos, & l;l‘ll!u_‘:l,b i L).’ ‘“‘xlkltl“;ﬁ\ipur:’
del, edificio-arménico, & la.‘tma flor lzieln.;e,‘?l(l e m,
musical. Aleuien dijo dlff in pmu;.r: 1[': flfjxixl«‘. (iul.x'i", m T
e ve nada.» Podria aplicarse esto a 1os g ANAT A
;1;1::(: l(-l-'rln los dedos a}:n lugar de cultivaria con la cabe
a v el corazon. . :

o }N(L;lséhlun estos cultivadores energ um(‘.noslfitli)‘llfl. (l,l‘t?s',;::
la primera imateria musical, ha ba.«.lxj ma 1« ;(.‘,,” .\‘3 = ér3
menos estables, puesto que ha sufrido «::}lc}:»_.i :ﬁy ;r‘lés
sufrir otros y otros, como los sufrirdn los sistemas }
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mismas escalas. La arbitrariedad y el azar, tinicas leyes
del arte musical estatuido a posteriori, han sido puestas
en evidencia y, 4 la par, con descrédito por conspicnos
tedricos modernos. <Falso, todo es falsos—gritan 4 voz
en cuello:—«la musica no ha sido basada sobre leyes
cientificas bien determinadas: ha establecido entre una
serie de sonidos arbitrariamente temperados Yy combi-
nados entre si, nna especie de modus vii ndi, y ha lla-
mado arfe & ese modus vivendi empirico, como hubiera
podido llamarle una diversién, un ejercicio, un entrete-
nimiento ad uswm awrivm. >

No hay notas puras, por 1o menos tal ¢omo se oyen
con deseo de retenerlas en la imacinacitn: ni aun lo son,
por ejemplo, los sonidos armoénicos de una arpa, al pa-
recer los mas dulces & inmateriales gue puedan proda-
cirse: ni tienen limpidez ni preeision, porque dejan oir
mas que el sonido la vibracién. Para aficmar estas notas
8é ha acandido eonvencionalmente al temperamento, 4 la
practica, que dirtamos, de formar 1os sonidos naturales.
El sistema es relativamente moderno ¥ no satisfaee, ni
mucho menos, las exigencias de la audicién, aunqgue
todo el que produce sonidos musicales; asi en ana or-
questa eomo & selas, se vea en el oblizgado caso de tem-
perarlos si el instromento que toca es de los que han de
formar instantdneamente las entonaciones & los sonidos.
Se da el easo cnrioso de verse oblicados 4 temperar los
sonidos los mismos que jamds han ofdo hablar de las
leyes del temperamento, por tal modo que, sin esa ac-
eién conveniente; no podria darse una orquesta afinada,
ni realizarse la audicién por medio de un instrumento,
ni-mucho menos. 1a de los instrumentos acoplados. ¥, sin
embargo; por este mero-modus vivendi del temperamen -
to, acOplanse instromentos y voces afinados entre si,
annque el hecho parezca milagroso por imposible.

Ante este y otros hechos, no queda més que repetir
con aquellos musieégrafos ridiculamente puritanos: «Fal-
80; todo es:falsols Quisrén convencernos los pacatos re-
dentores cientificos-del arte de que en' musica no hay
una sola regla que resista al an4lisis de an simple razo-
namiento. No es la mfsica an arte esotérico, pero mere-
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ceria serlo. Entre todas las artes es la que puede pasarse
sin bases logicas ni practicas, y... je pur si muovel es,
quiza por esto, el mis elevado, el que menes se halla a
nuestro alcance, nno de los gue 1o hemos hecho mas
que entrever, presentir.s.
<Toda la misica .en el.origen de los pueblos=—ha
dicho Camiolo—<ha sido/fundada sobre el silencio y el
mutismo de l1os armoénicos; pero esto 1o impidié que el
hombre ‘crease series de sonidos buscando afinidades
entre ellas, sin curarse de las naturales.» Cuando puso
ol bido en esas afinidades pnaturales, noté que diferian
de las aue &l habia formado para sa delectacion; inven-
t6 entonces el sistema temperado-y encuadro la armo-
nia dentro de los cinones de esa ley, con tan terrible
descrédito de/los arménicos, gue no es de maravillar
haya preguntado recientemente y en tono hamoristico
monsienr Guillemin si existen en realidad 0 han existi-
do jamas los sonidos armonicos, idolos de ciertos teori-
cos graves, y si no son unas saladisimas bromas ague-
l1as. teorias de la misica de las esferas de los pitagoricos,
tan chifiados como SUS SHCesores los Sauveur, los Hel-
mholtz, los Stumpt y 105 ( famiolo de los tiempos actuales.
Las.artes del dibujo tienen'1a geometria; [a arquitec-
tura las leyes de pesantez ¢ equilibrio: sélo 1a miisica no
tiene nada, y, para no tener nada, no tiene ni siquiera
leyes enfonicas. Digo mal; tiene una regla, una sola re-
gla, finica y constante: una regla que lo explica ¥ lo
explicard siempre todo: el juicio del oédo formado por
una practica, por un gesto 6 una inelinacién. Si; helo
aqui sodo: el juicio del oido. Como decia Salinas, aguel
ciego maravilloso, el Saunderson espaiol «elevado 4 las
regiones de 1a inmortalidad en alas de la inspiracion
lirica de fray Luis de Ledén: <Loque los sonidos conocen
confusamente en la materia filuida & instable, 1a razén,
geparandose de la materia, lo conoce integra y exacta-
mente, tal como es en realidad de verdad. El juicio de
los 0idos es necesario, porque es el primero en tiempo,
y-siélno le precediera, no podria la razon ejercitar sit
oficio... El sentido y 1a razén de tal manera proceden
en el arte armoénico, que lo que uno prueba en los
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sonidos resent:
) ,mf:)llo .;:ixesuz_m la otra demostrado en los nime
gy WM'_»;‘O, llu.Ple. Se acostumbra 4 todo. ¥
0 ha sabido crear el hombre uns ‘
- I ¢ 2 una gama de o "I
i S NGTOALO ' una, ¢ e conformidag
z rl'”l.ll:: ;ll. tnlm(t 1.11« ional de division de las \‘;-‘u"n-ia'n;uitdl
y formar sobre ¢l una teoria aritmética de la. arme 2>
! : e \L § A » T < oy 2 . 5
e ot it iritmetica de la armonia?
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DIVAGACIONES

En resumen diré, closando el-tema anterior, que si
12 armonia que existe entre la musica y los musicogra-
fos es disonante, no €5 tampoceo consonanie, Nl & Uros,
que.diga, entire los/encargados de realizarla sonora y
ann sSocialmenie, giquiera por o] buen ver, entre mis
muy senores mios .y duenos 10s compositores y los musi-
eos engeneral: Eserito esté en el Eecl fg que Dios
condend al-hombre... ¥ 4 Jos musicos inclusive, 4 eter-
nas diseusiones. Trataron los hombres cientificos de re-
dimir y de unificar nuestro sistema armonico: nuestro
Ramis de Pareja v Zarlino, 1o erearon: Rameat, Tartini
v Helmbholtz lo desarrollaron fundados en 1a existencia
de los sonidos llamados earmonicos»3 desmenuzironlo
con varig fortuna QOeftingen, Riemani; ¥ de la misma,
manera que existen, na pocos cantantes que 1o gsaben
nada de anatomia ni de fisiologia de la laringe, asimis-
mo hay compositores de zenio que erean obras de alto
valor sin importarles un bledo las teorias de Helmholtz
6 de Riemann, encogié

ndose despreciativamente de
hombros ante las doetrinas de altimisima hora, segun
las cuales ni existen ni han existido jamis los famosos
sonidos €<armonicos=, origen y causa de |tan acaloradas
disputas, y que todo lo mas que seé puede declarar €8
que la actistica no ha podido e

xponer hasta ahora uns
teoria satisfactoria del arte musical.
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A todo esto llegan los miisicos, 1os préicti
1'—'5r5‘1']‘i05, tOf]an; Sedis;:;lt]fl;?(lt'f"’?,.lfu’uotmo,s--V’ como
pués de algunos sigios de e argo y tendido, des-
6 impureza de la consc e polémica, acerca de la pureza
g e ’\; .(tgtn:ur]an(;m 6 disonancia del 'mtcr\-':;-
ey tm-(r.;;:l't-'.).‘}. t,'m‘a‘uzan los tratadistas, pongo por
SR <:<l'»1{ {\» ;.#\p(‘.lll?:!lzlntc Diabolits -in_ musica:
pernicioso di‘lhylvn Ul fb las \'(‘N{”m“ias propias de mi;
real v \'-r.:lw.iz;(Iv].}. }"u.\u) n‘n’ es grilla, sino heeho histérico
practicos Palestri 29 solo le ponen buena cara los
S ]_.17 estrina, Lassus, Victoris, etc.; [y qué l""i-’b
cones, se os! 2 2 g Yt ac-
terrible y l.'-,{\l;ﬂl';.i.~1~1“1i que la ﬁlj'n.r“‘;“’ le f_:_'llil'l.an el ojo al
('-‘)ml‘«'»sit‘:i~'.11<~~; Tj:“ 2 .[1“1'>(\1””‘. y lo admiten en sus
COnErario. 8 I‘T-. : : x_lll.;..'i.w ponen mala cara, antes todo ]‘.)
S ‘»?SI'.("‘ié:‘ :hf l(llli.[::”’\;i:.; 1111; llzlﬁ;:un'as al descubierto
teoria de 1: S e cubos y sicubos de la
s -Ilil.ll-((l.ln,“‘?]r.( ll ‘: mofa r}«!r.s;s de las reglas <'.\‘I‘-m]7l:uhl;
dad!—s [nl':;‘.:l'.:'n J»_\-‘}v"i_:r.xrxi:,n.c;‘-, toleran—oh, longanimi-
B alll\)l'i(!‘l.l. :i . € ;U_h los Casos, cuando las kaxnl:a]-u
e%nseﬁmm.(. ll;'.;lgll .(ln-:r;zlf,.-m (-q;sl-lliim-a escrito ['”r" an
hvrtr(n-ha'«iv{. v-l .(]-t(”n“} ¢Osa mejor en gque ocuparse. Bien
que h'a ;Hvr(.ml ;;A‘Hllllu de todo el arsenal de postulados
oa o rda (‘h)‘-”f‘!? 'Ias anlas en que se ensena la misi-
o (']m.“(i.'r,.‘_‘l ;(:;1 1'1111}»:}(,‘-10 y falsilla, ne piensa en otra
de lo gue |l : hs B : e A hacertodo lo contrario
Fana |L h-;(. )lil’u (vnm'nadu: «Esto—dice—me da la 7'(,’8{[
‘l'!‘m'ti,:zu'o(n 11}.7“1),-.“.)-“1.“(“ eomo toleraneia 6 licencia lo
Beckmesser i f«?tl_l}z.), Bach, Mozart.s El profeser, el
§ o R .'““;‘m’b.a el redil revolucionario, que ayer
{u‘, }nL‘uN wba;m, grita, patalea y se da alos ’d ' i Ay
1'r:':,.‘,‘l‘\};ilnl‘.m"'fl a saber quién tiene razon! ;i’al::?;}?;f;bf
aeruaoin, Jach 6 Eslaya, Walther 6 Beck S ek
Pl f*&{s;,r' de 1a clase-rebano & Mozart? » Hpereesen £l
wida armonitt & P AL P 3
arte libre y a‘:lrm’ '(111)::: ]la eﬁ‘ ULIJ y.la/produceion de
ohtatida. 66s CODAE ¥ a teoria falible y la prictica
hay que dn;-’ir ]/(, "iﬂj‘t : fl ‘i‘l“; ;"’::smlz,]m-iq perfecta, no
e S Ui asar al juicio de la critics
.;ﬂ;is.ll a}tfglnzg)::n l(_-.n dgumem’l.—«}i.xto es-malo.» L‘:», ‘(‘i‘i‘j‘r)
Tapa ‘ it g e f’u -j).—:hst.) es bueno:» Lo dijo Blas <&
P erra 108 0jos. e
I'odo anda asi tan arménicamente en el mundo de la
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armonia; la ensefianza sin base firme sobre la eual sepa
apoyar sus demostraciones, y la eritica buscando el
mantenimiento de sns juicios en los frapecios aéreos.

Empirisme sobre empirismo. Las reglas no se han
inspirado en la naturaleza de las cosas, sino [y esta es
otra que bien bailal en la.prictica ¢ tradicién de los
llamados clisicos. ;Los elisicos! «Son los que en tal 6
cnal materia—dicen las gentes—han legado 4 la perfee-
cibn.» Santo y bueno. Y de los resultados por ellos obte-
nidos, ;podra sentarse, acaso, ina norma general para
totos los casos 6 s6lo cuando se demuestre que son apli-
cables yv/aun mnecesarios para todos los easos de igual
género, y esto por fueros 6/leyes de intelecto 6 de men-
falidad humana? No tendrian pocol que discutir sobre
esto.Blas Iy Blas II, y no poco, que digamos, acerea de
Ia ecritica verdaderamente objetiva. Mas gexiste real-
mente esta eritica? No, y sin embargo, todosel.mundo
la ejerce 6 cree ejercerla.

Verdi, 4 mi ver, daba en el hito cuando decia: «Mi
esquivez, desde el momento que se trata de juzgar las
obras de otros, gonsiste’en que, 4si como deseonfio ge-
neralmente del juicio que foermulan gentes que no en-
tienden nada, asimismo, y ¢on mayor mofiyo, desconfio
del propio.»

Beethoven detestaba Ta miusica del Barbero” de Sevi-
li. de Rossini: afirmaba Gluck que su cocinero.sabia
nas musica que Hiendel: Weber eseribid pestes de no
recuerdo qué obra de Beethoven: a Berlioz le causaba
tedio 1a misica de Palestrina que, d su modo'de ver,
consistia en una interminable y-fastidiosa serie de acor-
des neciamente consonantes: & Brahms no le causaban
ninguna clase de emogcion las grandilocuencias de Ia
musica polifénica... Y Jqué tiene que Ver que se equivo:-
casen los autores citados, si todos, absolutamente todos,
NOS equivocamos en nuestras apreciaciones y fallos,
oficiando de Blas I 6 de Blas 11?

Ejecutada al piano, pongo por ¢asp, nos parece genial
urna composicién que hemos hallado incolora leyéndola
en la partitura: 6 viceversa, nos produce soberbio efecto
en el armoninm 1o que no nos ha dicho nada sobre el
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teclado del piano. Fallamos sobre el clasicismo de una
composicién cuando conocemos el nombre de su autor
y cnando éste es un misico de nota. Y asi por el estilo,
sin tener para nada en cuenta gue la disposicién de
nuestro dnimo influye en el juicio de una manera tan
contradictoria que no hay nada que decir. Y si la dispo-
sicién de dnimo entra por mucho en la impresion recibi-
da y en el fallo consecuente, ;qué decir acerca del juicio
del oido, afinado v experimentado en el hombrejde cul-
tura, basto en el auditorio vulgar?

Kl oido, mejor que el 0jo, es el mis recto juez, cuan-
do asi el que ha de sentir creando como el que ba de
fallar analizando, poseen aquel raro buen gusto ilus-
trado que acrecientan y elevan el estndio y 1a medita-
eion.

Opera naturale ¢ ch’uom favella
ma, cosi e vosi natura lascia
poi fare a voi sécomdo che o albella

. Diriase de 1a miisica y de su indole una gran incog-
nita, y que de su misterioso y eterno por qué proviene,
en absoluto, 1a causa de todo su encanto.

i0Ohb, musicos y musieografos, tratadistas y practicos,
dejad @ un lado las triquitinelas y naderias de yuestras
disputas hueras y doblad la cerviz ante la gran in-
cOognital




Para lo poco divertido que resultaba el jnego, des-
pués de tres meses obligados de hartura de miisica mal
condimentada y la per$pectiva de-otros nueye de dieta
forzada, (pataplum! el Liceo ha. cerrado sus puertas.
Buena digestion y... hasta la temporada gue viene.
Digo mal, porque hay gentes que, mal avenidas con tal
dieta forzada de mtisica, después de tales indigestas
harturas, se dan el placer de promiscuar que es un
gusto, v, pueden pagsar y pasan realmente, sin ningin
género de empacho' intelectual, del género grande en
chico al genuinamente chico en minimo 6 en memo. Se
les pondria friste, many triste la vida 4 esos Gargantiuas
filarmonicos; que fienen tragaderas para pasdrselas,
yendo eomo en peregrinacion desde el Liceo al Eldora-
do v desde el Eldorado al Liceo.

No, no ha resultado divertido el juego este ano, Los
que han aflojado lamosea, asi -los miseros abonados y
propietarios como 19s mas miseros de 4 pesetilla 4 secas
(entrada por la calle de San Pablo), juran y perjuran
que no se les ha dado tedo lo gue era de esperar gue se
les diese. .

Los que suelen disfrutar de arroz el espectieulo tam-
poco, estin ‘contentos, pues ni para jalear sirven, mo
dando ya juego las jaleaduras de antano. Hablan unos
que esos condimentos fuertes de Maesiros cantores no
les sientan bien, como la escudella rescalfada de que
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hablaba mi querido Juan Buscén. Hablan otros que las
tientas de tenores y de baritonos que ahora se han inven-
tado, no valen lo que aquellas lidias en gue se toreaba
por lo fino & la mismisima Patti y & los dives de mas
acreditada bravura, asi se llamasen Massini, como Ugo-
lini, Carusso...

Y jelaro! todo el mundo refunfuiia y hasta el mismi-
simo Liceo, como edificio y como institueion (zinstito-
¢ion?), se pone hosco pensando que el dia que le ocurra
4 un valiente levantar Gn teatro, un teatro verdadera-
mente lirico, todo un Teatro Lirico Cataldn, en el centro
del Ensanche, quedari convertido, fatalmente y por la
fuerza de las cosas, que se vienen 4 la chita callando,
en un almacén de patatas, en justo castigo de lo que
pudo haecer y no hizo. Y sea dicho & son de llamada y
toque de atencién, squé piensan de la fuerza é irrupeidn
de ciertos fermentos de progreso la Sociedad propieta-
ria y la Sociedad arrendataria de las Arenas? ;Ven
claro lo que se viene encima, y aungue sélo lo vislom-
bren desde lejos?

Que todos refunfunan, es indudable. Y no hay que
decir la buena cara que pondran desde las altnras in-
mortales los Nicolai, los Berlioz, los Wagner y hasta el
mismisimo Donizetti...

Lo que dira el buen Nicolai: «<;Me he lucido! Para o
tardio de mi presentacion, buena me Ia habéis jugado y
buen‘recibimiento me habéis tributado, figurandoos que
quedaba honrada por todo lo alté mi presentaeién, nom-
brando introductor de embajadores al malogrado Soler
v Rovirosa. jCon decoracioncitas & mi para ocultar el
desaguisado de ausencia total de cantantes que ni si-
quiera-supieron solfearmels

Lo que dird Berlioz: «jSacrebleul ;¥ & esto 'han que-
dado reducidas mis indignaciones y reivindicaciones deé
Jupiter tonante de la critica musical? ;A que mi misica
sirva de acompatiamiento & un infantil ballef volant?s

Lo gunedird Wagner: «;Todos pusisteis vuestras ma-
nos pecadoras sobre mis Muestros! :Qué habéis hecho
de mi escuela de cultura del estilo? ;Y donde, dénde ha
quedado mi Gesammtkunstwerl?s
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Lo que dir& Donizetti; pero no; el buen Donizett, el
Dios de ayer, ;no dird nada ante el desacato (secléetico?)
de oir coreada por el piiblico su Favorita! S6lo Puceini
se relameri de contento, viendo ebmo ha enfrado su
Bohenme y comova, entrando La Tosca... gracias 4 1a8
campanas. Todo es empezar.

Apunte quienquiera en el libro mayor de vulgariza-
eion de cultura musical estas partidas: Bao el Haber: Los
maestros cantores de Nurembery, cero; Lokengrin, cero;
Le wispe comare; muchos ceros: La Favorita coreada,
cero: La damnation de Faust, cero, descontado el ballet
volant; La Boheme, fino alle nuvole; La Tosca empieza
4 dar juego... En el Debe: el arte de oir y saber oir mi-
sica; el gusto ilustrado y ecléctica para saberla oiry
sentir; las. mil y una obras que todavia no han Hegado
por esas tierras, ni es de esperar que lleguen jamds; 1a
Vestale, de Spontini; 4 excepeion del Orfeo, todas las de
Gluek: las dos Higenias, Alceste, Armida... el drama
lirico de cardcter genuinamente popular y nacional; &
excepeion de Freychiitz, todas las de Weber, el primer
revelador del elemento musical popular teuténieo; todas
las de Glinka ¥ sus continuadores; lag de Smetana; las
de Dvorach; la grandes cantatas populares de Peter Be-
noit:; los dramas lirieos de cariacter acendradamente po-
pulay de hijos de nuestra tierra, <de hijos de nuesira
tierras he dicho y repetiré para gue me oigan los serdos
de intelecto y de corazén cerrado, egoista y mezquina-
mente & los hondos latides de la patria... Y jexcusez du
pew! Ante el estrépito del cerrojazo, calafatearse los
ofdos y esperar, que no hay mal que eien anos dure.
Gomo el drabe sentado 4 la puerta de su tienda, espere-
mos: si lo wno ha de matar & W ofro, por aqui pasaran
los restos del eruel enemigo odiado.

Nuestros pianistas en Paris

Digo nuesiros porque realmente loson ycon orgullo lo
escriho; y-porque Granados; Vinesy Ninforman un buen
contingente de artistas de alto vuelo que honran al arte
patrio en el extranjero. De Nin y desns hazafias artisti-
cas, que han dado mucho que hablar y que escribir, ya
dije algo en otra ocasién. Tdcame hoy hablar de Gra-
nados y de Viiies. Cuando aparezca el presente escrito,
habra dado Vifies su primer concierto de la serie, inti-
tulada: La Musique de clavier despiuis s¢s origines jusqu’
@ nos jours. En el primer eoncierto, «De Cabezon (1510-
1566) & Haydn (1732-1809%s, entran en el programa per
orden eronoldgico las figuras m4as salientes de 1as escue-
las espanola, inglesa, francesa y alemana.

Representan & la escuela espanola Cabezon y Juan
Moreno y Polo (siglo XVIII). Del primero ejecutari Vi-
fies las diferencias (variaciones) sobre el Canto del Caba-
ilera, v del segundo el minuetto de una sonatina inédita
que yo facilité al amigo Vines. El antografo de este mi-
nueto senala la fecha en que fué compuesto, 1774, cuando
Haydn (cuya musica de fijo no conocié Moreno, porgue
vivia retirado en una poblacién espafnola de segundo
orden), contaba cuarenta y dos anos y diez y ocho Mozart
(1765-1791). Les criticos de Paris.no dejardn de recor-
dar estos datos eronocldgicos cuando oigan el minuetto
de Moreno, muy adelantado para su tiempo. Los tres
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restantes conciertos dela serie que ha ejecutado Viries,
comprenden: el segundo «De Mozart a Beethovenz, de-
dicando los dos restantes 4 «Antores Modernoss, Liszt,
Brahms, Grieg; Borodine, Albéniz, Granados, Balaki-
rew, Fauré, Franck, Dindy, etc., etc.

Granados ofrecera alipiiblico de Paris las primicias
de transcripeion Uibre de una serie de Sonafas recién
aparecidas; de Domenico Searlatii (1685 1757), que aca-
ba de publicar la casa Vidal y Llimona y Boceta.

Lla transcripcion de esta serie de Sonalas merece
algnn comentario y un poco de historia.

La bibliografia, hoy muy abundante, del gran wir-
tuoso compositor napolitano no se ba cerrado todavia.
De tarde en tarde aumenta la lista de aparicién de al-
guna obra desconocida. Las citados editores de miisica
de esta capital tuvieron no ha mueche la buena suerte de
descubrir el manuscrito/de una coleceién interesantisi
ma de (Soratas de Scarlatli, compuestas en Espana y
escritas indudablemente para Ia/familia real espanola,
de la cual fué profesor, de clayve y concertista el cele-
brado elavicordista.

La aparicion de este interesantisimo lote de Sonatas
es verdaderamente importante, pues viene 4 robustecer
connueva documentacion la historia de esta forma de
arte/ Que se sépa, uadie ha atribuido a4 Escarlatti la in-
veneion de la Sonata, pero nadie negara ciertamente
gue puso en-ella todos los elementos de'substancia y de
forma que, por desdoblamiento sucesivo, habian de pa-
rar en-la Sonata & cuatro tiempos de-Beethoven.

Los elementos puestos # eontribucién por Scarlatti
tienen correlacion paralela de ideas cor la mentalidad
de coneepeion que informaba las obras de sos contem-
poraneos Baeh, Hiendel, Rameau y Couperin. Esa
correlacion paralela de ideas, sin embargo, ces comple-
tamente exacta? Cuando se trata de un artista de condi-
ciones de asimilacion tan extraordinarias como Searlatti,
vacila uno antes de afirmar. Poseia entonees Espana
una escuela de organo y de clave superior: basta recor-
dar al insigne organisia y clavicordista de Camara de
Carlos V y de Felipe 1I, Antonio de Cabezén: conoceria
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Searlatti, sin duda, las obras del ilustre ciego y de sus
eontinnaderes progresivos, y el proceso de evolucion de
ereacion scarlattiana, si no puede fallarse en redondo,
puede suspenderse sin desechar 1a sospecha de que las
influencias de medio pudieron influir en la productivi-
dad de Scarlatti durante su larga estancia en Madrid.

Esta cuestion, que hoy, como hemos dicho, no puede
fallarse prematuramente, podrd aclararse cuando apa-
rezea la documentacion de esa escuela espanola en la
cual se ocupa el mismo colector bibliégrafo-blografico
que nos reveld al jefe elorioso de esa e*.\'u!l('la., >‘<.-e} como
quiera, los afortunados editores de la coleccion inédita
de Sonatas de Scarlatti, recién aparecida, confiaron el
precioso manuscrito al joven compositor-pianista Gra-
nados, para que lo transeribiese libremente & la Hitera-
tura moderna y corriente del piano, y asi como este ins-
tramento “es mna ampliacién sonora de-su predecesor
glorioso el clave, asi hizo, ¥ 4 nuestro modo de ver con
gran acierto, el transcriptor (Granados, ampliando ¥
engrandeciendo 1as reducidas proporeiones del cuadro
primitivo de concepeion, tal como lo hiciera, & no du-
darlo. el mismo Scarlatti, sien vez de componer sobre
ol teelado de un modesto clave le hubiese sido dado co-
nocer la potencia sonora de un piang, si en vez de vivir
colocado entre 1os siglos XVII y XVIII hubiese wivido
en el actual. Von de Billow § Taunzig, suo aportaron i la
literatura general del piano grandes concepciones or
questales y aun algunas instrumentales de clave al mismo
instrumento moderno, esencialmente vulearizador? ;qué
mucho, pues, que Granados baya aportado ala literatu-
ra del piano lolque de derecho le corresponde. Como Su-
cesor moderno instrumental de su predecesor de origen?

Ha hecho obra de valgarizacion y por esto no le re-
crateamos, ni mucho menos, el aplauso; antes bien, se'lo
tributamos muy de veras y con verdadero entusiasmo;
ha contenido ¢l su propia inspiracion original, hase des-
personalizado para elevar sobre el piano, «:I)gl'zmdemda
v quintaesenciada, Ia inspiracion y personalidad del mo-
delo elezido; y por esto, repetimos, ha hecho r)hm_ vy
buena obra de difusi6n y vulgarizacién que beneficia-
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ran grandemente, 4 la vez que los grandes concertistas,
los profesores de ensefianza en los conservatorios: ha
hecho mas fodavia: ha contribuido poderosamente & gue
el gran Domenico Scarlatti obtenga la segunda fama
moderna gue merecen-las portentosas adivinaciones de
sk gente ereador.

No han arraigado por varios y muy complejos moti-
yos. Unos dependen del profesorado misico en generals

otros del publico; y todos de ese individualismo reinan-
te'agrayado, no tanto por nudstro lamentable atraso in-
dustrial, artistico y eientifico, como por aquel egoismo
que, segin eseribia no ha muchos dias un publicista
que ve hondo y claro, eahoga con sn maléfico aliento
las energias & Iniciativas de los hombres de talento y de
valer, que por suerte honran & nuestra patrias, no tan
degenerada nitan rebajada eomo se quiere con harto
pesimismo.

Después de tantos ensayos y tentativas realizados,
principalmente en Barcelona y en Madrid, el profesora-
do de orquesta espaiiol permanece mano sobre mano &
inactivo, y la hora de asociarse para constituirse en
Sociedad de Conciertos, con plan y finalidad de educa-
cion vulgarizadora, puede afirmarse, salyo anos y otros
intentos dignos de mejor eausa, no ha sonado todavia.

El profesorado de orquesta no tiene, como ninguna
asociacion corporativa espainola, aquella voluntad bien
preparada y bien enderezada, precisamente para esto,
para los fines de asociacion. Posee condiciones de inte-
ligencia musical verdaderamente asombrosa, y que han
llamado justamente la atencién de propios y extranos,
dominio del arte de leer miusiea y de la técnica de ven-
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cer dificultades de ejecucion, habilidad y destreza en
el mecanismo de todos los instrumentos musicales, vi-
veza extraordinaria de comprensién, ete. Estas grandes
condiciones positivas quedan zn tanto amengnadas por
las negativas de interpretacion, que en materia de mii-
sica, v de miisica producida por un conjunto de profe-
sores buenos instrumentistas, requiere culiura general
musical, eohiesion, compenetracién de ejecucién parti-
cular dentro de la de conjunto, finezas, primores y deli-
cadezas de diceién, en una palabra, estilo 6 escuela,
tactode codos, como se dice vulgarmente. Nuestro pro-
fesorado no conoce las ventajas indispensables de ese
ztacto de codos», de esa nnion que esuna fuerza, y por-
que lo es obra milagros, que de otro modo parecerian
imposibles; asi,‘en general, para 108 fines sociales del
individoo eomo para 10s particulares de nna agrupacion
de varios indiyviduos, y en general para la agrupacion
de ana orquesta; coaptacion y acoplamiento de senidos
v de... voluntades; porque serid (caSo excepeional que
existiese en Espana un/solo espafiol ‘dispuesto & acatar
el prineipio de antoridad constituida, y ellos, 108 profe-
soles de orquesta, no forman en realidad an caso (fisio-
19zico especial en _eso del acatamiento al que dirige,
ordena y manda-una ejecucion & interpretacion musical.
BEs un vicio de temperamento nacional (la c¢andniga
buena, la cabilda mala) gque inutilizara siempre toda
iniciativay-buena voluntad en uno 6 en otre sentido.

Bl snobismo de una. gran parte del publico, el filis-
teismo de-otra gran partey la indiferencia de losdis;
los del monton anénimo que pueden vivir, y viven, real-
mente, de pan y s6lo- de pan, sin ese algo de- vida de
espirita que dignifica y ennoblece, agravan los desas
tres cansados por aquel malhadado temperamento na
eional. El insufrible snob acoge de fronteras alli cnanto
traspasa las nuestras, aun cuando se lo den averiado,
dorada la pildora 6 lastimosamente engatusado; no con-
cibe gue/un semejante, un conterrineo mismo o) veeino
sayo/con quien se codea fodos los dias, pueda tener
talento, crear nna obra artistica, imponerse, superar y
encauzar sus gustos, que ¢l cree buenos ¢ ilustrados. ¢Y
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e_l infeliz filisteo? zqué se le puede exigir cuando la cri
tica vul;;a_rizadora ¥y la ejecucicn de lz: obra, intp.l';;retz;:
da descosida y anacrénicamente, no han hecho nada
absolutamente nada para formar lents v pl‘vmresiva,
mente su educacion artistica? En cuanto & los i;l?lifen-n:
tes, al que eome 4 hartarse el pan—eomo reza el n:fréu
—=es pecado darle ajo; pnes, en realidad al que sélo
come por comer y hartarse, es superfino wzx;rar en ;’HS'I
¥ manjares delicados. . i

: 'I‘odo‘v:.st‘f' explica que los aficionados 4 Ia buena mii-
sica en Espana s6lo conozean de ofdas que C‘.\i;l?:t 'l{;'i
literatura musical admirable de organo, de li)li%i\'&t (/:'(
camera y otra, hasta portentosa, de cantatas v ‘dc" or;q-
torios, y que ni Barcelona ni Madrid posean {lna‘r--ua
social, un local adecuado para celebrar esas fiestas 1';1;i-
mas de} espiritu, de perfeccionamiento v difmiti;lu-i&n
del individuno, de goces sublimes de ias Afar'url‘!advs ele-
vadas y sensitivas del hombre, que se llaman m‘»m-‘inrtds
de' orquesta. Yo no sémni quiero saber si son 6 ur.lml')
mz}s_hon(lus que las nnestras esas aficiones 4 la };u;n}'t
musica de que dan muestra soberbia Paris. Viena H(‘lt-
lin, la América del Norte al constrnir grandes tm‘nbloq
de arte en ln.);; que se congrega diariamente una mnlziiu&
sedienta de ideal: yo no sé ni quiero saber que si existen
tales suntnosos templos es porgue cada dia se }-oﬁd;xvfx
en ellos un publico cosmopolita europeo, sin el (;rua]‘no
pu_drinn sostenerse ni sufragar los gasm; de (,‘H[-l'l’l,('!li-
miento artistico; 1o que sé de buena tinta es que si aqui
no existen ni se abocan eapitales ni g6 extreman nti:'-lin-
nes, que viene 4 ser lo mismo, para levantarlos, en cam-
bio existen frontones y plazas detoros, v. 1o que es mis
grave, dinero y gnstos para eonstrairlos 4 pares (;n m‘:z‘;.
misma localidad.

' _En resumen, que no serdn ni son, en verdad. tan
sal‘u’l.us esas decantadas aficiones nuestras 4 la In'mua
musica cuando no tenemos Sociedades de Con(-ior{(\s ni
io ~ales‘adgcuadus, provistos de un gran organo, instra-
mento indispensable para la literatora 'musical del ora-
?‘;:&%t(‘}( la cantata, para obligarias digna Y apropia-




4 FELIPE PEDRELL

Las consecuencias de tal esgado de «-.r_)sas. S(“.l.l:l dt;glo
rables para el eompositor espaiiol (3.141 pl'unlel’ ltll n}:’:blic%
luego para el profesorado (_le orquesta y }f:ua\ “e nIuestms
en general. Decantemos, si, nuestras afic 1311?;;. eeiras
aptitudes para el arte de oir la musica y lhO'L;'li St
cion de orden superior que cx[)cl-ixnenuf.fa 7}311{{3(«168 3-16y
dola. ¢Cuando? Cuando fengamos tales sociec 2
nO, Manana.

QUEDA ABIERTA LA MATRICULA

Me sacaba de mis casillas la flema de aquel demonio
de hombre, siempre con su mefistofélica sonrisita dibu-
jandose apenas entre los labios, acompanada de la mis-
ma muletilla:’ que todo. en este mundo es cuestion de
pasar el tiempo. Que se suscitase entre amigos una polé-
mica sobre cualquiera cuestion cientifica 6 social de
actnalidad; que se particularizase la polémica enzarzii-
donos en uno de los problemas de ensenanza, él, ya se
sabia, soltaba su obligada moraleja recomenddndonos
la calma, la filosofia, ya que todo era, seoin entendia,
pura cuestion de pasar el tiempo. Bien mirado, si—me
decia yo porlo bajo, sonriendo casi tan mefistofétics-
mente como él,—en hecho de enseianza quizid tenga
razén mi hombre. Son_tantas las cosas gue sobreesta
materia hemos inventado los hombres en ese divertidisi-
mo mundo que nos ha tocado en suerte: son todas tan
perfectamente infitiles, que ¢asi estaba por darle Ja razon
en este caso especial de nuestras polémicas. En'efecto —
anadia yo monologuizando,—:qué se ens na, por ejem-
plo, en esos divertidisimos Conservatorios de M usica
que se estilan en todas las naciones de Europa? ;4 con-
servar la Masiea, porque el titulo oblizga, 6 por lo menos
debiera de obligar? ;4 conseryar la M tisica, con mayis-
cula, pero no & guisa de fabrica de conservas en que el
tomate nosabe 4 tomate ni el pimiento & pimiento, sino
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4 serrin colorado, humedecido con agua f:hirlo'!’,-_n' c'on:
servar la Misica presemindola_dc las formulas \anas‘
de los tedricos, de las querencias de la .rnudz%, (1¢ !p.s
prejuicios de eseucias destinadas & envejecer y Ifn:ll 1.1‘_,
v 4 abrir el paso & ofras- condenadas & igaal .mf(.x t.( ? gl
afirmar ciertos princinios dearte... y de scnt‘xdo (f"ll)].lllfl
qune se han impuesto, por virt;galu:lnd de \'erdad(js L'Ltl.l'
nas, 4 traveés de Tas edades? ;a conservar, O.I‘] ‘unaA;?El:L:
bra, la Musica, 6 modestamente, a .alll(:sl\l ar .lu.ll-a.f..‘)?
para arruinarla como la arruman casl todos los ‘_‘s,-.m‘x 0.5
de ensenanza llamados impropia y falazmente Lonser-
ra ~ ,S‘./ ;
Mg',ilin el lngar mas céntrico d(f una calle apareciese
un dia sobre sendo portalon €l rimbombante l'l.i‘f.lf-lu de
«Conservatorio de Poesiaz, todo &l {r’mmiu pasaria de
\ yandose & reir, y/seria cnestion de apretarse 108
2 no desternillarse de risa, si al acercarse al
aturas que podria explicar y razonar un
e uno: «Cla-
complexion,

concatenacion, conduplicacion; epanadiplosis, metaplas:

mo, polipote, ]’Zil't’)nmllz’lsifl... » Ja A"lus‘cs Su}.ml.llm:ﬁ?hdff
estilo, de la expresion musical que nos l'zl.'uhd_lv;l (';b }\» je
tos v de practicas de Verso de dos i fhre,z y seis 511 J‘ );l_}b],h
«Clases de perfeccionamiento y de ('Ul'llpt)Sl("lUn( (tb( .Ll a
simple alelaya & la oda y el poema mas l,m.sf-en'd‘(n_&,a'.s:
«(lases de conjunto poético p;lm_Vf{):unemfs,' !l.«_n.a.hzls y
todo género de juegos y (-mr«‘-.t:nnxmtrntos poéticos.»
:Son verdaderamente ensena bles egtas ma_ter‘ma, ]-'f',l-
« las ensenen grayes ¢ sesudos homes ndgu'nm'!m;
Tios de otros liomes mdas sesudos y grayves «_|}1}»: [!_lt:f OX.L
Las mas vulgares gentessaben que el orgdn}'7:(-.11,(3155.1{3.,‘
v saben también que cnando se tienen pocas «hu“;as
baru la oratoria se embucha uno, como §e ]f) cn}yu‘. {ﬂ‘.-
ba aquel orador griego, un buen puna(yl‘u df’ i:ll‘ljilb ;ﬁi
fuerza de zarandearlas con la lengua, ya eshf ..1\139 ¢ 1:,
puesto 4 cotorrear: como (:xmlquu-m\ de r.m(,‘at'x.«:»'.\. 1(1:1;.
conspicuos padrastros; que no padreb_lle lti, pa:l..l.ld.l.( ql&{;
ce almacene un misico 6 un poeta todos los tratados de

armonia, contrapunto y fuga 6 todos los diccionarios de

largo, ecl
ijares par
cuadro de asign car
clanstro de graves & snsu«.lf»._s ar(‘gdes, leyes
ges primarias de aliteracion, asepancia,

guer
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la rima habidos y por haber, que para el caso son & la
musica y 4 la poesia lo que las guijas 4 1a oratoria, y 4
versinicon sudores y afanes, sini con tratados y diceio-
parios sale la sinfonia 6 la oda que han solicitado, in-
cantos, el pacato misico ¢ el misérrimo poeta. :

Si el orador se adiestra y el misico y el poeta nacen,
todo lo que sea pretender ensenar lo que se resiste 4 ser
ensenado serdi cuestibn de pasar, 6 lo que es peor, de
perder initilmente el tiempo. Que pueden ser comunica-
das todas las ensenianzas del cnadro del Conservatorio
de Poesia, expuestas’ en mi modelo humoristico, no io
pongo en duda habiendo ¢omo hay sesudos homes & do-
cenas que en esto se entretienen para pasar el tiempo.
Pero ;se ensenard poesia en el tal Conservatorio por mas
que lo afirme el rotulo? Aplicando el easo 4 los Conser-
vatorios, que jamas (por lo menos hasta ahora) han sa-
bido conservar la Misica, puede afirmarse que en tales
¢entros se adiestran musicos para atiborrarse miisica
de todas condiciones, condenados 4 no poder digerir nin-
guna: lo que niego terminantemente es que se ensene
Muisica. Los he visto de eerca, desgraciadamente muy de
cerea; be experimentado tristemente, en cabeza propia,
quetodo 1o queen tales establecimientos se cultiva es la
especialidad de adiestrar musicos, muchos musicos, ee-
rrados 4 todo beneficio de inteligencia y de intunieion
verdaderamente probada para la misica, con el uno,
dos, tres envarado como el paso del recluta: con el ho-
rrible tic-tac del metrénomo; con el mecanismo del dedo,
de la muneca, del brazo y aun del pie; con el del labio:
con el de la garganta; con la regla infalible de la media
vuelta & 1os higos del librito de siempre, eédizo) intan-
gible de la regla, 6 4 la inversa, segiin los casosy los
peligros 4 evitar, con el media vuelta al pan de muni-
cioén, que es una vuelta izual 6 semejante, pero todo 1o
contrario que la vuelta 4 los higos. Conozco, si, conozeo
muy bien gue toda interpretacion musical requiere des-
freza suma en el agente voeal 6 instrumental que eje-
euta, pero jpor Dios! no tanta destreza ni tanta habili-
dad que posponga en absoluto la mec#nica & la inteli-
gencia cuando ésta, soberana ¢ ideal, es precisamente
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la que ha de dominar sobre lo accesorio. Todos los pro-
¢cramas de ensenianzas de estos centros que, cOmo expre-
S su titdlo, mas-que de ensenar en el ricor discipli-
nario de la palabra; deberian conservar la tradicién de
estilos y formas y mantener ciertos principios de arte
fue han afirmado su valia' de verdades inconcusas 4 tra-
vés de los tiempos; todos, absolutamente todos, estin
informados en aguella desesperadora rutina imbéeil de
la ensenanza oficial para (ue s6lospriven sobre la musi-
ca misma el uno, dos, tres, el tic tac, el mecanismo ab-
sorbedor, ¢l media, vuelta bacia la derecha ¢ hacia 1a
izquierda, ytodala reglainfalible & intangible del librito
inventado para hombres de un solo libro, que ni siquiera
lleza 4 esto, 4 libro entero.

Asiandaelloy a cada dos poriires sale por ali cada
Bach. cada Beethoven y cada Wagner frustraneos que
po hay mas que ver y... oir. Y asi como crece el nume-
ro espantoso de musicos cerrados 4 todo beneficio de
musica, asimismo aumenta el tonsiderable de victimas
del adiestramiento que, castieados por vapidad, por
amor propio, por falaces-esperanzasy malos consejos, &
vegetar en el bajo nivel del obrero de 1a solfa, con me-
jores 6 peores Imanas para vivir con vilipendio intelec-
tnal de cultura, han privado 4 la carpinteria, & l1a agTi
enltura, ete., de un-numero respetable de cindadanos
ttiles 4 1a sociedad.

Matriculaos, jovenes incautos que... al templo de
Apolo dirigis  vuestros pasos pPresurosos; matriculaos y
neudid en tropel, sobre todo los que antes habgéis pro-
bado quesimo serviais para zapateros ni para peones de
albanil, en cambio serviais para musicos, porque os 11a-
maba la musica y porqueos admitian para ser adies-
trados como misicos en los centros en que se cultiva la
especialidad del adiestramiento. Matriculaos y ¥ eréis...
v oleréis si es canela fina eso de pasar el tiempo para
adiestrarse en musiea. 19so si, dejaos antes la inteligen-
cia en casa, Si_aeaso tenéis una chispita de ella: Des-
pués de adiestrarcs para miisicos duranté seis, ocho,
diez 6 m#as anos, cuando busguéis en vano la misica,
no os desesperéis; en el rétulo colocado sobre la puerta
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del ?stgxhle(-imiento queda. Alli estd. Dentro del esta-
blecimiento no parece por ningin lado. Matriculaos &
bandadas en las clases del tic-tac y del media vuelta, y
veréis cuin bien, cudn retebién pusﬁis el tiempo mejor‘d}e
vuestra joventud. jQué demonio! En esta pi("nm vida
¢no es todo cuestion de pasar el tiempo lo menos mai
que se pueda? ;hay, acaso, nada mds inocente que adies-
trarse para pianista, para cantante 6 para coinpesitor‘?




Si. Queda cerrada la matricula.-Se ha inangurade
oficialmente el curso; se han pronnneiado los' discursos
de apertura obligados; se han repetido las mil y una
vaciedades del caso y funcionan que es una maravilla
de actividad los establecimientos destinados a adiestrar
misicos por el procedimienfo invariable del uno, dos,

tres; del tic-tac; del media vuelta 4 la derecha ¢ 4 la
izquierda y dela infalible regla’ del librito dnico que
custodian, preservan y conservan aquellos graves y se-
sudos homes destinados 4 no poseer méis que un solo y
unico librito, que no llega 4 libro.

Pero hete ahi & un ministro de Bellas Artes, de Fran-
cia, por supuesto (que estas cosas no rezan jam#s con
Ispafia ni con los ministros gue gastamos & diario y
para andar por casa), hete ahi &4 un ministro de Bellas
JArtes que, saliéndose de tono, ha tenide la singular
ocurrencia de discursear, repitiendo precisamente lo que
yo les'decia no ha mucho & los jovenes incautos que se
adiestran para miusicos al apuneiarse por entonces la
apertura de matricula del ano corriente de adiestra-
miento.

El buen ministro les ha espetado & los senores profe-
sores y alamnos del Conservatorio de Paris una filipica
tan... sincera, que no se sabe qué admirar mas en ella, si
la temeridad 6 Ia sana infencion del problema de ense-
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nanza que abordaba, sacindolo 4 cuenta tan 4 deshora
en un acto oficial, 6 la destreza con que fué dorada la
pildora para hacérsela tragar 4 aquellos 4 quienes iba
destinada.

Apuntando & la incultura reinante decia en tono me-
liluo M. Dujardin-Beaumetz, que asi'se llama el minis-
tro franceés de Bellas Artes: «Queremos que la educacion
musical que ha de darse en este Conservatorio corra
parejas con la ensenanza y la educacion, & fin de que se
hallen en un mismo nivel.» El sagaz ¢ inteligente eritico
musical Pierre Lalo, glosando el deseo manifestado por
el ministro y poniéndose de su parte, escribe en segnida
sin perder ripio: «Muy bien dicho, sefior ministro: el
Conservatorio ensena & los alumnos el méfier (el adies-
tramiento, que decia yo), pero no les enseiia el arte: les
ensena la compaosicion, el canto, el piano, el violin 6 la
fiauta, pero no les ensena la misica.» (Coincidencia de
ideas y hasta de palabras.) «Los j6venes que instruye
ese centro conoecen la armonia y el eontrapunto» (con
esa indocta prelacion de la armonia, ¢omo si el contra-
punto fuese su comnseenencia y no precisamente todo lo
contrario), <saben eseribir y orquestar una pieza segtn
las recetas corrientes; ignoran e6mo ha advenido la mi-
siea; edmo por desdoblamientos y procesos sucesivos se
ha constituido tal como hoy la conocemos; qué formas
ha revestido A través de los tiempos; no saben una sola
palabra de-las obras de los maestros; Ia historia y la
evolucion del arte que pretenden cultivar es libro ce-
rado para ellos; no poseen; en fin, y dicho sea sin reti-
cenecias, ningin género de cultura.»

El cuadro no es halagiienio, ni mds gris ni mAs negro
que el gue yo deseribi; ni aun pasando por alto saquella
imdigeneia absoluta de’ los violinistas y ejecutantes de
toda suerte de instromentos, atiborrados, sin embargo,
de excelente técnica», ni sacando 4 eolacion caquellas
clases de canto, huérfanas de todo, de arte y hasta de
métiers. El cnadro, realmente, mo es esplendente, ni
mueho menos, tratando de mostrar al desnudo, como lo
hacen Pierre Lalo y el ministro, la indigencia de cultura
de los alumnos en general, y yo no sabria escribir ne-
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gruras sobre negruras, si al enfocar 4 la indigencia de
los alumnos apuntara & retratar 4 los profesores, dado
que la incontinencia de su incultura estd en razén de su
incnltura y de su... satisfaceién en el cumplimiento del
cargo qne desempenan.

Toma cartas en el asunto un articulista listo y des-
pabilado y escribe estas bellezas, si aplicadas al Con-
servatorio de Paris, comunes casi 4 todos los centros de
la misma indole: «¢El métier que se ensena y se aprende
en el Conservatorio no es mas que el pafois particular de
una especie de volapuk pedagdégico gue esta 4 mil leguas
del arte musical del pasado y del presente, como lo es-
tard del del porvenir. La armonia y el contrapunto que
se cultivan en los Conservatorios constifuyen un idioma
especial y no una serie de prescripciones arbitrarias,
informadas por influencias de incultura, cerradas & todo
progreso; (ue pasan de una 4 otra-generacion de indoe-
tos y de prescriptores ejusdem farine y se comunican &
los ratés de hoy y de mafana. La ensehanza de los
Conservatorios data, y emana su fondacién, de una
época en que 1a historia de la nnisica apenas si existia;
esa ensenanza no quiso conocer & Bach ni & ninguno de
sus’ predecesores, apenas si oy6 hablar de Mozart 6 de
Haydn; en cuanto 4 ese loco de atar, Beethoven, 6 se
corregian las faltas de armonia que comefid, 6 se le
ponia en entredicho y eomo un peligro para la juventnd;
esa ensenanza tuvo y aun tiene ordculos infalibles, li-
britos v codigos inapelables, que en Francia se llaman
Batis, Chernbini, Halevy (jcielos! el de-Li Ebrea), en
Italia Fenaroli (como podrian Ilamarse en Espafia Esla-
va y su-comentador Aranguren...)

Coneibese sin grandes esfnerzos que los que dedican
su vida & cotorrear con serena ¢ imperturbable seriedad
la Tutina y las pedantescas ordenaciones de los tales
libritos 4 una y otra generacion de irresponsables; com-
préndese, digo, que no se sientan inclinados por natn-
raleza, poeo/ni mucho, 4 profandizar en las obras delos
orandes maestros el desenvolvimiento progresivo del
arte que eultivan, pro pane lucrando mas que por ido-
neidad y aficion. Si acaso se propusieran profundizar
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en ese glorioso pasado de obras para basar sobre él
y sus eternas bellezas los textos de sus lecciones, la
balumba misma de ese glorioso pasado, que no ha
sido creado para ellos, pesaria sobre sus ensenanzas
rutinarias y falsas desmintiéndolas y condendindolas
gin remision.

Esto explica que, ignorantes de ese pasado, por des-
confianza, quizd tanto como por ineclinacion, cuando
por azar han oido hablar de él, se encastillen en su
olimpica satisfaccién de pedagogos conscientes de su
superioridad. Compréndese el efecto que produciria en
el rebafio de ensenantes v ensenados el atrevimiento de
M. Dnjardin-Beaumetz al afirmar zque la edocacion
musical se halla—{sic) y asilo quiso decir—al nivel de
la ensefianza téenicas. jQué atrevimientoy qué procaci-
dad de ministro! ;Qué lenguaje intemperante, jamas
usado en'esos paradisiacos centros de adiestramiento!
:Qué significa eso de <evolueién musical»?—exclamarin
Jos sesudos homes molestados en su apacible dormitar.
—¢:A qué lengua pertenecen esas palabras en mal hora
evocadas por el ministro y su exégeta Pierre Lalo?
Tiene razén el atribulado rebafioj para el easo ni gue
hubiesen hablado en ¢hino y por boca del mismisimo
Confucio. Exigirles 4 105 maestros gue ensefien & sus
alumnos esas teorias destructoras, valdria tanto como
ordenarles que ellos mismos, los maestros, volviesen
4 la escuela. No se improvisa, no, una cultora. Ad-
quiérese personalmente, avivada por una intuicién y
una avida curiosidad, por el deseéo de saber, que 1a-
ramente puede recibirse de otro, y menos. por la via
didactica.

Y si estoies asi, ¢no seria hacer obra de cultura, in-
tento de obra de cultura, provocar, cuando menos, el
gusto entre los que aprenden, ofreciéndoles los elenmen-
tos necesarios en caso de poseerlos el gue ensena? La
educacion del alumno refleja 1a ensefianza del maestro:
la ensenanza de éste es el espejo de su enltura.

Todo lo gue no sea esto, enantas reformas se ensayen
en uno 6 en otro sentide,no pasardn de buenas intencio-
nes: no se ensefiard misica, que es 1o que importa, &
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aquellos & guienes s6lo se adiestra imperturbablemente
condenados 4 no saberla jamas. .
Cnando se dicen y escriben tales y tan bien dichas
€osas, no puede negarse que hay miusica y Veremundos
que-1a defienden... aunque predicando en desierto.

Anomalias de una rama
de la cultura artistica regional

Para el sefior marqués de Camps

No tengo el gusto de conocer & usted para ofrecerle
el acatamiento de mis humildes respetos y simpatia. Tal
fué el agrado gue me produjo el tan sensato y bien pen-
sado articulo que publicé usted dias pasados sobre la
cultura catalana en todo orden de manifestaciones, que
me incita—exeuse mi atrevimiento sin previa presenta-
cion—4a departir gratamente con quien en tan pocas
lineas supo deecir tantas y tan buenas y substanciosas
cosas.

La férmula sintética de que «cada uno procure rege-
nerarse a4 si mismo», entiende wusted, y es cierto, que
«de largo tiempo yvenia practicindose en Catalunia en
silencio, obsenramente, eon tenacidad verdaderamente
benedictina...> En cnantas ramas de la actividad y sa-
ber humano existen venian procurando los hijos de Ca-
talafia el progreso v la mayor cultura posible, <y de ahi
que en ningnna otra regiéon de Espaiia se encuentren,
como en Catalufia, tantas y tan variadas especialida-
desz, Y ¢laro estd que, dada la seriedad y firmeza de
nuesiro eardcter, no era posible que este renacimiento
no revistiera caracteres muy visibles, y hasta de grande




206 FELIPE PEDRELL

aliento en la misica, <en ese divino arte que todo ser
haomano siente, escuchando los dictados de su alma en
las grandes alegrias como en las grandes tristezas de Ia
vida, en sus amores, en sus 0dios y en todas las pasiones
que, sucesivamente, combaten las inclinaciones buenas
y malas de su espiritus. <Y cuando un pueblo—anadia
usted apuntando bien v con firmeza—llega 4 darse cuen-
ta de su personalidad, como el nuestro, claro es que al
lado de su literatura propia, de su teatro intimo, han de
swrgir fambién las mds variables manifestaciones de sw
musica, Siendo la popular la mas caracteristica y digna
de meneién y estudio, por ser siempre aquella en que
se revelan mejor los estados animicos del pueblo, masa
siempre admirable para todo lo bueno si va bien di-
rigida.»

Muy bien dicho, y tan admirablemente bien expnes-
to como bien parlado. Pero jay! misefior marqués, que
todavita, por anomalias inexplicables, no es verdad tan
gran belleza.

A pesar de la portentosa intuicion musical del pue-
blo eataldn, que para si guisieran no poeas naciones de
Buoropa—ereera _usted en esta anomalia?—Cataluna
toda conoce 4 sus grandes poetas y literatos, & sus pin-
tores, escultores yarquitectos y, sin embargo, apenas
si una minoria-de intelectnales pronuncia el nombre de
sus cantores populares. ;Por qué? Se explica, hasta cier-
to punto, que la obra-del musico, lo mismo que l1a del
arquitecto, por la complejidad de medios que reclama
su manifestacion, no pueda llegar tan ficilmente a la
masa del piblico como llega la del poeta, Ia del literato,
del pintor 6 del esenltor, que no necesita intermediarios
para exhibirse directamente ¥ por medo absolutamente
personal, Podria decirse de esta clase de artistas que
ellos solos se lo guisan y se lo comen, en tanto que el
miisico para exhibir su obra necesita numeroso personal
de intermediarios ejecutantes, sin los cuales permanece
muda; un teatro 6 una sala de coneciertos, que easisiem-
pre se le cierra 4 piedra'y lodo, mientras se abre para
cualquier musico indocumentado extranjero. En el mis-
mo § peor caso se encuentra el arquitecto, dado yue la
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manifestacion de su obra exige capitales muy erecidos
y no pocos intermediarios para ejecutar lo que ha con-
cebido. Por una de esas anomalias de moda, puramente
locales, el orden de facilidades relativas para que la
manifestaciéon de la obra del misico 6 del arquitecto
ilegue al publico, se ha invertido 4 favor del arquitecto,
que si halla capitales para levantar esas soberbias cons-
truceiones, admiradas por propios y extranos,que hacen
de nuestra urbe una cindad esplendorosa modelo, en
cambio no se le ofrecen al misico, pongo por caso, para
montar una opera, aun cuando sea mas facil, finaneiera-
mente hablando, montar una dépera que no levantar un
palacio.

Catalufia posee un Teatro Lirico, asi como suena, un
Teatro Lirico, y 1o subrayo para dar mas vigor a4 mi
afirmacion rotunda, y después de tantas y tan variadas
maneras de sefalar como se han dado aqui y fuera de
aqui, todavia hay un revistero queal hablar no ha mu-
chos dias «del naciente teatro lirico catalin» (y escribe
«paciente para bautizarlo de un modo ¢ de otro»), pre-
gunta: «Si entonees (alld por el anio de 1865) estaba en
ia infancia el teatro lirico, jeémo es gue todavia no ha
llegado & hombre? ;Estar, acaso, condenado & no poder
abandonar jamas la... gorra de “"/"?'

Y vea usted otra inexplicable anomalia. {Que un in-
telectnal, un amante de la region, ignore aqui, en pro-
pia casa, lo que saben de memoria los de fueraljQue no
se haya enterado todavia de la erudicién barata que
sobre esta materia le ofrecen los centones de Larousse,
Vapereau y los Lexicos de Biemann, Nenmann y 0tros
por el estilo! Sorprenderd esta afirmacién, no hija de.uu
optimismo de buena fe ni interesado pro domo nied, sino
hecha bajo la responsabilidad de mi palabra honrada:
que existe en Catalufia un Teatro Lirico hecho hombre,
todo de una pieza, y que anda sin necesidad de andado-
res ni gorra de cop; que existen las obras llamadas &
darle vida, no obras 4 la alemana 6 & la italiana, sino
de cepa popnlar catalana; que existe un apinado nieleo
de compositores lirico-dramdticos que, en igualdad de
circunsfancias, de sanidad y poteneial inspiracién indi-
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gena, no posee hoy ningnna regién, ni siquiera- ninguna
nacion de Enropa. Lo que le falta 4 ese teatro es casa
para albergarlo y piblico que lo estimule haciendo,
«hasta en nuestro recreo>—como usted decia muy ati-
nadamente,—<Patria, y Patria Artistica, que contribu-
ya a acrecentar la cultura catalana, afinando nuestros
sentimientos y elevando la inteligencia & hermosos idea-
les; medio finico de poder llegar algin dia 4 1a deseada
meta de nnestra reconstitucions.

Y si hasta ahora no es verdad tanta belleza, ;cudndo
1o sera? ;Cuando? Cuando la eunltura mausical catalana
se halle en la plenitud de acrecentamiento tan indispen-
sable al misico c¢omo al pablico que ha de juzgar su
obra; cuando la aficién 4 la miusicano se halle reducida
& una clase superior, sino a toda la masa. de sedicentes
aficionados, no aficionados platénieos, sino aficionados
de hecho y aceion que saben distinguir entre la superio-
ridad de un deporte intelectual y un: sport cualquiera
impuesto por 1a moda; ecnando las corporaciones invier-
tan las subvenciones asignadas & la miisica, no eomo
proteceion vana 6 un arte de Injo, sino como ensefianza
de mejoramiento de costumbres y finalidad social;
enando la cifra de aquellos duecenii? que senalaba el
malograde Ixart comno anicos amantes de todas las ma-
nifestaciones puras de arte no decrezca ante la indife-
rencia de una sociedad sin ideales, antes bien, anmente
para que los gque ecreemos en la reconstitneion y mejo-
ramiento por obra del ecnlto al arte, no guedemos
reducidos & venticingue; cuando la critica artistica sea
ejercida por criticos competentes que funden suas juicios
en el estudio y asimilacién de la obra y no en la reven-
taduwra 6 en el elogio exeesivo del no § del si, porque el
¢lan'de enfrente dijo si'6 mo; cuando el esfuerzo indi-
vidual logre triunfar de la sana y los odios de clase co-
lectivos; cuando se ejerza el arte como una profesién
social, como un ideal, no ¢omo un oficio, no eomo an
negoeioy cnando haya artistas en niimero gue se sacrifi-
quen por Iasinceridad de la obra buscando la sancion
de la labor personal en la propia satisfaccién, aunque
1a masa desagradecida se lo pague 4 desdenes y disgus-
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tos; cuando, en fin (para terminar tan machacona leta-
nia), la gran masa de indiferentes no siga hartindose
tan sélo de pan de trigo y no del otro pan de Ia iulelx':
gencia que perfecciona al hombre, elevandolo Sﬂhre'el
brato. Cuando estas cosas, y otras y otras que' usted
sabc:f mejor que yo, sean un vnmplinficmrv, u’na p]enitt{d
de tiempos en sazén, algo mas que un deseo, entonces v
no antes sera verdad tanta belleza, entonces ndven'drli
aquella gran belleza en que usted y yo sonamos v cree-
mos; que si para nosotros es verdad fa\f.' no lo es }Jarn
los ugd_lferemes, que tienen ojos y oidos condenados por
raquitis moral 4 no ver ni oir.




Aquella formula ideal ‘del arte por el arte, 6 la mas
homana de la conguista del garbanzo por el arte, son
risibles juexos de palabras que no tienen comparacion
con las practicas, costumbres y procedimientos de los
artistas modernos. No cabe dudar-de que los antiguos
proeedimientos para la conquista-del honrado garbanzo
por el.arte, eran caducables por rancios, y memos por
anadidura. Bl de'aquella comunidad sevillana dicién-
dole, por ejemplo, & Murillo:—Maese Esteban, ahi tiene
vuesamerced las paredes de ese claustro; liénelas de
abras maestras y tiene la-bazofia diaria asegurada...
hasta que termine su obra. El de aquel editor austriaco,
Diabelli, si no reeuerdo mal, refunfunando por lo bajo,
mientras le entregaba d aquel pobre diablo de Schubert
un puiiado de calderilla, recomenddndole gue no se de-
jase ver tan & menudo, aunque cada vez, entre el lote de
eomposiclones vendidas, le ofreciese un lied como aquel
del Rei des aulnes, que tanto dinero ha hecho ganar i
editores v ejecutantes. El de aquel otro pobre diablo de
Mozart que jamds viera reanida la suma de 200 doblo-
nes que le entrex6, después del estreno del Don G1io-
vanni, el intendente del teafro de Praga, mientras faei-
litaba bajo mano 4-un copista la partifura para sacar
ana copia fraudulenta y beneficiarse cediéndola de mo-
mio & otro teatro con gran sorpresa desu... inocentisimo
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antor. Y, como ejemplo modernisimo, el de nuestro de
Juan Valera, al confesar, inocentemente, « ue 1:1‘\: 1 Jfl
rosas ediciones de su Pepita Jiménez f‘lt! 1 lo ".l?m'
' c101 : ez, fraudulentas la
mayor parte, no le habian permitido el lujo de regalarle
& su mujer un traje de lilén. ;Como se reirdn ;.m;«ro‘ of
(‘8.?‘0, los autores de los setenta Y pivu de 3_.1[;;:; de ,:(',nl-:r{
chico representados el dia 8 de‘I)ivicmhre\d»él d)l’?) l‘-LM )'(")
de nuesira regeneracion (rigurosamente hiisu}ri\-oA. )"
varios teatros de esta capital! =
Y ann bay por ahi quien, pongo pPor caso, no se rie
antes bien se indigna, y pluma en mano exhibese co 5
véctima (lenguaje de tenor de zarzuela de la rir.am'o
draconiana de los editores de miisica J'mIi:uw.c « uvu:t
toman la parte del leén en los beneficios que [»xnflu;)f-b
1as 6peras modernass. ;Quién (‘s—pro:unlara‘ el léctéf
esa victima cruenta y nefanda de los descastados edito-
res? jQuién ha de ser m&s que el [n':;l>1'cf{~iL:v “!155%*6%
gue actualmente «vuelve 4 llamar la atencién n'x'h—l‘i 3
sobre su persoma», como afirman, malévola \ «r}"x'mt(z;
mente, sus editores, anadiendo, con ecierta 1"11;‘01‘1;'1-(1(;
eoncepto, que para quejarse «no le haido tan mal thl‘(;
s machito» gracias & las jaleadaras de los mivun; edi
tores del margen. Unoide ellos; en el curso :1}-'1«1 :';]']-.
mica gmimda con Maseagni, ha publicado bun-; t:l(l
horripilante de datos, que no dan gran fuerz a ji l:i o
puesta explotacion de los antores por las v.-xsz.n:‘e:lit:n?i:
lf;s. So0lo con el editor Senzoenco, ademés del £:‘uim'1 )u-'
ciento sobrelos. beneficios én taguilla q:in no Qn:n l‘]ul-
Jos), descontando 36.000 liras 4 titnlo de :m:usn:tlivi-lat'l- S
que ha ido cobrando Mascagai en ceneepto de Olv‘yr‘au f'i-
turas, ha ganado ese compositor: T
]‘)"'l}»}lr’-l _llm.iy/.w l"{-s!;', ;‘n,wjn liras; I Ramizau, 16.000:
clff, 19.200; Zunetto; dpera en un acto;  12.000:

Silvano, 30.000,.y Le Maschere, 45.000,-Cientd cuarenta

mil y doscientas liras por media docena de peras, to-
das manquées, reducida la cifra en liras 4 céntimos, fue
pareceria una remuneracién demasido exorbitante [»UL
U0 mero trabajo mecdnico de transporte y acarres '{1;1
teclado del piano & una partitura, operacion que se rea-
liza poseyendo cierta trastienda sin necesidad d-v»n"i‘:':n
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rrarse la cabeza de una porcién de eosas innecesarias al
fin que se persigue: industrializar el arfe de confeccio-
nar Operas & gusto de 1os editores y de la masa indocta
de los alabarderos-filisteos de este género de especticu-
1os. Si existe en Enropa un compositor de 6peras a quien
por cenveéniencias propias le estaba vedado romper el
egoista silencio de procedimientos, ni honestos ni artis-
ticos, este tnico compositor era Mascagni. jExhibirse
como vietima draconiana dela codicia de los editores,
&1, enando’ éstog se han quedado poco menos que en
eueros vivos; ganosos de hacer & Ja mercancia. Maseag-
ni, comereialmente muy expuesta, el reclamo mas esti-
pido v contraproducente que vieran los Barnum de todas
Jas épocas! jcomo si tuviese consisteneia de ningin gé-
nero la fama artistica que se apoya sobre la base de la
gacetillal

;Exhibirse como victima editorial, él, el compositor
més jaleado de Europa, cuando i pesar de tanto proce-
dimiento industrial, de tanto reclamo y tantas y tantas
promesas, na hallegade la obra de arte sano, sincero,
inspirada en el gran arte tradieional italiano, mo ha
llegado ni es de esperar que legue! No recuerdo 4 qué
obra se referfa Mascagni cuandd aseguraba que si él
epodia disponer del elemento tradicional popular que
daba realee y subido valor caracteristico & cierta mani-
festacion de nacionalidad musicals, que él tenia en gran
estimacion, compondria -una Opera sin precedentes ins-
pirada en el almamusical de la patria. A esto aspiraba,
al parecer, cuando eseribié Le Maschere, deseoso de de-
volver & Italia aquella admirable forma de la comedia
musical preludiada por Horacio Veechiy eclaramente
entrevista por Verdi, el artista mds digno, mas honrado,
més amante de.la patria italiana y mis renido con 1os
burdos procedimientos que, como dice un.critico italia-
no, «<han hecho sinénimo el apellido de Mascagni con el
de Barnum>. Le Muaschere, Opera estrenada hace c¢inco
afios en cuatro 6 cinco teatros & la vez, y olvidada al
dia signiente; ha sido remendada para un reestreno re-
cienté que mno ha tenido éxito ni per el libreto, «donde
aun guedan versos estipidoss, al decir de un revistero,
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ni por la misica, que estd 4 mil leguas de aquella admi-
rable & intacta primera materia de Horacio Veeeht...
sLe queda acaso tiempo para estudiar, absorbido como
se halla por el industrialismo del procedimiento?

Afortunadamente, de aqui 4 cuarenta anos nadie
se acordard de la degradacion musical de la dpera ita-
liana de los presentes tiempos sino para extranar que
hayan podido coexistir en igual época Bossi, el autor
del oratorio Canticum eanticorum; Wolf-Ferrari, el
antor de Vita nuova, y esas victimas (en plaral, porque
son varias) de la codicia editorial, <hijos espiireos, de-
beladores y sacrilegos»—como los llama con justa indig-
nacién un eritico moderno italiano—de aquel ad mirable
gran arte de los Monteverdi, 1os Marco da Gagliano, los
Cavalieri y los Cavalli de la épera y el oratorio primi-
$ivos.




BALANCE DEL ANO MUSICAL
(1905)

Agquelios propositos: fin de siglo de regeneracion 4
plazo fijo, nos salieron un si es no ¢8 irregulares. Vamos
@ entrar en el sexto afio del cuniplimiento de tan landa-
bles propositos v, en efecto, todo esta icual gue ayer y
es de esperar gue manana esté'lo mismo que hoy. i :
| Por fortuna no se ha confirmado que la forma poé-
tied iha & desaparecer dentro de poco. Todavia hay por
ahi, escondida no sé dénde, poesia; todavia hay, tam-
bién por/ahi, misica, para consuelo de los que 1o saben
consolarse-con-las mil y una fatilidades sociales, que
para divertirse y pasar el tiempo han inventado los
liembres. y para espantar nuestros males: ladrando 6
cantando (que todo viene A ser lo mismo) 4 la luna. Por
ahi andan sueltos y solitarios en las grandes nrbes una
poreibn de honrados eiudadanos llamados poetas G mu-
81Cos, que se ‘dédican i1a inofensiva tarea de endulzar
esa perra vida cantando y porfiando. jDios les aumente
la inocentona tarea!

La ciencia de la estadistica, adelantada que es una
barbaridaz, ¢omo' se dice en. una. zarzuela, v que, al
revés de la forma poétiea, nol estd llamada & desa pare-
cer, antes tode lo contrario, afirma gue sobran musicos
¥ poetas y que se abusa desmedidamente de la poesia y
de la misica, hasta el punto de que todos vamos 4 ser,
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sino lo somos ya, sin comerlo ni beberlo, musicos ¥
poetas, que vale tanto como locos de atar, aunque no
siempre esti el pandero ¢ la lira en manos que lo saben
tocar, ni siempre es cierto que los que nos dicen 6 tanen
1a copla, 6 nos la hacen 6 nos la soplan, como reza lagi-
namente la ciencia popular.

Aquel fil6sofo de la antigiiedad, {Dios no se lo tenga
en cuenta! mis amenazador que la misma ciencia esta-
distica, aconsejaba suprimir en bien de Ia repiihlica,
por perniciosos, iracundos y hasta corruptores, & esos
tan beneméritos como initiles eindadanos.

Aungne no me sintiese yo tan radical como el treme-
bundo fil6sofo de marras, sea dicho con honrado y se-
leccionador propdsito, no dejaria de suprimir algunos,
s6lo algunos centenares de docenitas de tales peligrosos
ciudadanos; no fuese sino porgue no es todo vero lo
que suena el pandero, ni siempre viene el son con la
castaneta.

Mas puesto que para miusica vamos, como dijo la
zorra, dejemos & nn lado foda esa monserga, y veamos
qué acusa el balance musical del afio pasado.

En Espafia, una partida vergonzosa de ceros. Todo,
6 casi todo, estaria igunal que ayer 4 no ser la agraya-
ei6n de aquella enfermedad croniea € incurable de indi-
ferentismo que consiente y explica la invasion del geé-
nero infimo en todos los teatros liricos de la peninsula;
y euando no es el tal género, si género es lo degradado,
lo procaz 'y lo estipide, todo en una pieza, la musica
verista de los operistas italianos 6 el cinematigrafo con
gotas de misica: No afadenada & ls.partida de eeros la
publicacién de dos, tres 6 cuatro libros que nadie ha
leido ni piensa leer, ni por buenos ni medianos.

¢La critica? Buena para servir & ustedes y & 1a pa-
rentela. Bien anda la critica artistica en HEspana, casi
toda en manos de pobres diablos indocumentados & irres-
ponsables.

<Y la ensefianza? Sin novedad. Adiestrando gentes
en el port musical de la habilidad, la gimnasia y el me-
anismo 4 ultranza.

En Francia cada clan levanta airado y amenazador
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el pniio eontra su rival, el clan de enfrente: Massenet
contra los weristas (también los hay en Francia); los
veristas contra los Debussysias; los Franckistas contra
los «monsienr Jourdain» de la musica francesa, que ha-
blan en prosa sin notarlo; mienfras el ganso de Saint-
Saéns desde el Cairo 6 desde el'interior del Congo suelta
una carcajada y piensa, sin-duda, si 4 pesar de tanto
punoalzado y de tantos mientés como punos, parece
por alguna parfe la musica 6 1o que ellos entienden
por tal.

Alemania, agotada después de aquel gran festin de
los Dioses, nutriéndose de las migajas que cayeron al
suelo.

Ttalia; tomando robustinas y emulsiones para comba-
tir la raquitis que la domina, ha perdido la memoria
y--. el estomago, asimilindose mal los preparados de la,
farmacopea wagneriana.

Una oleada ereciente y bienhechora inunda las tie-
rras bajas de la musica. A su invasor impetu las tierras
ayer agotadas se fecundizan y llénanse de espléndida
vegetacion. Y la oleada, impregnada de ozono musical,
avanza, avanza, y como por ensalmo surgen nacionali-
dades musicales llenas de vigorosa sangre: ayer Rusia,
Escandinavia, la Bohemia, Hungria... ;Hoy? Contem-
plad ese fermento' regulador que experimenta nuestra
misica, siguiendo vias tan bien trazadas como bien pre-
sentadas: oid ese admirable Lied gque entonan con des-
conoeido. ardor y maestria lirica nuestros eantores del
pueblo: tiene todo el vigor sano del terrufio: toda la
mentalidad de concepcién que, por misteriosos iSocro-
nismos de reintegracion y reorganizacion de razas ha
hecho surgir aqui el canto nuevo que entona el cora-
z6n conmovido; alld, en Flandes, la voz del rio sagrado
de la patria, que resuena d la evocacién del gran cantor
popular del Escalda; en Suiza, el hosanna grandioso del
Festival Vaudois, entonado al aire libre y en plena de-
coracién espléndida de los Alpes, por veinte mil confe-
derados rodeados de sus Cantones...

Kis0s isocronismos misteriosos de reintegracion son el
jFiat lux! el jFiat amor! que levanta y dignifica los
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pueblos en nombre de la patria y crea los artistas de
un arte viril, fuerte, pnjante y sano; es la aurora de
este vigésimo siglo que asoma espléndida y que ha de
derramar tantas alegrias puras sobre todos los pueblos
foertes, dignos de poseer un arte hijo del amor 4 Iz
patria. °

BIBLIOTECA PARTICULAR
DE LA

z%& e%. rorlens Z;(zya

PROFESORA DE CANTO

<




MUSICA DE PROGRAMA

Deseaba Weingartner—y en los siguientes términos
lo expresaba en su escrito La symphonie-aprés Beetho-
zen—eque un historiador de la ausica estableciese, de
una vez, profunda y s6lidamente, que lo boy se llama &
laligera «musica dé programas, no es una invencion de
los modernos compositores, sino qne la tendencia 4 ex-
presar por medio de la miisica ideas claramente defini-
das y hasta los acontecimientos mismos & asuntos, €s
evidentemente tan anticua como la musica segun la
comprendemos generalmente».

Anadia & esto «que los antignos maestros neerlan-
deses é italianos, 1o mismo que los antiguos maestros
alemanes anteriores i Bach, escribieron eomposiciones
con titulos, comentarios 0 explicaciones sobre 1a base
de un programa determinados.

En efecto. Ia cosa viene de lejos, y no de los antignos
maestros neerlandeses, sino de Ia mismisima antigiiedad
elasica. La vieja y dificil cuestion de la musica de pro-
grama 6 musica literaria, como decimos hoy casi siem-
pre renida con la verdadera literatora), ambicion O
pretension eterna, ora reconocida en sus derechos, ora
condenada como indigna de lamiusica pura, tiene pre-
cedentes en aguel género de misica instrunmental de los
griegos llamado nome pitico, qug representaba el com-
bate de Apolo con la serpiente. EStrabén nos da en uno
de sus libros el anilisis de uno de estos nomes, coms-
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puesto por Timdstenes, almirante de Ptolomeo Filadel-
fo, famoso combate que, & pesar de no tener nada de
naval, inspiraba & todo un senor almirante. Al decir de
Estrabon, la obra de Timodstenes se dividia en cinco
partes: el oyente asistia en la aracrusis & 10s prepara-
tivos del combate; en la ampira 4 1as primeras escara-
muzas; en la catakeleusma al combate mismo: en el
yambo y dactilo & las aclamaciones de la victoria, v,
por 1ltimo, 4 la muerte del monstruo, =oyéndose hasta
los bramidos de la fiera, por tal modo perfecta resaltaba
la imitacion de los instromentoss.

Legitimos 6 no los derechos de la musica 4 la des-
eripeidon y 4 lo pintoreseo, por lo menos fiindanse, como
se ve, sobre practicas arraigadas en la anticiiedad, v
puesto que se ejercieron originariamente, pmv'hn que va
de larga fecha parecieron naturales;y,; sise quiere, casi
necesarios. LLos antignos maestros neerlandeses é italia-
nos, 1o mismo Gue los maestros alemanes anteriores 4
Bach, como sabemos, no ge pararon en barras. Los
maestros alemanes especialmente, faeron v son todavia
muy aficionados 4 esas ingeniosidades musicales, resa-
bios de la cultara y procedimientos contrapuntisticos de
los gramaticos de arte neerlandeses, feroces en sus_gra-
matiquerias, 4 pesar de que, 4 faer de agradecidos,
hemaos de confesar que nos dieron heeho el arte moder-
no. Mandray —vayamos citando ¢asos de ferocidades de
miisica de programa—escribié una fantasia sobre el
buen y-el mal tiempo, ni m#s ni meénos que €l almana-
que del «verdadero Zaragozano». En nna obra del orga-
nista y clayecinista Frohberger hace mala de expre;ar
sobre el teclado del instrumento los hechos, 1as ideas y
los sentimientos. .
~ En una serie de suéfes, para clave por supuestd;
Buxtehude, su autor, resuelve sin apelacién acerca de
Ja Naturaleza y caracteres de los planetas, asi como
suend. Llega Juan Kulinan, el predécesor de Juan Se-
bastidn Bach en la escuela de Santo Tomés, de Leipzig,
que cita todos esos y ofros casos de miisica sobre un
asunte dado, autorizindolos en la introduceidn & sus
famosas Sonatas Biblicas.
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Hay que tomar acta de algunas de sus opiniones, no
tan disparatadas como implica el titulo de la coleccion.
Por ejemplo, he aqui e6mo define el poder de los soni-
dos: «La misica es capaz de producir efectos maravillo-
808, no cabe duda, pero en ciertos casos si los produce
es con el concurso de la palabra. Sabe traducir la ale-
gria y la tristeza en generals (en si, diriamos hoy),
<pero desde el momento que busea el sentido individual
y 1a expresion particular, ha de echar mano, sin falta,
de las palabras.» Al efecto cita una Sonata que habia
sido nominada la Médica (la Medieina).

«El autor—dice—describia primeramente el estado
del enfermo, y Inego la agitacion de los parientes in-
quietos en busca del médico de cabecera. Pero en la
giga finals (danza de la époea y obligada pieza de ter-
minacién de la suite), que figuraba-la convaleceneia, el
autor, para asegurar prudentemente el efecto que de-
seaba obtener, redactaba un parte—como diriamos hoy
—en estos términos:

«Elenfermo ha'mejorado mucho, aunque no se pueda
afirmar todavia que ha entrado en el periodo de franco
restablecimiento.» Lo que en son de critica escribe
Kubnan sobrela sonata la Médica, puede aplicarse & sus
Sonatas Biblicas, 6 & su «Representacion musieal de al-
gunas historias de la- Biblia, en seis sonatas para piano,
destinadas @ deleitar A los buenos aficionadoss.

No hay duda que Kubnau quiso crear musica pura.
Su érror 6 debilidad, m#s bien la del arte, que acababa
de nacer, consistio en la naturaleza demasiado objetiva
y completamente exterior de esa creacidn. Elasunio del
programa no deja de ser-menos exterior; porque no son
del dominio de la musica los gestos 6 los paros, y menos
que todo esto los hechos mismos son impropiocs, si no in-
dignos de ella. Quizd se caeri un dia en la cuenta de
que el campo de accion de'la misica es el alma, s6lo el
alma.

Este lisigio tiene mucho/que vercon el equivoeo y la
eonfusion de ideas que implican el simple enunciado de
<pensamiento musicals—;qué se entiende por pensa-
miento musical?—fallado per Wagner, diciendo «que la
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miisica no piensa». Enfre otras razones favorables 4 Ia
doctrina estética del «pensamiento musicals, apéyanse
los sostenedores de esa tesis en la insuficiencia del
verbo, en la incapacidad de la misica de expresarlo
todo. Y afirma upn contradictor: «Ricardo Wagner y
Schopenhauer han sido de esta opinién; y sin embargo,
son ellos, v s6lo ellos, los que han arruinado la tesis del
e«pensamiento musical.> <Una de dos—anade ofro con-
tradictor:—06 la miisica expresa ideas 6 expresa senti-
mientos. Si lo uno es cierto, no puede serlo lo otro; & no
ser que no lo sea ni lo uno ni lo ofro; y, en efecto, no lo
es ni lo uno ni lo ofro.»

Cabria resolver quizd, recordando aquel reproche
dantesco, Guarda ¢ passa, esa cuestion capital de la
musica pintoresca ¢ literaria, y su subsecuente 1a de los
«pensamientos musicaless, en plaral, dando al término
e«pensamiento» el sentimiento de <ideas», puesto que asi
se hablaria con propiedad diciendo <ideas musicales» y
tomando l1a acepeién al pie de la letra, ya que la «idea»
es una forma.

En este ¢aso, digo, la cuestion se resolverfa asi: todo
lo que me satisface como miisica pura, sin necesidad de
un letrero 6 de un comentario inttil, guarda, pensaria;
todo lo que no me satisface ¢omo miisica buena en si, ¥
con ayuda de nn letrero todayia me resulta peor, passa,
exclamaria; y aun el guarda ¢ passa me pareceria poco
para abominar de la musica desencanzaday fueradesu
dominio propio, que no es ni puede ser otro gue el alina
vy s6lo el alma.




De grafica musical sobre dos nuevos
sistemas de notacidn

Sin exigencias sociales ni mucho menos artisticas
que lo reclamasen imperiosamente, la misica, como
lenguaje para practicarla y haeeria entender al que no
la praciica, posee una grafica tan maravillosa y univer-
salizada, que no-ha podido lograr hasta ahora ningana
lengua viva earopea. El hecho'no deja de sorprender,
mucho mas al considerar con’ cufinta ldgica se ha des-
arrollado el proceso histérieo de la notacién, signiendo
paso a pase sus transformaeiones en sentido absoluta-
mente paralelo 4 1as evoluciones de arte, que de homo-
fono encarrilése por la fructuosa especulacion de Ia po-
lifonfa, basta determinurse con. toda precision.en la
armonia moderna.

En efecto, no deja de sorprender, repito, la légica de
ése procesoque de los'marfirii de 12 notacion bizantina,
de la literal y de la neumatica, 6 nolaromana, como fné
lamada en sn origen; del poco preciso sistema de esta
notacion, verdadero y simple subsidio mnemdnico 6 de
rememoraciéon, hayamos venido & parar, pasando porla
notacién beoeciana, las reformas guidenianas, 1a notacion
mensural, ete., 4 las redondas, negras; corcheasy semi-
fusas modernas.
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A pesar de la nniversalidad de la muiisica y de la
grafica correspondiente, que no ha superado ni es facil
pueda superar ningin volapuk ni ningtin esperanto de
la lengua hablada, debe de tener y tiene, en realidad,
puntos muy vulnerables cuando no pasa ano, y esto ya
viene de lejos, sin que aparezean uuos y oiros proyectos
de reforma sobre un punto 6 puntos dados 6 de la tota-
lidad del sistema, y tanto es asi, que si se llegase 4 es-
eribir la historia de los sistemas propuestos, el solo cati-
logo de éstos formaria una montana de volimenes.

Si, tiene punfos vulnerables, y no pocos, el sistema
actual de notacién, y 4 esto se dirigen, 4 hacerlos inval-
nerables, todos los sistemas habidos y por haber, estre-
llindose todos, pero todos, contra Ja fuerza del hecho y
de la rutina.

Dos de estos novisimos sistemas de reforma de la
notacion y aun de la practica musical tengo sobre Ia
mesa; los dos son debidos & auntores espaiioles: son am-
bos de fecha reciente y de ano y otro cortesia obligame
& hablar.

El que ha publicado el seior don Angel Menchaca,
residente en La Plata, intitilase «Nuevo sistema tedrico-
grafico de la musica... Breve, claro, eientifico y preciso
en la representacién del sonido, ignal para todas las
voees y todos los instrumentos...> El autor da el resu-
men de los elementos graficos de su sistema, que se re-
ducen & tres: «La fizura (en forma de rosal), que da el
nombre de la nota segin la posicién que se trace.—La
pE!'p!,‘llt_'“\‘Ul;l!‘ senciila 6 dobles pli('i\ corta 6 ];u‘g;., que
diriamos), sque ubica (?) la nota en la escala general,
determinando sn gravedad, 6 sea la docepa 4 que per-
tenece,—El punto, que expresa la doracién de cada go-
nido.» La fioura—anade el autor—eno tiene dimensiones
determinadas: pueden darsele diversos formatos como
& las letras.—Este sistema reposa sobre tres unidades
fundamentales de que carece Ia misica penlagramal:
Unidad grdfica: una sola figura para representar todos
los sonidos del albafeto musieal: Unidad de durccion,
que reduce todos los eompases 4 unos (esto es bueno
para afirmarlo, pero no para aprobarlo), Uridad de in-
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tervalo, que facilita la determinacion precisa de los soni-
dos=, ete.

Este simple anuncio bastari para comprender 1o que
el nuevo sistema significa: un capitulo mds que anadir
4 los mil y un delirios de la interminable novela. La no-
vala de 1a flamante grifica técnica no termina, sin mas
consecuencias en esto sino que tiende a reformar Ia
mecanica del teclado, uno de los artefactos considerado,
hasta ahora, como el que mejor se adapta 4 la estruc-
tura de las manos del tanedor. «Mi teclado—dice el in-
ventor—consiste en la colocacion sucesivay sin inte-
rrupeion de las teclas en dos filass (una de teclas blancas
yeotra de teclas negras alternadas rigurosamente entre
sf), «<correspondientes & los dos rangos, superior ¢ infe-
rior, en que»>—dado su sistema—«se escriben las notas
de la eseala.» Y anade: «El teclado comun ha pasado
por las manos de millones de ejecutantes, desde 16552
(¢fué realmente en 1655 6 en 17117); «en que invento el
piano= (¢el piano 6 el piano-forte, que soh instramentos
algo distintos?), <Bart, Cristoforis de Padua» (Cristofori
de Florencia, quiso decir el autor, que en eso de histo-
ria anda tan desvalido como de téenica musieal), <y no
tiene ya secretos: el nuevo no se sabe atin lo gue podra
obtener de &1 la_técnica del porvenir.s Probablemente
nada, anngue 4 todes los pianistas del mundose les ocu-
rriese reformar de repenté su téenica y mecanismo s6lo
por/dar gusto al autor de la reforma... y 4 los fabrican-
tes de pianos y organeros.

En suma, que el Nuevo Sisterna es uno mas gue ana-
dir al catdlogo interminable... de los:que valia mas que
no se hubiesen inventado como atentatorios al sexto
sentido.

Y ahora técame hablar del otro sistema, que su au-
tor, el ilustrado sacerdote bilbaino don Ramoén Galba-
rriatu intitnla Methodus < Bitiru» punctuandi opera -
sica, de las voces bascas Bi, ta, iru, que sigoifican dos
y tres, porque las lineas del pentagrama del nuevo me-
tode en cuestion se suceden de dos en fres, por arriba 6
por abajo, conforme & las necesidades de 1as tessifure
de un fragmento grafico dado, con un espacio de sepa-
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racion en cada dos y cada tres lineas sucesivamente. Y
como en el Methodus he tenido una interveneion privada
por haber acudido en consulta 4 mi su bondadoso v ea-
lante autor, y digo asi porque quiso ofrecerme, no s?:lu
las primicias, sino la misma paternidad del invento. for-
Zoso me serd levantar el velo de la interveneion pri\'aria
ahora que el autor ha publicado 1as bases de su invento.
v cederle la palabra para qne se entere el estudiose lec.
tor. «Se acordara usted —diceme con fecha del prcseufe
mes—de que en Junio pasado le presenté mi proyecto
de escritura musical y que usted, con atencion que aora-
dezco en el alma, se digné felicitarme por mi iu'-'t:lga
Pisome también algunos reparos sobre lag di:’h-u!tach-.\:
que presenta siempre nna innovacién en la grafica mu
sical, pero 4 pesar de ello, me decia usted que debia
dar & conocer mi idea y que usted me secundaria en esa
obra meritoria sobréponiéndose & su pesimismo en estas
materias. Pues bien; tengo el honor de presentar & us-
ted el pequeno folleto en el que expongo mi pensamien
to. .o he eserito en latin, porque me ha pareciido eonye-
niente dedicérselo & Su Santidad Pio X.»

. =..-Comoivera usted, he traducido con peguenas mo-
dificaciones las cuartillas en que le expuse mi ['(’.‘“bn‘-
miento. He anadido una tercera objecion para responder
4 los reparos que usted tuvo la amabilidad de hacerme.
Como digo alli, el perjuieio (6 m#is bien la prevencion
de los editores y 1a necesidad de que los mdisicos ten-
drfan que estndiar los dos sistemas, es an obstaculo \[“Lu‘
dificulta, pero no imposibilita la adopcién del nuevo
método. Bs cnestion de mds 6 menos tiempo, ¥ yo tenco
una firme esperanza de que si no en vida mia mis tarde
!na. qe gdnptarse nii pentagrama, por las ventajas, 4 mi
juicio insuperables, que él ofrece, sencillez, claridad v
precision, y para el estudio del piano y del 6rgano el ser
adaptacion exacta del teclado. El primer pa.»;:';'{ gue essn
publicacién, ya se ha dado: el segundo, la presentacién
del nuevo pentagrama, nadie mds 4 proposito que usted
sefior Pedrell, 'ya gque una composicién suya, como lz:
dije, fué la causa ocasional de'mi invento. Una palabra
laudatoria de usted...»

15
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Esta palabra, landatoria desde luego, y otros y
otros reparos, anadidos 4 10s gque expuse, fundados en
las dificultades insuperables que esta clase de reformas,
totales 0 parciales, de la grifica musical, ofrecen en l_a
practica, por los exfremos geqemles que al principio
expuse, esta palabra yo sela diréen proxima ocasion al
ilustrado antor del Melodus «Bitiru», pues merece en
realidad capitulo aparte.

Fara don Ramon Galbarriatu

Su Methodus =Bitiri»> anda ya por ahi impreso y
entregado al juicio de los musicos. Quiero reiterar 4
usted la palabra landatoria que me merecié su reforma,
cnando privadamente me la dié usted & conocer, y me
place bacerlo en publico, mny cumplida Yy muy sincera-
mente. Usted no ha pretendido vanamente. reformar la
grafica de la notacion y la préctica corriente de la mu-
sica: se ha fijado tan s6lo en la reforma provechosa que
podria introducirse en el pentagrama adaptindelo al
teclado del piano, como si dijéramos de visu, trazando
las lineas de aquc¢l en la forma en que estan colocadas
1as teelas negras, de dos en tres, suficientemente Separa-
dos los espacios que representan las dos teclas blancas
después de cada Serie de dos y tres negras. Aungue ya
se ha intentado la reforma en este misme sentido, no
hayduda de qune trazado asi el pentagrama desa parecen
muchas anomalias de grdfiea: se eseriben de un modo
uniforme las notas de todas las octavas: se suprimen las
claves y los bemoles y sostenidos, ¥ constantemente la
distancia de una 4 ofra nota es la de medio tono, de
donde resulta visible que cada nota Por su misma posi-
cion indica su exacto sonido... ¥ con un poco més gne
se hubiese corrido usted; daba un nombre de afinidad =
cada una de las tres modificaciones de natural, sosteni-
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sada 6 bemolizada gue ofrece cada nota; de mim;lgd,
digo, para no romper del todo con la vostumhn? “S la
nomenclatura actual, llamando con un nombre pr “Lim a
las tres modificaciones del do natural, sostenizado y be-
molizado, da, de, di, & las tres del re, ra, ri, ete. .

Todo esto es muy =anto.y muy bueno, muy ingenio-
0 6 informado en el gentido comin, pero todo se es-
trella ante la imposicion del hecho _1_1\('1110ml’0 por Ia
costumbre, ¥ 10 que es peor, por la ratina. jQué de ge-
niosidades no se les han ocurrido 4 los centenares y mis
centenares de reformadores de la notacion musical, que
han sido y SCran; Ccom copstancia a prueba dg (1(-§(3‘11;..:2)1.~
fios v decepeiones! Los t-m:mum.l’()s de r:st:img-gr mualf a
dicen nones: nenes dicen también los centros de ense:
hanza, y nones dice el que aprondo_ musica. Alhnlt’.d(‘)
que fuese un - sistema dada 1a pr»s.‘.lnhdml. der“qlll‘ 110
funese) no iha de buenas & primeras a almacenal m_?“ tpc f),
la miisica acinal, ni la admision de un nuevo _sxnt.vr‘):fa
cualquiera excluiria la necesidad de COTOCET, a»la ‘n/,
que el nuevo, el anterior 6 los interiores _n‘lvnwdlau-f;. e
bria la posibilidad de que el nueyo 4 fuerza de nr_ms} \l
inipusiese;. y ¢que sucederia entonces? Lo que ahmz? ;‘(‘n
la notacién neumadtica, que son contados los que .Sd v<:11
& pretenden quiza xm«luf*xrlu:‘ no Son mncho‘s l"'f“ que
pueden descifrar la del siglo XV, ttStﬂll]pfi"lﬂ con (nr'l:
teres de imprenta movibles; que son también [N\("[l]l-h_lllu( S
los que saben traducir la notacion por cifra pm:x ,” u;P:i
la. laud, tiorba, organo, 4"];1.\’11301'(110.. arpa, ete.; ¢ r_,’.
1o X V1. v esto que la notacién por ecifra es uno de los
i l6gicos y faciles que puedan darse.

sig :
gistemas mAs claros, LI
[In solo ¥ nanico sistema, puramente para la:grafica \lo
cal, se ha' impnesto hasta lo presente, y no ine u?t e
duda de que se impondri cuando se extienda & la grafi-

ca instrumental, cosa asequible; el sistema Tonie-Solfa

inglés 6 Tonica Do, muy popularizado en In;:jl‘dtlermx‘;'
en los Estados Unidos, donde se 1mprimen cada ar):‘J
millares de millares de ejemplares, desunade.‘f a ]‘asst,]t;
cuelas de parvulos (sabido'es que en &qun']lnzs pms(e}.\] a
ensefianza musical es obligatoria) y 4 las }nnﬂxpgrdi \f»
sociedades de orfeones, capillas rurales, gimnasios, aca
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deniias, ete. En Francia y en Italia eontadas personas
conocen las excelencias graficas del Zonic-Solfa; en Es-
pana yo no tengo noticia de guien lo eonozea ni siquiera.
de oidas.

Los hiechos incnleados por la costnmbre y por la ra-
tina no sélo son la rémora de todo progreso en el siste-
ma grifico general de notacién, sino de meros detalles
del mismo. No ha mucho tiempo en una comunicacion,
que fué¢ muy leida, proponia M. Saint Saéns ciertas
leves reformas en 1a escritura musical. La cuestion de
los «accidentes de precaucion» teniale preccupado y
proponia colocarlos entre paréntesis, 6 bien encima 0
debajo de la nota. El procedimiento tltimo es bueno
para las voces 6 instramentos no policordos, & impracti-
cable para los acordes cuyo grifica impone colocar el
accidente de precaucion entre paréntesis.

La supresién de las claves de do ha originado, como
usted sabe, la eonfusién de fessitura entre la voz de
sopranc y de $enor. Varias correcciones se han propues-
t0: ninguna tan monstruosa eomo la amalgama de las
claves de sol y de'do en cuarta en un solo signo que re-
pugna a la vista y... al gusto.

Propone Saint-Saéns eoloear en 1a ¢lave de sol (con-
dicional parala fessitura del tenor) dos puntos, como se
hace con Ia clave de fu. Nadie le ha hecho caso. Si las
dos mejoras propuestas no han sido admitidas, tampoco
lo ha 'sido Ta de los accidentes ‘que se aplican a las
notas prolongadas durante varios compases. En Alema-
nia la moda consiste en eoloearlos Gnicamente en el pri-
mer compas. Esto simplifica la escritura; pero cnando
se vuelve la pagina, zquién estd seguro de que aquella
nota es accidentada? Otra decision deberia tenerse en
euenta respecto & 1a confusion que se produce entre el
ligado convencional del tresillo, destinado & reanir las
tres notas que lo indican, y el signo expresivo de ligado.
Los alemanes usan para el ecaso un trazo anguloso que,
8i evitd toda confusion, no es elegante ni mucho menos.
AEs indispensable acaso rennir estas notas? :No basta-
ria un numero italico que no se confundiese con los ni-
meros usados para la digitacién? Y ni ann esfo siquiera,
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puesto que el ligado convencional de indicacién de tre-
sillo podria suprimirse perfectamente con la (:om'ilmon
de adoptar para la cifra grifica de wresillo nn namero
italico especial que no podria confandirse con la cifra 6
cifras de digitacion.

Si por cosas de tan poca monta, como las que propo-
nia Saint. Sagns, no es posible el acuerdo en la grafica
manuserita y, estampada de la misica, aytudeme usted 4
pensar; cqué no serd cuando sé trata, como en el caso
de usted, de la reforma parcial’ del pentagrama 6 de la
més trascendental de todo el sistema, pues a decir ver-
dod és gna consecuencia de aquella reforma parcial?

EL TONIC-SOLFA

A un preguntin

<cQuieres saber en qué consiste el sistema de notacion
musical de este mombre, llamado también 79nica-Do?
Pues oye:

Dediicese de antiquisima documentacién, que canta-
7€ in note significaba cantar sobre las notas de misica
figuradas en el pentagrama, en la bella escritura misico-
litirgica del siglo X111, y que es posible que la expre-
8ion cantare in solfa designase la eseritura musical en
notacion alfabética. La hipdtesis es razonable si te fijas
enlo que acontece actualmente en Inglaterra, pais tra-
dicionalista por excelencia, en donde corren impresas
de mano en mano millares de pnblicaciones de folk-lore
musieal 6 de composiciones (para sociedades corales en
lanotacion Tonie-Solfa, en la cual se emplean 1as sila-
bas de solmisacion dok, ray, me, fah, soh, lah, te (que
equivalen & las siete silabas de solmisacién acostum-
brada), representadas en la escritura por las iniciales de
aguellas silabas.

Esto te explicard que 1as notaciones alfabéticas de la
Edad Media tienen en Inglaterra y en los paises de los
Fstados Unidos de la América del Norte una supervi-
vencia que ba resistido 4 1a aceion de siglos. Kl Tonic-
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Solfa, 6 1o que es mas cierto, su restaurador y propaga-
dor, fué un presbitero no conformista, que murio en 1880,
John Carwen. Empezé & difandir su sistema publicando
en 1358 sn primer método, The Standard course of les-
goms and edercices on the fonic-solfa, al que sigaieron
gran numero de obras pedagégicas, transcripciones de
obras musicales clasicas 'y populares, escritas en el re-
ferido sistema, dadas 4 luz eon una abundancia sor-
prendente, y que para la mejor obra de valgarizacion
tenian desde 1851 mn The Tonic-Solfa-Reporter muy
golicitado por las masas populares; aficionadisimas & la
musica, como lo son las de Inglaterra. Editores hay
de bibliotecas de ese género de puablicaciones, que for-
man un gremio; John Leng, por ejemplo, con sus pre-
ciosas colecciones The Peaple's English Songs, The Peo-
ple’s Irish Songs, The People's Welsh. Songs, en sencilla
6 doble notacién, unida la ordinaria 4 la de'Carwen. La
eariosisima. eoleceion de Lachland Brean, intitulada
The Songs and Hymns of the Guael publicase en with
Music_in both Siaff and Selfa wuotaiions, en casa de
Enneas ‘Mackay. No puedes formarte una idea, ni si-
quiera aproximada, del namero de Sacred Quartets,
Temperance Choruses, Popular Cantatast, Unison Songs,
Theé Chaure Choralist, Chrismas Music Leaflels, ete., es-
tampadas en el sistema adoptado por la Tonie Solfa
Assoctation, asociacion coral muy difundida en Tnglate-
rra, en donde cuenta millares de miembros; no puedes
formarte nna idea, repito, de lo mucho y muachisimo
gue estampa y difunde esa famosisima asociacion bajo
el simple titalo de J. Curwen & Sons’Musical Series,
en recuerdo de su fundador.

Queda para los investigadores averiguar si de’:slee la
Edad Media se puede seguir en Inglaterra la tradicion
de una notacion alfabétiea. Inclinase uno 4 la afirmativa
pensando en el sistema de Curwen, tan l‘ﬁpidameme
propagado. Mas no- se trata ahora de esto, sino de ex-
plicarte en qué consiste el sistema, puesinoto guete lo
he dicho a medias.

John Cursven fué un pedagogo eminente; tuvo fe en
un ideal, como la distinguida educatriz inglesa miss
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Glover: hacer aceesible la miasica 4 la mente del nino,
v la fe allané montanas. Allanar montanas es, cierta-
mente, que un método sea conoecido y adoptado rapida-
mente en nna nacidon cualquniera, y que, introduacido de
algunos anos a4 esta parte en todas las escuelas del Reino
Unido, beneficien la eduncacién que les proporciona el
tal méftodo 3.750.000 nifios de una sola nacién.

De lo que te llevo explicado colegiris que la idea
del sistema de Carwen se parece en el fondo 4 la de
Roussean: béstale al que canta, no que se le designe la
elevacion absoluta del sonido, sino nna elevacidn rela-
tiva. Como, por ejemplo, los instramentos transpositores
de orquesta, que leen en do transportando por medio de
mecanismos especiales (fontllos), asi el que canta, pues,
s6lo tiene necesidad de la escala diaténica, la cual, si
se transporta segiin la tonalidad preserita, permanece
inalterada en sus relaciones. ‘Curwen sustituys & las
siete silabas ordinarias del sistema corriente y del de
Roussean las que auntes he indicado y para que no hu-
biera confasion entre las iniciales de las notas sol y si
llamo & ésta #2. Con un talento pedagdgico no comun y
con una finisima y elevada inteligencia del alma del
nino, Carwen cred un método que es una obra maestra
de sabiduria pedagégiea.

Saprime las notas, el pentagrama, los accidentes, el
compas, todo, sustituyendo aqguéllas con iniciales para
las necesidades de la grifica, y con signos 6 posiciones
de la mano para la ejecueidon praetica delos eantos y los
ejercicios de los educandos. En la conformacién de los
signos graficos indicadores de la elevacidon del sonido,
el sistema de Curwen tiene puntos de contacto y analo-
gias con la grafica de Roberto Hoewker. Y aqui te diré
de paso que el sistema de este innovador se aplica & la
reproduceion de la midsica més complicada, como sinfo-
nias, sonatas, estudios, ete., ntilizando especiales com-
binaciones de lineas, grupos de signos coloreados para
denotar partes contrapuntisticas; intensidad y matices
del sonide, alteraciones del sonido, ete.

El método Tonic-Solfa es aplicable, en general, s6lo
4 las partes sencillas 6 miltiples de eanto, annque mo se
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resiste 4 otras aplicaciones como 4 la simple partitura
de piano y 4 la mias complicada orquestal. Uno y otro
sistema ofrecen la ventaja material de la supresion del
grabado y, como es de suponer, la estampacién se hace
atilizando unicamente Ja imprenta. No quiero dejar en
el'tintero la particularidad del método de Hoewker, que
es & la orquesta lo que &4 la voz el de Curwen, ¥y es que
en el sistema de aquél se estimnla la facaltad represen-
tativa mediante formas en analogia. con la idea musical
expresada; que los signos de su sistema no'sélo repre-
sentan las funciones materiales del'sonido, sino las im&-
genes que'el alma asocia 4 dichos signos; y en fin, que
10s signos forman una como yision estética provocada,
que Se convierte # la vez en auditwicion estética: de
modo que 1o gue el ojo percibe por medio de figuras,
plisticamente mas expresivas que las notas, permanece
mejor impreso cuando repercute en lo intimo secundado
por la memoria. Tales practicas son, una consecaencia
del sistema educativo del célebre pedagogo Pestalozzi,
¥ tienen cierta analogia con el sistema de Curwen, ob-
jeto de este estudio. Anadiré 4lo que antes decia que
en el Yonic-Solfa el tono fundamental es siempre do;
gue en realidad de verdad lo que sucede es que ecantan-
do'siempre en dicho tono se transporta lo qne se eanta,
cuando no estd en aquel tono, sin que el alumno se dé
cuentd de ello, de lo cual resulta que procediendo asi
las entonaciones son m#s puras, mas diaténicas, msis
afinadas. Para los fines de la gréafica del Tonic-Solfa la
octava superior indicase con la cifra 1 ecloeada 4 la de-
recha de la inicial que designa el sonido, y la octava
mferior con el mismo niumero colocado 4 la derecha,
pera'debajo de la inicial. Cnando‘se trata (excepcional-
mente para 1a voz) no de una, sino de dos octavas supe-
riores 6 inferiores, en vez de la cifra 1 se adopta el 2. El
compas se determina por medio de lineas verticales, y
el valor de las notas 6, mejor dicho, de los sonidos, por
lineas horizontales superpuestas. En cuanto al.ritmo y
su denominacién, utilizanse otros signos convencionales:
cada cuarto de tiempo se llama fa; cada pausa sa.

El método de Curwen, que yo sepa, no ha entrado
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en Francia, sin duda por la analogia que tiene, hasta
cierto punto, con el sistema Galin-Paris-Chevé, de des-
agradable memoria, como lo llama un musicografo
francés.

No se ha mostrado rehacia Alemania al adoptar el
Tonic-Solfa. Es un pais celoso de la edncacién musical
del escolar, lo mismo que de la del obrero, y en general
de toda asociacién corporativa. Lo que Alemania lleva
editado y propagado en este sistema de notacidon es va
tan importante que forma un ramo editorial. Aquf, al
alcance de la mano, tengo un librito destinado 4 escue-
las primarias de nifias, y escrito por una sefiorita, una
maestra, sin duda. Forma un elegante cunadernito de
54 piginas, que confiene cuanto hay que saber respecto
del Tonic-Solfa para cantar al unisono & dos y 4 (res
voces. sSabes quiénes firman las composicioneillas de
este iltimo grupo de canfos ‘escolares de ninas? Weber
{(Wiegenlied); Bach (un eoral); Schubert (Der Linden-
baum): Mozart el Ave verum): Beethoven (Gesang der
Minche), y asi por el estilo.

Tampoco ha entrado en Italia el Tounic-Solfa, ;quién
1o conoce en Espana? Nadie. ;Y qué falta hace el tal
sistemna en Espana, donde no es obligatoria en las escoe-
1as la instruccion musieal? La rdpida vulgarizacién del
método Carwen en los pueblos mas prdcficos del mundo;
Ia vivacidad del temperamento, y la avispada fantasia
infantil de nnestros tiernos escolares; la poca inclinacién
al recogimiento y 4 la penetracién, ;no aconsejarian, en
nuesiro pais mas qune en otro, 1a adopeién de un sistema
de educacién musical tan excelente? Pero cabe deman-
dar: cuando el legislador no ‘aparecé por ninguna parte,
cddonde esti el grupo de profesores que tomen tal inieia-
tiva privada de acuerdo con los intereses de un editor
de empuje que se imponga 4 todos? ;Dénde el personal
inteligente que por mero amor & la enselanza, No por
vrdenaciones oficiales initiles, que no se cumplen, se
imponga el deber de hacer algo. por la instruccién ma-
sieal del nino?
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ANTO.

LOS SNOBS

Parw mi amigo X.

Dicesme que ni después de haber leido pigina por
pagina aquella deliciosa satira de L feric de Las vani-
dades del _humorista inglés, has quedado enterado de lo
que es un spob, y.quieres Gue yo te ilustre jdesgracia-
do! cnando la caracteristica del snob es no tener con-
ciencia de que lo-es, 6 de creer vagamente que 1o son
todos. jQue te entere! y ceientificamente, ademds, por
axiomas y proposiciones como aguel ladino ensenaba el
arte de tocar las-castanuelas? jQué es un snob cientifica-
mente hablando! Aprovecha la leceién que te traslado
por boeade ganso, y tal como me la ha ensenado un
acreditado micrélogo de mis amigos. Oye.

[in snob ne es nada ni cosa peligrosa ¢nando se pre-
senta aislado: es terrible cuando forma legitn. La: mo-
nada Snob, examinada al microscopio mas potente y
analizada con todos los medios mds modernos, presenta
los caracteres de nna desesperadora nentralidad: nin-
gun punto vibratorio determinado: ninguna afinidad es-
pecial: ninguna resultante de faerzas interiores. El snob,
en si, s6lo existe en estade, pot decirlo asi, oculto 6 de
cannto, y por esto es totalmente impotente. Para for-
mar un cultivo sndbico, que manifieste algunos sintomas
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de direceidn, se necesita reunir euatro 6 cinco snobsy
agruparlos alrededor de un snob de superior vitalidad,
6 de un agente conductor de especie diferente. ;Te vas
enterando?

En el primer caso, el caldo de cultivo es de duracién
efimera y poeco fecunda. Es el srobismo abortado, fra-
casado, que ni pincha ni corta: es una aspiracién colee-
tiva que al primer obsticulo, jpataplum! En el seznndo
caso joh! la cosa ya es mas grave. ;Sabes 4 quién lla-
maban listo los Libros sagrados? Llamemeos, pues, listo
al agente conduetor. Es nn demonio, con rabo y todo (&1
te repugna, quitaselo), que sabe emplear la estulticia
humana para utilizarla y hacerla trabajar por cuenta
suya: el listo endemoniado es el hombre—y hasta el
superhombre—que deseando llegar & un objetivo noble
v elevado, sabe comprender que, para el easo,; es utili
simo sumar fuerzas; agroparlas, orientarlas en un sen-
tido, aplicandolas como nn ariete & romper... Ia nieve
6 el obstdcenlo de un objetive comun. Kn arte, eréelo,
amigo mio, 1as fuerzas que ese listo, ese simpatico listo,
puede ordenar eon provechosos resultados, forman la
lezion de los snobs. Asi se subdividen en distintas espe-
cies, en upa infinidad de especies: el Sn, politicus. el
Sn. scientificus, el Sn. censorius...

La variedad Sn. artisticus es divertidisima: ina maé-
nada, aunque inofensiva, dotada de iridisceneias mial-
tiples: especie debida al sexo que los hombres jpresun
tuosos! llaman,.. te lo diré glosando & Shakespeare:
Debilidad, tienes nombre de sncbh. Precisamente, gra-
cias al predominio sexual de la especie, el caldo de
cultivo de la, variedad Sn. artisticus ofréce resultados
de excepcional fecundidad cuando lo preparany 1o ma-
nejan manos expertas.

El wagnerismo, batalla ganada de una poesia sana,
sintética y profunda contra un filistefsmo ignorante y
burlén, debe su victoria al reclutamiento, operado por
espiritus fuertes y listos—recuerda 4 Mendes, 4 Schuré,
4 la Gauthier y tulti quanti—de fuerzas snobieas aglo-
meradas, movilizadas, enardecidas y lanzadas contra la
cindadela meyerberiana de erfocan, contra la avanzada
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gtu??ﬁildna de confiteria (en la cualssin embargo, ge
\qemblanf })&;{nhnnes muy agradables). La variedad ’del
RRO0 ariistzeus iracundus encon6
G ‘ s_encond las luchas de sc
D aTiatis ; ] $ > schu-
I!\I"’iaftlfblmb‘} mendelssohnistas- agrié al desequilibrado
etzsche, hoy contrs £: er adorado ay i
e t}4 a.‘ Wagner adorado ayer, manana
e amus, que.era todo lo eontrario de un imper-
..r‘w%l. un penrr:.n.uo, un.maestro copista. Contra la in-
((.,.1 tig ubr{17.>}'e musical gne reing actualmente en Alema-
S:d) dl tienes godo un‘campeonato sndbico en forr
i a[;}ugsts a seguxlr ©0sus yamiultiples evoluciones, desde
an Juan 4 1a | Sinfonta domeésti i Strauss, s
i ymestica, & Strauss, sir
DS O " > 3 (i : el l
Cu{fl!‘at:, pou_o’m macho, de desvanecer la som)»m'quc
p‘eba ,tut)iznm. sobre la musica pura de Obermann, Brg-
¢kner; Reger; Malher... S !
) l;é}\,rf“lntegmcidn de los eclisicos polifénicos del si-
g 0.2 ]Al , que ba ensenado & los modernos miisica que
1(19 ..s_a:-:»_xaq; el renacimiento de Bach, de Monteverdi y de
arissimi ha sul«_) bien llegado, légica, justiciera v r’;pnr:
Ft.mf.lm':lne, gracias al celo de un snobismo bien aneiu-
44d0, y aunque la maniobra le hava salido ap poquitito
Moo 021 o . E :
&uc,,nl.u cuando ha tratado de hacernos tragar la pil-
'tul]"l dorada tI]e los™ Perosi y de los weristas de la Gpera
itallana actual; se le puedeperdonar el bollo s ¢
iy ’ puede perdonar el bollo por el cos

na,

'%n ~::5tz(lls_nu<eslrus tierras de pan cocer se cultivan
Caldos sndbicos de muy variadas especies; el Sn. articus
@wrdyiis conyistas 4-1as mengnas 6 acrecentamientos

del trimestre ¢ al arte de cocer y
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el Sn. artis antistes, que se e

1ITa por el tenor y se em-
boba ante la habilidadz el ‘l’n‘ ‘7!1‘}’1P7/I.;(]/.\t‘( ?,Il ?11:;:’3":
que no ha pasado del Spirto gentil; el Sn. m-ri\-fz'ru' : flz'zf
m_nl_i wosus, que se hace la ilusion de saber leer Ja MZ]’[ l
pagina del Naharro sin haber deletreado ].‘l;) ;‘ime-r-“'z-l
ese 3n.0b se dejn crecer ‘el pelo para, tzl;»ai~ el :Inpla (l(hl:’
sa; fuma en pipa, escupe por el colmillo, ¥ viste Ia m.ri'-
grienta y mal oliente indumentaria de Ja ante n;u";h' ¢
moda _flo Batignoles. ;Oh! ie8 un snob Lex'rihlf- : )(" r:n}d
los més divertidos! Hay también el Sz, :n'ff.\'f;'('zf:l ?/:r(-!
0TS, que pone ajos de carnero muerto s tode 1;“- { ue
oye; el Sn. artisticus batatro, que se parece ;‘(!lll(; ulnz;
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castana a otra eastaiia 4 aquel personaje de don Ramoén
de la Cruz, condenado & contentarse siempre con dos
pesetas...

Pero la variedad mas tipica de nuestro snobismo es
el Sn. censorius petulans, que por unica critica de arte
utiliza 1a reventada, fuerza y potencial convincente co-
mo jamds hubo otra. Alld en el pais limitrofe de las
Batuecas, cultiva ese deporte carioso de la reventada el
censor taurinus, que, 4 1a vez, en nna misma persons
y en un solo reventador ejerce de critico de misica, de
toros y aun, por partida triple, de pelotarismo; toda la
fuerza de conviceién de Pena y Gonl venia de esa pro-
miscuidad de disposiciones naturales que podian ejer-
cerse impunemente en materia de toros, de pelotas y de
musica mezcolando al Cojo de Ciranqui con Frascueloy
la Patti. Mariano de Cavia, alld en sus comienzos pro-
miscud en ese doble deporte eritico como promiscnan
hoy Muiioz, Millin y ofros censores misico taurémacos.
<Que no sabes ti 1o que tendrin que ver los pitones con
las solfas, ni las verénicas con el eontrapunto? Si quie-
res saberlo, en la Universidad de Salamanca te lo dirda
Unamuno, el Sw. homuneulis.

Una particularidad consoladoray transformista ofre-
ce, sin embargo, el snob; & consecuencia de un cultivo
favorable puede desvestirse, en un easo dado, de todo lo
hueco & indeterminado (une comporta su naturaleza.
Merced al contacto prolongado con un medio de arte
puro y de buena ley, arroja de repente su envoltura de
crisilida ¢ de neéfito, y hételo ahi convertido en un
cualquiera, capaz de discerniry de pensar porsi mismo,
sin que nadie le dé la papilla intelectual .del discerni-
miento para distinguir lo-bueno de lo malo; dispuesto
4 aplaudir sin aconsejarse de su vecine 6 & reventar lo
malo sin aendir ni interrogar 4 la mentalidad de una
capillita. Por tal modo que cuando la obra del snobfa§to

2std terminada, ya no es un monton de snobs inocente-
mente inconscientes 1o que capitanea: es una armada,
una nuevay peregrina armada de salvacién disciplinada
desoldados, de combatientes bien adiestrados, fogueados
y fieles de que dispone para defender sus ideas, hacer-




240 FELIPE PBDRELL

las trinnfar y conservar las posiciones conquistadas. Mi
amigo, el mierografo especialista de marras, resume los
axiomas y proposiciones sobre el snob, haciendo una
comparaeion: «He aqui un soberbio automdévil: oeho ci-
lindros, sesenta cabalos; esto son los snobs. Snobismo
mal dirigido: confiad el automévil & un imprudente, &
un temerario ¢ & un ignorarte y 1o utilizara para batir
nn deporte estiipido. Snobismo bien dirigido: entregad
o] automoyil 4 un chauffewr inteligente y lo empleara
para haceros recorrer los pafses’ mds interesantes del
mundo, v si se empeiia hasta es capaz de descubrir ho-
rizontes NUevVOs.»

Ahora bien: utiliza ti, canaliza, encarrilla para la
gloria del... arte 6 de lo que quieras, esa dindmica for-
midable, pero eiega; utilizala, si, pero no olvides que
en cuestiones de srobismo, por iridiscencias de origen,
rebeldes & todo espectroscopio, es dificil, sino imposi-
ble, que sepas jamds 4 qué carta quedarte.
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