FELIPE PEDRELL

f4ciles y pegadizos de esos buenos Vicentes que viven
en el terreno terciario de la voz de tenor sin haber lle-
gado todavia 4 la capa superior musica, lldmese ésta
misica de Wagner 6 misica de Beethoven, que suponen
conocer tan 4 fondo.

No ereo en ello, asi como tampoce creo en lo benefi-
ciosos que puedan ser para la educacién moral y artis-
tica del piiblico esos programas de conciertos gue sin
ninguna clase de intentos valgarizadores de cultura mu-
sical aparecen en los carteles de especticulos confec-
cionados bajo un punto de vista pura é impuramente in-
dustrial.

Ademéis de este defecto capitalisimo hay que criticar
otro que toca... ceomo lo diré yo? dla galanteria que
como personas de fina educacion social poseen esos fes-
tejados directores que nos honran con su visita de hués-
pedes de un dia. (Quién, al repasar los distintos nume-
ros de cualquier programa de concierfos, se enterara de
que pueda darse el caso probable y aun muy posible de
que haya miusica y hasta compositores en el pais que
Jos recibe con toda sm proverbial hidalgnia? Aunque
merecen excusas por su chauwvinisme, que si 4 veces
peca por ridiculo es fuerza, convicei6n y hasta virtud
patri6tica (virtud de arrimar el ascua 4 su sardina),
bueno fuera que descubriesen esa musica y €sos compo-
sitores, siquiera para que recibiesen una leccioncita de
cuello vuelto esos buenos Vicentes del snobismo musical,
miopes que por exceso de refraccion de incultura en su
capacidad intelectual no ven lo que tienen al alcance de
sus narices y atisban de lejos lo que no les importa a
ellos mismos ni 4 nadie.

CARTA ABIERTA

alinsigne erético musical é ilustrado profesor de Estética

EDUARDO HANSLICK

Con todos los respetos debidos al inteligente critico
musical y profundo profesor de Estética, 4 quien todos
los cultivadores de musica debemos sanos consejos ¥y yo,
y conmigo ofros, gran admiracion y reconocimiento por
las s6lidas doctrinas que en sus obras he aprendido, per-
mitame usted, distinguido senior de toda mi considera-
ci6n, esclarecer algunos puntos de su notable articulo
publicado en la Neue Freie Presse, de Viena, edicion
correspondiente al dia 6 de Octubre de este ano, que, si
bien no tocan al razonado fondo técnico ¥ analitico del
mismo, en el cunal demuestra usted, como siempre y
por manera admirable, su reconocida competencia en
materias de estética y critica musical, de las que nadie
disentirda, y mucho menos en el caso del citado articulo,
se dirigen 4 rectificar algunos conceptos relacionados
con nuestro mal conocido y peor tratado arte musical.
El mas incompetente, pero no el menos fervoroso, de
sus preconizadores, se atreve 4 salir en su defensa, con-
tando con el beneplécito de usted, porque tiene la com-
pleta seguridad de que usted no ha de echar 4 mala
parte mi defensa y de que ha de entenderme perfecta-
mente un tan buen conocedor 4 quien toda la Europa
musical, y ya he dicho que yo no le voy en zaga 4 na-
die, respeta y admira por sus luces en materias tan difi-
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ciles como las que forman su competencia indiscutible,
y las requieren muy vivas y variadas.

La historia de la musica en los tiempos que alcanza-
mos no ha podido todavia estudiarse bajo sus aspectos
generales por la sencilla razén de que faltan los docu-
mentos particulares inherentes 4 la direccién estética,
temperamento, caricter, genialidad y manera de ser y
sentir de cada nacién. Si un pueblo de alto renombre
musical como Italia, que tanto ha influido en la educa-
cion téenica de las naciones modernas, no posee en la
actualidad una historia particular, razonada y critica,
de esa influencia, como tampoco la posee complefa, lo
que se llama completa, ningin pueblo moderno, ni Ale-
mania misma, ni Francia, squé decir de una nacién
tan... descuidada como la nuestra, que no s6lo ha sepul-
tado en el olvido sus ilustraciones gloriosas, sino que
deja consumir en el polvo de los archivos las maravillo-
sas obras que crearon?

Los modernos historiadores de misica, reproducién-
dose imperturbablemente unos & otros, presentan &
nuestra consideracion el escaso caudal de datos y el
mezquino contingente de opiniones que ya aparecieran,
salvo raras modificaciones, en historiadores antiguos.
En el intervalo de tiempo m4s 6 menos breve que media
entre la aparicion de cada una de esas historias que ven
la luz, parece natural que se hubiesen llenado aquellas
lagunas que exigian compulsaciones nuevas, aspecios
generales y parciales poco notados, amplias rectificacio-
nes y, sobre todo, s6lidas deducciones de bien fundados
considerandos y juicios estéticos.

Fetis, Ambros, Gevaert mismo, que usted cita en su
articulo, chan escrito sobre algo mé#s que meras conje-
taras, concalcando errores y falsas apreciaciones que, si
me he de permitir decirlo, no han sido confrontadas por
el analisis critico en vista de la prueba y del documento,
fnicos comprobantes que dan fe y robustecen el juicio
del historiador? Si la eiencia de la historia exize que el
historiador vea la prueba, el docamento, y después falle
¥ pronuncie su juieio, ¢qué fe ha de merecer lo que sé6lo
Be ha escrito por conjeturas?
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Fetis, al hablar de nuestra miisica, ineurrié en erro-
res de bulto que han copiado y repetido todos los musi-
cografos de eradicion de segunda mano. No han copiado
nirepetido las afirmaciones demasiado absolutas de Am-
bros, porque Ambros no ha estado tan ficilmente, como
Fetis, al alcance de ninguno de los historiadores de se-
gunda fila. Ambros goza ani en los pueblos del Norte de
cierta boga y buen predicamento, Y no creo que haya
persona de mediano eriterio histérico que se atreva 4 po-
ner en duda, como se atrevié él, la existencia de uns
escuela musical espanola propiamente dicha. Entré sin
suficientes pruebas en este terreno delicado para todo
historiador de coneiencia: afirmo que tal escuela no exis-
ti6 jamds y él mismo debilité ¥y hasta desminti6 una
asercion tan capital y tan absoluta como ésta, desde el
momento en que, como no podia menos de hacerlo, tri-
butd elogios brillantisimos 4 1a mayor parte de los anti-
guos artistas de nuestra peninsula.

Ambros, ecomo Fetis y otros, mal dispuestos quizd y
peor preparados, vieron poco, casi nada, no estudiaron
nianalizaron teniendo el documento, Ia praeba en mano,
¥y no faeron, no pudieron ser, no son, realmente, histo-
riadores rectos y veraces.

Hubiérales bastado, dada su sagaz penetracién y ese
buen golpe de vista del historiador conspicuo, colocarse
en un medio ambiente, si no del todo propicio, bastante
adecuado 4 sus miras en gracia de la mayor rectitud y
veraeidad: hubieran notado, por lo menos, la importan-
cia que por via de antologia alcanzaban las obras de
nnestros miusicos antiguos cuando era rara, rarisima, la
obra didactica de tratadista extranjero, desde Galilei,
pongo por caso, hasta el P. Martini, en que no aparecie-
sen composiciones de nuestros famosos maestros presen-
tadas como modelos diznos de ejemplo 4 la considera-
cion del mondo musical. Este dato, aun concediéndole,
si se quiere, importancia relativa, que la tiene real-
mente y grande, es significativo y ningtn insigne
historiador de crédito de los pocos que hoy figuran se
ha dado la pena, que yo sepa, de recogerlo, formando
un catilogo razonado de tan curiosa antologia.
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El sabio historiador Gevaert, <uno de los mejores eo-
nocedores y amateurs de la Espana actu:al- como'v@ted
dice,—escribe de ésta dos clases de miisica, la religiosa
y la popular: la primera»—sigo copiando las palabras
exactas de su articnlo,—ecompletamente trivial, carece
de importancia artistica>. Reinaban entonces aca, como
en la misma Alemania, en Italia y otras partes, corrien-
tes de mal gusto que tendian & mordenizor, por no decir
cosa peor, la bella musica religiosa de los siglos de fe,
esa muisica, superior 4 todas las musicas que, segun la
justa expresion de Wagner, <es la corriente fecunda de
toda verdadera inspiracion». Observé Gevaert la in-
fuencia de la musica popular en Espana, csobre todo
en las denominadas zarzuelas», y anadié lo que erajusto
gue atiadiese, que por enftonces, aquella influencia no al-
canzaba, como las ha alcanzado después, <las elevadas
esferas del arte». o e

En la Memoria que el ilustre Gevaert gubilco el afio
1854, después de su viaje 4 Espana, manifiesta que no
hall6 en nuestro pais composicién alguna epucertadi‘x &
varias partes de fecha anterior 4 la venida de Car-
los V. Escribiendo esto, que después han esclarecido
nuevos datos y mas afortunadas investigaciones, asegu-
ré lo que buenamente podia asegurar en aquella fecha y
consignar de pasada en una simple Memoria, escrita so-
bre impresiones generales. e ;

A nosotros nos tocaba averiguar, Justo es que lo d{,c:a,
lo que més tarde averigu6 el diligente historiador Van-
der Straeten, asegurando que la I\oeil‘langha m_llfil('%:il
«srest brillamment illustrée aur le sol ibérien». (Copio
sns mismas palabras, y las siguientes, N0 menos Signiii-
cativas, que son voto de primera calidad.) «IsEspagne
musicale, de son coté, a ew, concurremment, wne par-
tassez belle, assez glorieuse, pour eveiller bien des envies.
1l ne lni a point fallu babaissement du génie flamand,

pour relevar le sien propre.» : : .

Confesion semejante en boca de un h1§t0:~1ad€-1' noer-
landés es voto de mayor excepeion, 1'ep1t0,‘cual_1cl0 sa-
ben todos, hasta los menos versados en la historia de la
miisiea, que los noerlandeses fueron los institutores de
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todos los pueblos de la Europa musical moderna y que,
como asegura Vander Straeten, y yo con él, no fué Es-
pana la ultima en aprovecharse delas portentosas con-
quistas realizadas por los gloriosos maestros flamencos
en el desenvolvimiento del arte musical.

A nosofros nos tocaba averiguar, adema4s, justo es
confesarlo, qué importantisima significacion tuvieron en
la historia de la musica religiosa bien conocidas indivi-
dualidades ilustres de nuestra patria; qué influeneia
innegable ejercieron buen golpe de maestros espaifioles
precursores y contemporineos de Palestrina en el arte
en general y en la emancipacion de la musica religiosa,
que, real y positivamente, preludiaron, aunque conyer-
giese dicha emancipaeién, segiin es ley constante de la
historia, en la personalidad del excelso maestro italiano,
guien pudo valorar sus obras asimildndose los precioses
materiales acopiadcos por unos y otros maestros; qué re-
presentacién tienen, en una palabra, en este orden de
hechos, las composiciones de los Anchorena, Anchieta,
Escobedo, Penalosa (cito de memoria y 4 granel), las de
los Ribera, Torrentes, Ceballos, Fernindez Soto, de
Silva, de Hillanas, Bernal, Ruiz, Figueroa, Sepilveda,
Rivafrecha, Torres, Calasanz, Escribano, Pérez, Sali-
nas, Morales, Victoria, Soto de Langa, Vizquez, Ville-
na, Heredia y, en una palabra, la de tantos y fantos
predecesores inmediatos 6 contempordneos del divino
Pierluigi, representacion é influencia senalada por mu-
sicografos extranjeros tales como Adamide Bolsena, el
mismo Baini, 4 pesar de sus intransigencias, Rochlitz,
de la Fage, Schelle, Haberi y otros que paso por alto.

51 me permite usted condensar la materia y pasarde
un salto de los antiguos maestros espanoles practicos 4
los especulativos, puesto que esta carta no puede ni
debe alcanzar las proporciones de una monografia, la
sorprendente, y m#is que sorprendente maravillosa
bibliografia musical que mi nacién puede ofrecer como
rico contingente 4 la historia general del arte, es cuer-
po lozano, viril y genial, historia externa de un gran
movimiento intelectual, preparacién excelente é indis-
pensable para el estndio de la historia interna. Por la fe
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de mi palabra, puedo asegurarle que esa historia exter-
na ofrece un material rigquisimo y tan excelente que
raya en portentoso, no solo por la independencia y clara
estimacion de su arte, que es de notar en nuestros pre-
ceptistas, sino por el espiritn cientifico que les impulsa
4 modificar 6 4 atenuar, con peregrinas interpretaciones,
teorias corrientes, <arrojandose algunos 4 sentar princi-
pios verdaderamente revolucionarios y de grande al-
cance para la estética musical>. jViera usted en esa
historia externa de tan gran movimiento intelectnal a
nuestros maestros, que sin infringir las leyes clasicas,
ni mucho menos enemistarse con ellas, viera usted de
qué manera procedian acertadamente, como si no exis-
tiesen! ; Viera usted que adivinaciones sorprendentes y
que oculta razén les infundian audacial Sin citar mas
que 4 los eximios innovadores de fines del siglo pasado,
4 los Eximeno, Andrés, Lampillas y Arteaga, (0o es ad-
mirable la intuicién de esos peregrinos ingenios de la
critica y de la estética de la musica, que con porientosa
_clarividencia exponen las doctrinas que el inmortal
Gluck presenta luego, en sus famosas Cartas Prologos;
se anticipan & las teorias de Wagner sobre el drama
lirico; son los primeros en predicar que sobre la. base
del canto nacional debe construir cada pueblo su siste-
ma, y se adelantan & presentar un codigo de teoria esté-
tica que ha servido de norma & la mayor parte de los
estéticos modernos?

Cierto que el desapego a todo lo que es nuestro ha
convertido & la mayoria de los espafioles en huéspedes
de la tierra natal. Pero esto no quiere decir que no haya
entre nosotros quienes, en su doble caracter de musicos
y criticos, de creadores y eruditos, de fundidores, si
cabe decirlo, de la inspiracién profundamente investi-
gada de la antigua y genuina miisica espaifiola, no sepan
que «nada aparece aislado, fortnito y sin precedentes
en nuestra cultura nacional: siguiéndola con ateneién,
sin olvidar ninguno de los anillos de la cadena, estu-
diando y persistiendo en su noble mision de fundidores
& innovadores, senalan con el dedo las preciosidades
que poseemnos en tal 6 cual manifestacién de arte», no
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se ven privados de defensa cuando usted mismo, con
expresion injusta, nos echa en cara que, especialmente
sobre la cultura que al arte misico se refiere y a su his-
toria, <apenas existeenla dela misica otro pueblo civi-
lizado que haya conquistado tan pocos lauros como el
nuestroz: tienen exacta cuenta de las noticias generales
de todas las fecundas manifestaciones que han realizado
y de todas las conquistas que ya se han hecho y que
cada dia se van haciendo; empéfianse en conservar la
doetrina adquirida, aquel saber s6lido que, por adivina-
cion peregrina, la vislumbraba y encumbraba; ponen
respetuoso cuidado en conservar los antiguas conoei-
mientos, que restaurardan los nuevos, y leen los libros de
nuestros preceptistas clisicos ¥ magistrales, que eneie-
rran tan sorprendentes novedades vigjas.

Pasando ahora rdipidamente & los artistas moder-
nos, viéneme 4 la memoria, sin poderlo remediar, 1a
exclamacion de aquel rey, jurando que el asedio de Pa-
rfs bien valia una misa. Si, bien valen una misa, misa
de caldo gordo, una mencién, nna benévola mirada de
su atencion intelizente, esos artistas espaiioles modernos
que forman cohorte al lado del unico de cierto renombre
que usted cita, Melehor Fomis: bien lo merecen esos
fundidores que usted no debe de conocer, sin duoda,
puesto que no ha citado & ninguno. Yo no puedo citar-
los aqui, porque esta tarea se haria muy larga y ya es
hora de terminar.

En resnmen: Espafia tiene derecho & que su arte ma-
sical sea conocido y bien considerado en la justa medi-
da de su importancia, con fan desapasionado criterio,
libre de chauvinisme ridiculo, de nuestra parte, como
rectitud y veracidad de parte de los musicégralos ex-
tranjeros.

Siempre me llamaré 4 la parte en disfrutar sus muy
eruditos ¢ importantes escritos, que sigo paso 4 pasoy
con interés ereciente, y como admirador suyo devotisi-
mo, me complazco en expresarle mi consideracién ¥y
todo mi respeto.
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DE CIENCIA DANZARIA

<;Qué de cosas revela una pavanal>—exclamaba don
Juan de Austria al abandonar cariacontecido, pero en-
tusiasmado, un real estrado de baile en Paris, después
de haber presenciado de inedgnito el arte, la gracia ¥y
arrumbadora donosura con que Margarita de Valois
trenzaba los enrevesados pasos propios de esa danza,
noble de toda nobleza, como cosa inventada y hecha
para realezas, principes y genfe de alto copsete y... repu-
tacion. ‘

Asi 6 por el estilo hubiera exclamado yo al ver bai-
far una danza de quenta, y no de cascabel gordo, como
la. pavana, si no por lo que me habria podido revelar,
como 4 don Juan de Austria, por lo menos para descri-
birsela 4 un mi amigo, que solicitaba la misica, y desde
luego los pasos y figuras con que debia bailarse, para
obsequiar con un sarao pavanesco y pavoneante 4 su
abuelita, en recuerdo de cuando la bailaba alld por los
anos de 1a Nanica.

Y quieras que no quieras, como aquel ladino y redo-
mado fraile agustiniano, autor de ur muy serio tratado
de Crotalogia ¢ arte de tocar las castafiuelas que, des-
pués de probar con gran lujo de apotegmas, axiomas,
escolios y definiciones mayores y menores que <«en su-
posicion de focar (las castanuelas) mejor es tocar bien
que tocar mal»; que <el- bailarin que toca las castafiue-
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>
l1as hace dos cosas, y el quebaila y no toea no hace mas
que una cosar»; que «el gueno toca las castanuelas nose
puede decir que las toca bien ni mal>, hubo-de confesar
después de aquella saladisima lata que él no las habia
tocado jamés, echéme 4 husmear algin tratado de dan-
zas para salir del apuro sin grave dano, ya que en mi
vida, ni aun en uno de los raros momentos de alegria,
me habia ocurrido arrancarme por una scampanela de
compas mayor», por una sfloreta» 0. por un «salto en
yuelta» y «un encaje», considerando lo arriesgado de la
pérdida de equilibrio del cuerpo humano al echarselas
de bolero, es decir, echarse 4 bolear 6 volear por el aire,
que de ahi proviene, segin sesudos bailarines, la etimo-
logia de la palabreja, para dar con el cuerpo, por su
propio peso é inclinaciéon natural, contra el dur'o_suclo
después de volteado sobrenaturalmente por la atmosfera
terrestre, que sobrenatural es todo lo que se levanta dos
palmos més arriba del sostén racional del cuerpo hu-
mano.

Por esto tengo por cosa sobrenatural todo lo que 4 1a
ciencia danzaria atafie. Pero no iba 4 esto, sino a deeir
que no me doli6 el emperno de husmear un tratadillo que
me sacara de apuros, por las cosas, y aun cosazas, que
me reveld, mas profundas, si cabe, que las que viera
don Juan de Austria. Di en el hito al venirseme 4 1as
manos el librejo de «Discursos sobre el arie del dr.mzr:_rin
y sus excelencias y primer origen, reprobando las accio-
nes deshonestas, compuesto por Juan Esquivel Navarro,
veeino v natural de Sevilla, discipulo de Antonio de Al-
menda» (un bolerazo de tomo y lomo), maestro «de 1a
Magestad de el Rey Nuestro Sefior Don Phelipe Quarto
el Grande, que Dios guarde», &€ impreso en Sevilla el ano
de 1642. _ ; !

Paso por alto la Aprobacion, la Licencia y, para 1i-
brejo de s6lo cincuenta pdginas, la infinidad de poesias
en elogio del tratadista, «4 lo danzado del autors, etcé-
tera, suscritas algunas nada menos gue por frailes car-
melitanos 6 del convento de Minimos de Sevilla, por
escribanos y hasta por un abogado y un cuadrillero del
Santo Oficio.
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En casi todos estos versos laudatorios dedicados al
autor se dice y repite que, si bien practicaba, no era
danzante de oficio, es decir, que era lo que llamariamos
ahora un danzante intelectual; que se sabia de &l que
<habia danzado en la escuela de Luis de Caravalloz
(otro fenomenal danzante de Ia época), «con mucho aun-
ditorio», anditorio de g®ntes—entiéndase bien—que de-
bian de tener las orejas en los pies; en fin, que se dife-

renciaba en esto, como llevo dicho, del famoso padre

Fernandez de Rojas, autor de la Crofalogia de marras,
que, como es sabido, jamis habia tocado las castafiue-
las, y de mi mismo, que no sé lo que es una <«cabriola
atravesada» ni tampoco la primera palabra de la cien-
¢ia crotalistica, ignorancia supina en que permanezco
por mal de mis pecados, que por ellos no logré dar 4 en-
tender 4 un exmagistrado francés que podia ecultivar
eon relativo éxito la musica sin necesidad de tocar las
castaifiuelas ni conocer los sexos respectivos de la cas-
tannela macho y la castaniuela hembra. A esta poque-
dad se reduce mi ciencia crotalistica, 4 saber, y ann eso
de oidas, que hasta en las castanuelas hay clases y...
Sexo0s.

La danza para Esquivel, la danza grave, ceremenio-
sa y aristocritica, «es una imitacién de la numerosa ar-
monia que las esferas celestes, Luceros y Estrellas fijas y
errantes, fraen en concertade movimiento entre si». No
se atreve 4 asegurar «<cudl fuese el primero que la puso
reglas, si Teseo, Pirro 6 Chimele>. Mas hase de citar &
1o que trae Joseph Aldrete en su libro del Origen dela
Lengua Castellana, donde dice «que este nombre de
Danza se ha tomado de Dan, capitin de una de las doce
Pribus, hijo de Jacob, que cuando le eché su bendicién
se 1lamo Cerastes, con que fué su nombre Dancerastes,
por ser el primero que le di6 reglas».

Pase por alto el lector toda la balumba de erudicion
que amontona el buen Esquivel, pero no deje de tomar
nota «de lo necesario que es el danzado para los Reyes
¥ Monarcas; y no es de admirar que el mayor Rey de
todo el orbe, Phelipe IV el Grande, nuestro senor, a
cuya obediencia se postran los dilatados términos del
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mundo» (jadulador!), «<aprendié esta arte» (fuédiscipulo
de Juan de Almenda y, por lo tanto, condiscipulo de
Esquivel); «y cuando 1a obra» (el arte se entiende), <es
con la mayor eminencia, gala ¥y sazén que puede pereci-
bir la imaginacién m4s atenta». Y porque «es razon que
las alabanzas y grandezas del danzado, no sélo se es-
eriban en prosa, sino en verso también=», se arranca por
madrigalesca verecundia poética danzaria,

<que no es razdn ni justo,

que el que ha nacido noble

en esta habilidad Ia hoja doble.

Que parece es escudero

51 & danzar no se inclina un caballero >

TLos movimientos del danzado, segin parece, son
cinco, los mismos que los de las armas, <accidentales,
extrafios, fransversales, violentos y naturales>. De estos
movimientos enacen las cosas de que se componen las
mudanzas, quUe sON: pasos, floretas, saltos en vuelta, en-
cajes, campanelas de compds mayor, graves y breves,
y por dentro, medias cabriolas, cabriolas enteras, ca-
briolas atravesadas, sacudidos, cuatropeados, vueltas de
pecho (peligrosisimas como los do de idem que se ma-
rran), vueltas al descuido, vueltas de Folias, giradas,
sostenidos, cruzados, reverencias, cortadas, floreos, ca-
rrevillas, retiradas, contenencias, boleos dobles, sencillos
Y... rompidos= (sic).

Como <los gue no han cursado Escuelas» (con ma-
yiscula) <ignoran la calidad de estas cosas», las da 4
entender con orden y método.

Parece que ejecutaba superiormente las medidas ca-
briolas «Juan de Pastrana, diseipulo de mi glorioso
maestro Almenda» y <Antonio de Burgos, hijo de
Miguel de Burgos, escribano piblico de Sevilla», uno de
los autores de poesias laudatorias puestas al frente del
libro. Eran diestros en el movimiento de la girada, <que
es el mds peligroso que hay en el danzado» (y no ha ha-
bido ninguno 4 quien no le haya costado algunas'caidas
¥ vaivenes), «Joseph de Pastrana y Juan de Pastrana
su hermano, en Madrid, en Sevilla Antonio de Burgos,

8
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diseipulo de Joseph Tir:_idq, que tiene Escuela en Se;n-
lia, en 1a calle de los Xilnlqs, y &l (Tirado) lo esqde An-
tonio de Almenda y Francisco Ramos, que ya!ea c-cp;;s
no podian menos de dar ramas y pimpollos que‘los i-
chos». Lo que maravillard, presumo, es q:).e «Anf:%mg
de Burgos es de edad de catorce anos» (jque precoci a
danzaria!), «y de once ya hacia ruido por las 'l;scueiYa.Sxi.
El tal prodigioso nifo <haecia las giradas d(} einco v 1}\.3 -
tas con tanta destreza y aire, que en medio de la v f
lencia con que las obra, que es grande, las atajas. Ala:.ha,
el autor 4 ese nino «por grandezmj, pues «s6l0 qqafctla‘
tara que no se ha extragado podra obrar esas giradas...
movimiento venturoso» (si, venturosoj que, al pfuecelr:,
<unas veces salian mas hier:l que otras», CON grave peli-
B descostillarse, y no ae risa. YA
gwhc}iiesubsm‘midﬂ {ya me iba intrigando & mi el tal subs-
fenido) es un movimiento grave que Se pm'ctlca ren
Torneo, Hacha, Pie de Gibado, Alamana y otras ‘iianﬁfxs
4 este tono de que se fabrican (¢?) lazos para miscaras
+r saraos. En coanto al Boleo, <se obra en el 'htij”:’:;”’
«es un puntapié que se da en algunas 11111(}3;1.551 cle cioe
Segun refiere nuestro .tm.tadlsta, «en la La}.;l;”d. g
Joseph Rodriguez, un discipulo suyo, con un v :.;_..; q 2
hizo en el Villano, derribo un_candelem que esta J.a. (:.10 :
gado 4 manera de lampara mas alto que la cabeza do0S
Palrl%z?:!:wa «con qué pie se comienzan las (flanms con}i
Pavana, los paseos de la Gallarda, del (-rjr:f::{ri, ?tué
tera». Recomienda la compostura del cuerpo y gu,‘e J}Eii‘{]{)
se han de llevar los 0jos serenos mirando ai l%-lc)u*l 2
dando 4 entender que lo que esta r_»brandq ‘e.: e f& (.j,ciu;o
do, porque, verdaderamente, el danzado €3 un descuic
1 idadoso».
crm{:ig;; }de santa indignacion al tratar m!iel m‘o‘d'('u ._1lue
han de tener los Maestros en ensenar, y 108 'd)lls'(;;%)t:. E:
en aprender, y proporcion del (‘11(:1'1:(1_.“,.1‘1(.15_9?1{ llt.- : lte-
<los Maestros que tienen Escuelas abiertas ¢ las ha e
nido, son, efectivamente, ;\Ia.e.sm'?s, y los que no’, 1\10 slto:!s
que hacer mencion de ellos». jGuarda e passal ; e%uh-
los 1lama <mequetrefes, por ponerse & ensenar sin :
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damento huyendo de las Escuelas>. Truena contra las
muchas personas principales que «sin conocer estos su-
jetos, se valen de ellos para mostrar» (ensefar &) sus
hijos, por parecerles que ensefian & menos costa, 6 por
no saber que hay Maestros mas cientiéficos.

Dice «del estilo que se ha de tener para ensenar, es
concertarse con el discipulo, asentar su nombre en un
libro, pidiéndole el mes por adelantado; y no trayéndole
4 la fercera & cuarta leccidn, plantarle en la calle: las
Pascuas y Carnestolendas deben los buenos discipulos
regalar 4 su maestro» {(de pan han vivido siempre los
hombres cientificos y... los descenciados) <y pagarles
las cuelgas» (el dia de la fiesta onomastica}, ete.

Pero donde raya nuestro tratadista en lo sublime...
cientifico, es en el capitulo «del estilo de danzar en Es-
cuelas». Oido. «Jintanse en las Escuelas media hora
después de anochecido los discipulos y otras personas,
v en pasando el coarto de hora de catedritico y siendo
hora de danzar... el Maestro, si ve que se tarda en salir
& danzar, les dice:—Suplico 4 Vs. ms. se entretengan
un poco, que ya es hora. Luego sale el que le parece y
enciende las luces: y esto suele hacer el discipulo mis
moderno.» Convienen los discipulos entre si <en quién
ha de danzar el Alta, que es la danza con que se saca 4
danzar 4 los demds... Juntos los que han de danzar en
el Haya» (sitio del estrado en que se da la leccién), «<van
desarrollando el programa de la leceién, danzando, suee-
sivamente, varias mudanzas de Pavana, Gallarda, etcé-
teras, todo con grandes cortesias, reverencias, y descui-
dos euidadosos. Acabada la Escuela, «<los discipulos pa-
gan el repaso y después se les puede permitir conversa-
cions (bien ganada se la tienen), en pie ¢ sentados. Fuera
de este caso, «<cuando se danza todos guardan silenzio y
nadie se rie, porque es mal parecido é impropio de Ila
solemnidad del acto». Dicho se esta que una Escuela de
danzado como la que describe y practicaba Esqaivel,
es un gimnasio ateniense donde sélo pueden ensenar los
peripatéticos, digo los pedipatisticos, del temple y sa-
ber aristotélico-danzante de un Maestro de su talla.

También habia, al parecer, «estilo que se ha de te-
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ner en entrar en HEscuelas» y estar en esos cientificos
Liceos de la eoreografia. <La persona que entre en lag
Bsenelas debe, en primer lugar, hacer la cortesia al
Maestro y luego & los circun’stantes»;’ el Maestro debe
quitarse el sombrero y «después tomari el asiento que
pudiere o el que le dieren, que deben los circunstantes
ofrecerle=. Si el Maestro «tanere, danzando alg‘uno, cum-
ple sélo con bajar el rostro, porque no es estilo, en tal
ocasion . dejar de tocar sino es entrando un Juez , Como
Oidor 6 Alcalde de Corte 1 otro Juez de esta culldad‘».
Fuera de estos casos de fuerza mayor, el Maestro tan‘e
que te taiieras y el sombrero calado hasta la.sj, ce]a}s: «‘El
Maestro no debe estar en su Escuela con un solo insfru-
mento», es deeir, aue no basta una vxhu'eia, :::c debe;l
tener dos por si se desafina una fle ellas 0 se rompe al-

&n bordon. jOh previsién cientifica de Maestro incom-
parable de danzado! «Sientran algunas mujeres en la
Escuela, debe el Maestro levantarse con mueha eortl?-
sins (con distinta cortesia de la que se emplea pa‘m
Oidores 6 Alcaldes de Corte) <y ac.o_moda.rla.s en parte
que no estén junto 4 los hombres nz'convgal-sanle%o cﬁo.u
ollos» (con toda la seriedad de un giMNasio a}'mtotbh-
¢o)... <Caando el que danza hace la reverencia, ldehe
hacerla 4 todo el auditorio, y todos deben quitarse el
sombrero» (cual incumbe 4 danzantes finos y bien ecylui
eados)... «<Si algin diseipulo viene 4 la Escuela & dana;]
con malos zapatos 6 roto el vestido, de suerte que se e
vean la camisa 6 puatos en las medias... debe el Maes-

o corregirlo...» o

2 Ic,a coga,, que digamos, y como ya habra juzgadg (.3]
lector, no resultaba divertu{a_ ni mucho mencgs. ‘fei.o
todo ese régimen antidemocratieo del danzado es perfec-
tamente excusable cuando se piensa que alli no se aplt_'en-
dia solamente # danzar, Sino & tener cortesia, «a ino,
compostura y buena crianza». Bs 1c_> que dice e'lGl:‘f-ljlle!(lit'e
y morrocotudamente el autor dlzl librejo: c.La \‘mea, z;
version que se consiente en las Escuelas, mientras 1_10 se
danza, es hablar de la destrezapde las armas, de_ la Gra-
méatica» (si sefior, cpor qué nor :,"ude la ‘Fllosfofla» (‘:jla-
0, ¢no estd aqui en su punto la Filosofia?) «y de todas
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las habilidades que los hombres de buen gusto pro-
fesan.»

En el capitalo de «<las propiedades que deben tener
los Maestros», sigue el autor codificando sobre la cienti-
fica habilidad del danzado y, como es muy natural, «ne
le parece bien que un diseipulo rete 4 un Maestro», por-
que en su tiempo, como en el nuestro, todavia hay ela-
ses. «Y asiyo»—anade—«el afio de treinta y siete, recién
venido de la Corte & esta ciudad (Sevilla), habiendo dos
escuelas no méis, una de Luis de Caravalle y otra de
Melchor de Guevara, habiendo yo danzado en la Escnela
de Luis de Caravallo, con mucho audiforio, en que se
hall6 un cierto Maestro, después de haber salido yo de la
Escuela diciendo unos discipulos suayos que les habia
parecido bien lo danzado, les respondi6é por complacer-
los que la docéirina no era buena.» Esto llegd 4 oidos de
Esquivel, y como no lo dijo en su presencia no le quiso
retar 4 él solo en nombre de su Maestro, sino que =eché
un reto general 4 cualquiera que de la docirina de su
maestro dijese mal, ora fuese maestro 6 discipulo». ;Qué
tal? Lleg6 el plazo del reto después de haber estado ocho
dias fijado el cartel enla Escuela, «firmado de su nom-
bre, y no hubo gnien saliese 4 él», pues, como ya he
hecho notar, aunque Esquivel no era danzante de oficio,
practicaba y obraba la doctrina danzaria como maestro,
gramitico y filésofo consumado.

Todos los maestros de su mérito y fama <aborrecian
4 los de las danzas de cascabel 6 de caldo gordo, y con
mucha razén, porque son muy distintas 4 las de quenta,
y de muy inferior lugar, y ansi ningin maestro de repu-
taci6n se ha hallado jamés en semejantes chapadanzass.

Cierro con pena el librejo preguntidndome al leer to-
das esas cosas si hemos, realmente, progresado, perdién-
dolas de vista y... de los pies, 6 si con el agarradifio
(que dicen los gallegos) comodén, regalado y socorrido
de 1a poleca, de la mazurka 6 de los chétises nos hemos
vuelto reaccionarios. Hemos reaccionado, sin duda, su-
primiendo aquellos estimables bailarines del cuerpo de
baile, aquellos ninfos de pelo cortado 4 la romana, em-
badurnados de oere y carmin, que sonreian ticianesca-
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mente ensanchando de oreja 4 oreja la comisura de la
boca; aquellos boleros robadores de corazones y de bole-
ras robadas, quese dejabanrobar... Hemos reaccionado,
también, transformando aquellas famosas Escuelas filo-
s6fico-gramitico-cientificas de danzado en esos desme-
drados salones de cualquier casa de vecindad en los que,
4 peseta por hora, se ensena en tres lecciones «4 bailar
todos los bailes de sociedad parano caer en ridiculo ante
las personas finas y bien educadas»; annque, 4 decir
verdad, no me disgusta esa reaccién en bien de la con-
servacion de la raza humana, pues era realmente ex-
puesto aquello de derribar un eandelero con un fenome-
nal boleo, 6 prodigar aquellas terribles giradas que
costaban «caidas y vaivenes», 6 con mas propiedad de
lenguaje dicho, desnucamientos.

LA EXHIBICION

Especie de peste que ataca con lastimosa frecuencia
4 los artistas miisicos.

No estan de acuerdo los autores acerca de la natura-
leza de este mal: unos lo consideran como manifestacion
del egotismo; otros, y son los mds, como modalidad del
industrialismo ejercitado con mara, del industrialismo
del que practica una profesion noble como un modius
vivendi y no como un fin.

Es enfermedad altamente contagiosa cuando, & sa-
biendas, no se quieren evitar la popularidad y el con-
tacto con el vulgo, que pocas veces deja de aplaudir en
necio.

El fuego sagrado de que se dicen poseidos todos los
artistas que se exhiben, es una verdadera erisipela so-
cial, que reclama con urgencia nosocomios donde pue-
dan ser recluidos, sin dafio para la republica, tanto y
tanto enfermo de exhibicién.

La hospitalizacion, no s6lo para los contagiados de
esta enfermedad, sino para los desvalidos ¥ toda suerte
de deshauciados, llenaria varias misiones humanitarias:
la asistencia al doliente; el saneamiento de focos de in-
feccién y, sobre todo, la de librar de esa peste 4 los que
por inoculaciones preventivas de geriedad, conciencia ¥
firmeza de cardcter, han podido evitar el contagio bu-




