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Lo que dird Donizetti; pero no; el buen Donizetti, el
Dios de ayer, jno dira nada ante el desacato (;ecléetico?)
de oir coreada por el piblico su Fawvorita! Solo Puceini
ge relameri de contento, viendo cémo ha entrado su
Boheme y como va entrando La Tosca... gracias 4 las
campanas. Todo es empezar.

Apunte quienquiera en el libro mayor de vulgariza-
cion de cultura musical estas partidas: Bn el Haber: Los
maestros cantores de Nurembery, cero; Lohengrin, cero;
Ee vispe comare, muchos ceros; La Favorita coreada,
cero; La damnation de Faust, cero, descontado el ballet
volant; La Boheme, fino alle nuvole; La Tosca empieza
4 dar juego... En el Debe: el arte de oir y saber oir mi-
sica; el gusto ilustrado y ecléctico para saberla oir y
sentir; las mil y una obras que todavia no han llegado
por esas tierras, ni es de esperar que lleguen jamds; la
Vestale, de Spontini; & excepeion del Orfeo, todas las de
Gluck: las dos Ifigenias, Alceste, Armida... el drama
livico de cardcter genuinamente popular y nacional; a
excepcion de Freychiitz, todas las de Weber, el primer
revelador del elemento musical popular teuténico; todas
las de Glinka y sus continuadores; las de Smetana; las
de Dvorach; la grandes eantatas populares de Peter Be-
noit: los dramas liricos de caricter acendradamente po-
pular de hijos de nuestra tierra, «de hijos de nuestra
tierra» he dicho y repetiré para que me oigan los sordos
de intelecto y de corazon cerrado, egoista y mezquina-
mente & los hondos latidos de la patria... Y jewcusez du
peu! Ante el estrépito-del cerrojazo, calafatearse los
oidos y esperar, que no hay mal que cien afnos dure.
(Clomo el arabe sentado 4 Ia puerta de su tienda, espere-
mos; si lo wno ha de matar & lo ofro, por aqui pasaran
los restos del eruel enemigo odiado.

Nuestros pianistas en Paris

Digo nuestros porque realmente lo son y con orgullo lo
escribo; y porque Granados, Yifiesy Nin forman un buen
contingente de artistas de alto vuelo que honran al arte
patrio en el extranjero. De Nin y de sus hazafias artisti-
cas, que han dado mucho que hablar y que eseribir, ya
dije algo en otra ocasion. Técame hoy hablar de Gra-
nados y de Vinies. Cuando aparezeca el presente eserito,
habrs dado Vifies su primer concierto de la serie, inti-
tulada: La Musique de clavier despuis ses origines jusqu’
@ mos jours. En el primer concierto, <De Cabezén (1510-
1566) 4 Haydn (1732-1809)», entran en el programa per
orden cromologico las figuras més salientes de l1as escue-
las espaiiola, inglesa, francesa y alemana.

Representan 4 la escuela espanola Cabezén y Juan
Moreno y Polo (siglo X VIII). Del primero ejecutard Vi-
fies las diferencias (variaciones) sobre el Canto del Caba-
ilero, v del segundo el minuetto de una sonatina inédita
que yo faeilité al amigo Vines. El antografo de este mi-
nueto seniala la fecha en que fué compuesto, 1774, cuando
Haydn (cuya musica de fijo no conocié Moreno, porque
vivia retirado en una poblacién espanola de segundo
orden), contaba cnarenta y dos afos y diez y ocho Mozart
{(1765-1791). Los criticos de Paris no dejardn de recor-
dar estos datos cronolégicos cuando oigan el minuetto
de Moreno, muy adelantado para su tiempo. Los tres
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restantes conciertos dela serie que ha ejecutado Viiies,
comprenden: el segundo «De Mozart 4 Beethoven», de-
dicando los dos restantes & «Autores Modernos», Liszt,
Brahms, Grieg, Borodine, Albéniz, Granados, Balaki-
rew, Fauré, Franck, D:Indy, etc., ete.

Granados ofrecera al publico de Paris las primicias
de transcripcion libre de una serie de Sonafas recién
aparecidas, de Domenico Searlatti (1685 1757), que aca-
ba de publicar la casa Vidal y Llimona y Boceta.

La transcripcién de esta serie de Sonafas merece
algun comentario y un poco de historia.

La bibliografia, hoy muy abundante, del gran wvir-
tuoso compositor napolitano no se ha cerrado todavia.
De tarde en tarde aumenta la lista de aparicion de al-
guna obra desconocida. Los ecitados editores de miisica
de esta capital tuvieron no ha mucho la buena suerte de
descubrir el manuscrito de una coleceién interesantisi-
ma de Sonatas de Scarlatti, compuestas en Espafia y
escritas indudablemente para la familia real espaiola,
de la cual fué profesor de clave y concertista el cele-
brado clavicordista.

La aparicion de este interesantisimo lote de Sonates
es verdaderamente importante, pues viene 4 robustecer
con nueva documentacién la historia de esta forma de
arte. Que se sepa, nadie ha atribuido a Esecarlatti la in-
vencion de la Soraiq, pero nadie negard ciertamente
gue puso en ella todos los elementos de substancia y de
forma que, por desdoblamiento sucesivo, habian de pa-
rar en la Sonata & cuatro tiempos de Beethoven.

Los elementos puestos & contribucién por Scarlatti
tienen correlacion paralela de ideas cor la mentalidad
de concepeitn que informaba las obras de sus contem-
porancos Bach, Hiendel, Rameau y Couperin. Esa
correlacion paralela de ideas, sin embargo, ses comple-
tamente exacta? Cuando se trata de un artista de condi-
ciones de asimilacion tan extraordinarias como Searlatti,
vacila uno antes de afirmar. Poseia entonces Espana
una escuela de érgano y de clave superior: basta recor-
dar al insigne organista y clavicordista de Cdmara de
Carlos V y de Felipe II, Antonio de Cabezén: conoceria
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Searlatti, sin duda, las obras del ilustre ciego y de sus
continuadcres progresivos, y el proceso de evolueion de
creacion scarlatiiana, si no puede fallarse en redondo,
puede suspenderse sin desechar la sospecha de que las
influencias de medio pudieron influir en la productivi-
dad de Scarlatti durante su larga estancia en Madrid.

Esta cuestion, que hoy, como hemos dicho, no puede
fallarse prematuramente, podra aclararse cuando apa-
rezea la documentacion de esa escuela espafiola en la
cual se ocupa el mismo colector bibligrafo-biografico
que nos reveld al jefe glorioso de esa escuela. Sea como
quiera, los afortunados editores de la coleccion inédita
de Sonatas de Scarlatti, recién aparecida, confiaron el
precioso manuserito al joven ('.ompositor-pianista-_Gra.-
nados, para que lo transcribiese libremente a la litera-
tura moderna y corriente del piano, y asi como este Ins-
trumento es una ampliacion sonora de su predecesor
glorioso el clave, asi hizo, y 4 nuestro modo de ver con
gran acierto, el transcriptor Granados, ampliando ¥
encrandeciendo las reducidas proporeiones del cuadro
primitivo de concepeion, tal como lo hiciera, 4 no du-
darlo, el mismo Secarlatti, si en vez de componer sobre
el teclado de un modesto clave le hubiese sido dado co-
nocer la potencia sonora de un piano, si en vez de vivir
colocado entre los siglos X VII y XVIII hubiese vivido
en el actnal. Von de Billow y Tauzig, jno aportaron ala
literatura general del piano grandes trom*ep::i()11{=§ or-
questales y aun algunas instrumentales de clave al mismo
instrumento moderno, esencialmente vulgarizador? ¢qué
muchoe, pues, que Granados haya aportado 4 1a literatu-
ra del piano lo que de derecho le corresponde como Su-
cesor moderno instrumental de su predecesor de origen?

Ha hecho obra de vulgarizacién y por esto no le re-
gateamos, ni mucho menos, el aplauso; antes hieq, se lo
fributamos muy de veras y con verdadero entusiasmos;
ha contenido éI su propia inspiracion original, hase des-
personalizado para elevar sobre el piano, er_lgra.ndemda
v quintaesenciada, la inspiracién y personalidad del mo-
delo elegido; y por esto, repetimos, ha hecho obra ¥
buena obra de difusion y vulgarizacion que beneficia-
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ran grandemente, 4 la vez que los grandes concertistas,
los profesores de ensenanza en los conservatorios: ha
hecho mas fodavia: ha contribufdo poderosamente & que
el gran Domenico Scarlatti obtenga la segunda fama
moderna que merecen las portentosas adivinaciones de
50 genio creador.

Las Sociedades de Conciertos en ESpan

No han arraigado por varios y muy complejos moti-
vos. Unos dependen del profesorado miusico en general;
otros del piblico; y todos de ese individualismo reinan-
te-agravado, no tanto por nuéstro lamentable atraso in-
dustrial, artistico y cientffico, como por aquel egoismo
que, segilin escribia no ha muchos dias un publicista
que ve hondo y claro, <ahoga con su maléfico aliento
las energias ¢ iniciativas de los hombres de talento y de
valer, que por suerte honran 4 nuestra patrias, no tan
degenerada ni tan rebajada como se quiere con harto
pesimismo.

Después de tantos ensayos y tentativas realizados,
principalmente en Barcelona y en Madrid, el profesora-
do de orquesta espafiol permanece mano sobre mano &
inactivo, y la hora de asociarse para constituirse en
Sociedad de Conciertos, con plan y finalidad de eduea-
cion vulgarizadora, puede afirmarse, salvo unos y otros
intentos dignos de mejor causa, no ha sonado todavia.

El profesorado de orquesta no tiene, como ninguna
asociacion corporativa espafniola, aquella voluntad bien
preparada y bien enderezada, precisamente para esto,
para los fines de asociacién. Posee condiciones de inte-
ligencia musical verdaderamente asombrosa, y que han
llamado justamente la atencién de propios ¥ extrainos,
dominio del arte de leer miisiea y de la téenica de ven-
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cer dificultades de ejecueion, habilidad y destreza en
el meeanismo de todos los instrumentos musicales, vi-
veza extraordinaria de comprension, ete. Estas grandes
econdiciones positivas quedan un tanto amenguadas por
las negativas de interpretacion, que en materia de mi-
sica, ¥ de misica producida por un conjunto de profe-
sores buenos instrumentistas, requiere cultura general
musical, cohesion, compenetracién de ejecucion parti-
cular dentro de la de conjunto, finezas, primores y deli-
cadezas de diecién, en una palabra, estilo 6 escuela,
tacto de codos, como se dice vulgarmente. Nuestro pro-
fesorado no conoce las ventajas indispensables de ese
«tacto de codos», de esa union que es una fuerza, y por-
que lo es obra milagros, que de otro modo parecerian
imposibles; asi, en general, para los fines sociales del
individuo como para los parficulares de una agrapaeion
de varios individuos, ¥ en general para la agrupacion
de nna orquesta, coaptacion y acoplamiento de sonidos
y de... voluntades; porque seria caso excepcional gue
existiese en Hspatia un solo espanol dispuesto 4 acatar
el principio de antoridad constituida, y ellos, los profe-
sores de orquesta, no forman en realidad un caso fisio-
I6gico especial en eso del acatamiento al gue dirige,
ordena y manda una ejecucién ¢ interpretacion musical.
Es un vicio de temperamento nacional (la eandniga
buena, la cabilda mala) que inutilizard siempre toda
iniciativa y buena voluntad en une 6 en otre sentide.

El snobismo de una gran parte del piblico, el filis-
teismo de otra gran parte y la indiferencia de los mds,
los del montén andénimo que pueden vivir, y viven, real-
mente, de pan y solo de pan, sin ese algo de vida de
espiritu que dignifica y ennoblece, agravan los desas-
tres cansados por aquel malhadado temperamento na-
cional. El insufrible snob acoge de fronteras alla cuanto
traspasa las nuestras, aun cuando se lo den averiado,
dorada la pildora 6 lastimosamente engatusado; no con-
cibe que un semejante, un conterrdneo mismo 6 vecino
suyo con quien se codea todos los dias, pueda tener
talento, ecrear una obra artistica, imponerse, superar y
encauzar sus gustos, que €l cree buenos é ilustrados. ¢Y
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el infeliz filisteo? ;qué se le puede exigir cuando la eri-
tica vulga_nza.dora. ¥ la ejecucien de la obra,.interpreta-
da descosida y anacronicamente, no han h'echa nad.a
absolutamente nada para formar lenta Y pl‘tsgresiva.i
mente su educacién artistica? En cuanto 4 los indiferen-
tes, al que come 4 hartarse el pan—como reza el refrin

—es pecado darle ajo; pues, en realidad, al que sélo

come por comer y hartarse, es superfluo gastar en salsas

¥ manjares delicados. =

. Todo_ esto explica que los aficionados 4 1a buena mii-

sica en Espartia sélo conozcan de ofdas que exista mna
literatura musical admirable de organo, de misica dg
camera y otra, hasta portentosa, de cantatas y de ora-
torios, y que ni Barcelona ni Madrid posean una casa
social, un local adecnado para celebrar esas fiestas inti-
mas.de! e'spiritu, de perfeccionamiento y dignificacién
del individuo, de goces sublimes de las facuitades ele-
vadas y sensitivas del-hombre, que se llaman coneciertos
de orquesta. Yo no sé ni quiero saber si son & 0o son
ma@s'hon(}as que las nuestras esas aficiones § la buena
misica de que dan muestra soberbia Paris, Viena Ber-
lin, la América del Norte al construir gi‘az;(les tel’nplbs
de arte en los que se congrega diariamente una multitud
sedienta de ideal: yo no 86 ni quiero saber que si existen
tales suntnosos templos es porque cada dia se reilueva,
en ellos un publico cosmopolita europeo, sin el cnal no
po_dnan sostenerse ni sufragar los gastos de entrreteui-
miento artistico; lo que sé de buena tinta es que si aqui
no emsten'ni se abocan capitales ni se extreman aficio-
nes, que viene 4 ser lo mismo, para levantarlos, en cam-
bio existen frontones y plazas de toros, y, lo q{le €s m4is
grave, dinero y gustos para construirlos 4 pares en una
misma localidad.

: _En résumen, que no seran ni son, en verdad, tan
SOI'IC!aS esas decantadas aficiones nuestras 5 la bflena.
musica cuando no tenemos Sociedades de Coneiertos ni
Iocales_adecuados, provistos de un gran 6rgano, instru-
Ee_nto 1§dispensable para la literatura musical del ora-
d;;?e%te? la cantata, para obligarlas digna y apropia-
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