10 EXPOSE DE NOS CONNAISSANCES PHOTOCHIMIQUES

couleur du fond, celle de Vécriture et la nature du papier présen-
{ent autant d’obstacles calculés 2 dessein et qui rendent la contre-
facon difficile, sinon impossible.)

Les expériences de Niepce étalent encore imparfaites et restérent
dans Pobscurité. Il y renonca lui-méme pour essayer de fixer les
images de la chambre obscure. Daguerre. enira en collaboration
avec lui, en 1829, et lous deux travaillerent en commun, josqu’en
1833, époqu% i laquelle Niepce mourut sans avoir regu la récom-
pense de ses pénibles travaux. Daguerre continua les essais, et
peut-étre n’ent-il pas été plus loin que Niepee, si, dif-on, un heureux
hasard ne lui était venu en aide.

1l expérimentait Iiodure formé sur des plaques d’argent qu'il
exposait aux vapeurs de I'iode, corps noir, trés-volatil. La plaque
métallique prenait une couleur jaune tendre particaliére a la com-
binaison de Diode et de Iargent. Ces plaques sont trés-sensibles
a la lumiére; elles prennent une coloration brunatre, et dans
la chambre noire, il s’y forme une image. Du reste I'exposition a
la Tumidre doit étre assez longue et il serait difficile de faire un
portrait par ce procédé, car il faudrait que le modéle restdt en
place plusieurs heures sans bouger.

Daguerre avait oublié dans une armoire une plaque dont I'expo-
sition avait é1é trop courte pour que l'image s'y fil développée.
Grande fut sa surprise lorsqu’un jour, il vit la transformation accon-
plie. Présumant que cet effet était du a Pun des corps qui se irou-
vaient dans P'armoire, il les enleva l'un aprés lautre, rapportant
chaque fois une plaque impressionnée. Déja P'armoire semblait vide
et Pimage apparaissait toujours. Daguerre allait ‘croire a quelque
sortilége, quand il avisa dans un coin une capsule pleine de mer-
cure, métal qui émet des vapeurs & la fempérature ordinaire. Il
supposa. que les vapeurs de ce corps pouvaient avoir développé
T'image. Pour s’assurer du fait il prit une plaque qu’il exposa pen-
dant peu de temps dans la chambre noire el sur laquelle il n’y avait
encore aucune trace d'image visible, puis il exposa aux vapeurs du
mercure, et voila quil vit, & sa grande surprise, apparaitre une
image. Une des plus helles découvertes de ce siecle était faite.
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CHAPITRE 1II

LA DAGUERREOTYPIE

Publication et propagation de la découvert

o1 d e. — Marche de l'opérati e

P_‘erfechonnemenfss. — Découverte de la lentille & portraitlsjerilg‘ngh’
tique de la daguerréotypie. PP e

En présence des merveilleux résulfats de la photosraphi
papier, les portraits de grandeur naturelle par eierjr:gia?;ie:;];
auj?urd’hui tenté de considérer comme peu dignes d’i;lérét ces
pelits portraits miroitants et faliganls & regarder qui étaient obte-
nus par la daguerréotypie; c’est ainsi qu'on appelail ce procédé
du nom de son inventeur. Il en fut autrement, lorsqu’on apprit };
nouvelle de cette découverte. Des porfraits oblenus sans peintre
par le seul effet des rayons solaires, cela seul était déja merveiileuxt
mais, ce qui élait plus étonnant encore, tous les corps arrivaien,t
d’eux-mémes sur la plaque et y laissaient leur image. Quelles espé-
rances, quelles craintes ne devait pas provoquer cette myslérieuse
invention !

On ?rédisait la fin de la peinture, et tout le monde prétendait
pouvoir, sans peine, représenter tels objets que I'on voudrait.

Un efmi vous quitle, en un instant vous fixez son image au moment
des adteux-; une joyeuse société se trouve rassemblée, on gardera
lg souvenir de cetfe réunion. Le soleil couchant, la campagne
diversement éclairée, la tonnelle du jardin, le spectacle animé des

r,ues., hom.mt?s el animaux, bref on espérait tout reproduire par
Paction chimique du rayon solaire.
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Puis vint le scepticisme apres I'excés de confiance. Rien ‘de tout
cela n’était possible. Les incrédules farent réduits au silence par le
témoignage de Humboldt, de Biot et d’Arago, ces trois célébres physi-
ciens, que Daguerre mit au courant de sa découverle, en 1838. La cu-
riosité publique en fut augmentée. Arago proposa alors 4 la chambre
des députés d’accorder a Daguerre une pension de 6000 francs, en
&change de la publication de sa découverte. La pension fut accordée
et 1a longue attente de ceux qui voulaient connaitre le secrét fut
enfin satisfaite.

Ce fat une séance mémorable de I'Académie des sciences de
Paris que celle du 19 aoht 1839, ot Daguerre, en présence de
toutes les illustrations de Vart, de la science et de la diplomatie
qui se trouvaient alors a Paris, exposa son procédé et en fit lexpé-
rience. « Celte découverte, dit Arago, la France I'a adoptée; dés le
premier moment elle s’est montrée fitre d’en doter libéralement le
monde entier. » L’invention de Daguerre, sans resiriction de secrets
opératoires ni de brevets (1), fit alors le tour du monde civilisé.

Daguerre rassembla bienlot autour de lui un certain nombre
d’éleves venus de tous les points du globe. Geux-ci rapportérent le
secret dans leurs pays et 'y répandirent leur tour. :

Le marchand d’objets d’art, Sachse, de Berlin, &tait initié dés le
99 ayril 1839 4 Vinvention de Daguerre, et chargé de le représenter
en Allemagne. Le 22 septembre (quatre semaines par eonséquent
aprés la publication de la découverte), Sachse fit 4 Berlin la pre-
miére reproduction daguerréotypique. (ies images furent regardées
comme des merveilles et achetées chacune au prix de 1 a 2 fré-

dérics d’or; on paya jusqud 120 francs” celles qui avaient été
faites par Daguerre. Le 30 septembre, Sachse expérimenta, au parc
de Charloitenburg, en' présence du roi Frédéric-Guillaume IV; les
premiers appareils furent livrés au commerce au mois d’octobre.
Le premier fut acquis par Beuth, pour Vacadémie industrielle
de Berlin. Tl s’y trouve encore aujourd’hui. Avec les appareils
chacun pouvait - daguerréotyper, el il surgit bientot une grande
quantité dopérateurs. Les hommes de science eux-mémes culti-
verent plus qu’avjourd’hui ce nouvel art; je citerai entre autres les

1. L’invention ne fut brevetée qu'en Angleterre le 15 juin 1839, avant sa
publication.
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physiciens Karsien, Moser, Norrenberg, vou Eitinghausen, et mém
des damefs, par. exemple Mme Mitscherlich, femme du p;ofesseure
Les premiers objets photographiés par Sachse éfaient du domain'
de I'architecture; de la statuaire ou de la peinture. Ils excitérente
pendant deux ans, un-vif intérét de curiosité. En 1840, il 'commen ;
a repraduire des groupes de personnes vivanies, et la 1photogra hii
appliquée dés lors aux porlraits, y {rouva son principa.l alimentp Il ,
ﬁl}ﬁ bientdt d:es « daguerréolypistes » dans toutes les capitales e‘urdb-{
péennes. .
'- En Améﬁque c’est un peintre, le professeur Morse, le célehre
inventeur du télégraphe, qui cultiva le premier cet art; le profes-
seur Draper s’y adonna également. e
: Examinons maintenant le procédé suivi pour la préparation des
plaques daguerréotypiques. La surface destinée a recevoir les images
est, u::omme nous: I'avons dit, une plaque d’argent, ou une la%ne
d:a cuivre pl.aquée d’argent. On la frotte avec du tripoli et de ’huile
d’olive, puis on la polit avec du rouge anglais, de I'eau et du
c?to.n. S'ans. ces précautions, elle ne pourrait pas servir. La plaque
ainsi préparée est placée sur une hoite carrée ouverte, au fond de
laquelle se trouve de I'iode finement divisé. Le coté poli est tourné
dta ce colé; les vapeurs arrivent au contact de I'argent et se com-
hlr.:ent immédiatement avec ce métal, la plaque se colore en jaune
paille, en rouge, en violet, puis en bleu. Elle est conservée a Ji’abri
d:; la lumiére, puis placée dans la chambre noire, 4 la place ou
Fimage se forme sur la plaque dépolie. Elle y reste exposée quelque
temps, puis elle est reportée a 'obscurité sur une seconde eaisse
au fond de laquelle se trouve du mercure que 'on chauffe faible-
ment avec une lampe & alcool. Il n’y a pas d’abord trace d’image
sur la plaque. L'image ne se développe que par 'effet des va euis
mercurielles qui se condensent aux endroits touchés par lalurr?iére
et' d’autant plus  que Paction a é16 plus rapide. Le mercure s',
depose‘ en gouttelettes reconnaissables au microscope. :
?Apres cette opération il faut, pour fixer 'image, enlever I'iodure
da'rgent sensible a la-lumiére. On se sert pour cela d’une disso-
lution d’hyposulfile de- soude. Il v’y a plus qu’a Javer 4 1'eau et sé-
cher; le daguerréotype est fini. Souvent aussi on dorait I'image
pour la rendre plus stable. On Varrosait avec une dissolution de
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chlorure d’or et on chauffait; il se déposait une 1égére couche d’or

qui contribuait efficacement & cet effet. Cependant ces images se
détruisent facilement, elles ont besoin d’étre protégées par un

VEerre.
Les premiéres épreuves de Daguerre exigeaient encore un temps

de pose de vingt minutes, trop long pour les portraits. Bientdt on
trouva que le bréme, corps assez Iare, analogue 2 I'iode sous beau-
coup de rapports, employé en méme temps que V’iode, jouissait de
la propriété de donner des: plaques beaucoup plus’ sensibles; la
durée de Dexposition & la lumiére ¢tait réduite & une ou deux

minutes.
Beaucoup de personnes se souviennent encore des premiers

temps ‘de la photographie. Il fallait se mettre en plein soleil de
sorte que Pon élait aveuglé par ses rayons. Gette torture se tradui-
sait par des ombres brutales et par la contraction du visage et des
yeux. Les portraits ainsi obtenus en conservent le témoignage.

Tis ne pouvaient rivaliser avec le dessin, et la photographie n'eilt
jamais réussi le portrait, si 'on n’était pas parvenu & Opérer sous
Vinfluence d’une lumiére plus douce aux yeux. Ce but fut atteint par
la découverte d’une nouvelle lentille, lobjectif double & poriraits,
du professeur Peizval, de Vienne. Cette lentille donnait une ‘image
beaucoup plus claire et permetait ainsi de reproduire des objets
beaucoup moins éclaires. Potzval inventa en 1841, Voigllander la
prépara d'aprés ses indications el bientdt elle devint indispensable
i tous ceux qui pratiquaient la_daguerréotypie. Grace a elle et
au bromure d’iode, le temps de pose sé trouva réduit A quelques
secondes.

17art de Daguerre atteignit alors son apogée. Lorsque I'engoue-
ment se fut un peu apaisé et que Ja critique reprit ses droits, on
trouva que ces images laissaient & désirer.

Le miroitement fatiguait la vue; ce qu

la nature n’était pas fidélement reproduite. Les objets jaunes n’agis-
ajent noirs; souvent aux bleus cor-

i était plus grave encore,

saient que peu ou point, et sembl
respondaient des blancs, bien que le bleu affecte el comme une

couleur sombre. -
La photographie présente encore aujourd’bui ce defaut, mais on

y remédie par la retouche du négatif.
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La! ‘daguerrt'émypie fut aussi attaquée par des considération
esthétiques qui ne manquaient pas de justesse .
Il .est fq_c?nteslable qu'elle surpassait de heaucoup la peinture
far la précision d\.es détails et Ia fidélité avec laquelle elle reproduit
es contours; mais si la plaque daguerrienne donne plus que la
peinture, par cela méme elle donne trop. Elle reproduit I'accessoire
avec autant de fidélité que le principal. Prenons pour exempl
un portrait. e
:.In peIl‘l,ﬂlrg ‘n’admel pas dans son ceuvre tout ce qu'il voit dans la
ga urfe. or{gmal peut porter un habit usé, présentant des taches
esd‘laux—phs , des reprises; le peintre néglice ces détails Lé
;r':o ¢le pose-t-il devant un mur, Partiste omettra, s'il lui plait, les
ez‘ardes et les taches. 11 est libre d’ajouter ou de retrancher .;t sa
o i &
r,ufse].]La photographie ne posséde pas cette faculté. Tous les détails
qui choquent da_ns le modéle sont reproduits avec autant d’exacti
tude que les traits caractéristiques. !

Autre ohse{vatlog : Toutes les parties d’an tableau ne ressortent
pias a'vec la méme vigueur. Dans tout portrait, la téte est la partie la
51‘15 11;1portanle; c.est elle que le peintre exécute avec le plus de
aOl:l. out-au moins la mel-il en pleine lumidre et laisse-t-il les
: ;1 Fss palru:as dans le demi-jour. Dans la photographie, ce n’est pas

ujours la téte qui estle plus éclairée; ¢

s | i ; ¢’est quelque chaise, quel-

quE [}etali du de.rmer plan, et cela suffit & giter effet généra,l :

il la phyS{onomle varie avec les émotions, et I'image .hote
g}"apl;lque traduit naturellement limpression du’ moment i:lzlpre
sion fugitive, variable avec les ci ’ e

reonstances les plus insigni
i ke : plus insignifiantes.
ariété, une contrainte
: ] quelconque
visage une expression insolite. Sl
. Il : -
10nqten. est tout autrement de la peinture. Le peintre converse plus
. tE,.emps que le photographe avec son modéle. Il ne tarde pas &
Sils inguer les nuances accidentelles de laphysionomie et son expres
n accoutumeée; il est ainsi 4 mé :
me de tracer un portrai
resgemblant que celui du photographe. s by
€s o i “appli
. painls::rvzuons ne s’appliquent naturellement qu'auxz ceuvres
s de premier ordre. Le porirait exécuté
: exécuté par le badi
eonn i s
!g)rablezuianf.: pré&s‘enle rien de ces avantages, et du reste ces innom
ins .
p isparurent, comme les chauves-souris devant la
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lumiére, & Daurore de Yart nouveau qui se réclamait du soleil.
Beaucoup d’entre eux passérent & Iennemi et cette nouvelle car-
ritre leur valut plus de succés que ne V’edl jamais fait la premiere.
I’artiste habile n’a pas cependant & redouter la photographis.
Flle tourne au contraire a son avantage, grace 4 'exactitude fabu-
leuse des dessins qu'elle exécute; il apprend & reproduire fidéle-
ment les contours des corps, et il est incontestable que, depuis I'in-
vention de la photographie, on peul découvrir, dans les ceuvres de
nos grands maitres, plus de naturel et plus de vérité. :
‘Nous verrons plus tard comment les photographes se sont appro-
pri¢ les régles esthétiques que les peintres 0
cent leurs portraits, et comment les premiers
euvres un cachet artistique qui les ¢love bien au-dessus des pro-
duits de la premiére époque; mais ce progrés ne ful possible que
lorsque la photographie se fut perfectionnée elle-méme et qu’elle
eut remplacé les plaques dargent &'un maniement si difficile, par
des produits plus convenables, plus appropriés aux travaux arlisti-

ques.

ont ainsi donné & leurs

bservent, lorsqu’ils tra-
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GHAPITRE III

LA
PHQTOGRAPHIE SUR PAPIER ET LE GALQUE- PAR LA LUMIERE

Phtgples P e P q par la 1eTe.  =—
otograph Ur papier de ]alhot Papier & calquer pa la lum re
e
Lea}p:rmts. S Cop1e phothIaphlque et ses appllcatlons

d’.L‘annéus ol Daguer}re publia son procédé pour la production
: 1;]in:;ges 'sur plaque d’argent, un Anglais, Fox Talbot, riche parti-
lier qui, comme beaucoup de ses compatriotes aisés, &’
pait de refcherches scientifiques, publia un procédé pour r(; (:ic'c'uw
dfas dessins sur papier, & Paide de la lumiére. Il irem a\itprl0 -
pier dan_s une solution de chlorure de sodium, le dezsé he'pa-
.le plagal-t ensuite dans une solution d’argent. ,De cette :nal!;‘ -~
i f)btene_ut une surface beaucoup plus sensible & la lumiére L
E;:gta;gloanli We{;igewood. Il s’en servit pour copier des f;llliﬁ;:
étalbs. Tal of. dit lui-méme : ¢« Rien ne donne de plus b
copies de feuvilles, de fleurs, etc., que ce papi . B”e‘S
b i ,’ » q Ce papier, 'surtout au soleil
bef e éég;rilzaéttell:a:ers les feuilles gt copie elle-méme les
’l?albot. n'exagére pas. L’auteur de ce livre posséde d
preinies de cette espéce, dues a Talbot lui-méme. Elles perenfetet::;t

: 1l l ] V

11 est vrai ins ainsi
- t';faz que les dessins ainsi obtenus au soleil ne sont pas
1
. d[’)ar ;s de se conserver, car le papier, contenant encore des
gent, reste sensible ‘4 la lumiére; mais Talbot remédia 3
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