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PHOTOGRAPHIES DE GENRE
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qui conslituent la partie principale du paysage, ils sont réduits i
des dimensions insignifiantes. Le tas de fumier qui est devant 1'¢-
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cipal. L'image est fausse. Elle est fausse, non point parce que les
divers objets n’existaient pas dans la nature, mais parce que les
accessoires ressortent avee trop de vigueur, parce quils sont trop
distincts et trop grands, tandis que essentiel est trop petit, trop
vague et trop insignifiant.

Nous touchons ici le point faible de la
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CHAPITRE XIII

L'OMBRE ET LA PERSPECTIVE

Différence entre Pimage et la réalité, — Effets de 'ombra. — Raccour-
cissements produits par la perspective. — Effet du point de vue de
Vobservateur, — Influence de Iéloignement. — Tnfluence de la hau-
teur des yeux.

En parlant, au chapitre précédent, des inexactit

udes de la photo-
implicitement supposé qu'il était possible, sinon
a la photographie, du moins 4 la main d’un arliste habile de tracer
une image fidéle d’un objet. ;

Nous allons maintenant examiner
thése est fondée.,

graphie, nous avons

jusqu’a quel point cette hypo-
Considérons le cas le plus simple : celui d’un cube ou d’un cylin-
dre. Les dessins de ces deux corps )
ressembleront 4 peu prés aux fi-
gures ci-contre X et S. Ces figures
sont planes, comme le papier,
tandis que les modéles sont so-
lides. Est-il permis de dire que
les solides et les dessins se res-
semblent? Pas du tout ! Que l'on
demande, si I'on vent ére convain-
cu, lappréciation’ d’un aveugle

jugeant des formes par le toucher. Il est vrai que I'on peut fagonner
un cube en marbre oy en platre, 3 Vimage du modéle de bois, 11
esl loisible alors de pousser plus loin Pillusion (car ce n'est pas

spective ‘d'un cube ot
d’un cylindre,




