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ole, Lope de Vega, Alarcon, Calderon
eL 3 Bg.rc%.
ope de , le premier en date (1562-
1640) est cer&g{:ement le plus fécond, lg plus
amusant, le plus facile. IFécrit sa_ premiére
comédie a quatorze ans, I'Amant vérilable, et
depuis ce moment sa plume infatigable ne
cesse de produire; il écrit avec une telle
S,mmptttu e, gu'une comédie est l'affaire
un jour ou deux et qu'un copiste a peine a
le suivre. C'est de Iimprovisation, pourtant
le vers est clair, élégant, harmonieux ; on est
surpris des grices, des pensées fines et déli-
cates, trouvees sans peine et rendues si heu-
reusement, Comédies morales, comédies de
cape et d'épée, drames héroiques, drames re-
ligieux, il aborde tout avec la meme facilité
et le méme bonheur. Sa gloire et ses succes
sont immenses; il faudra tout le génie d'un
Calderon pour le surpasser. Et cependant,
des ses premiers pas, il a pour rival Guillen
de Castro (1567-1631), poéte énergique et pas-
sionné qui, sur la fin de ses jours, aprés toute
une vie passée auprés des grands, aux cours
de Madrid et de Naples, est réduit a lutter
par le travail contre la misere et produit des
chefs-d’ceuvre, les Mal mariés de Valence,
les Jeunesses du Cid, qui inspirent si virile-
ment Corneille, et ou revivent toute la ru-
desse, toute l'originalité des vieilles roman-
ces espagnoles. Luis Velez de Guevara, avec
sa tragedie d'Ineés de Castro ( Reinar despues
de morir), ceuvre d'une poésie élevée, peut
soutenir la comparaison ges plus helles pro-
ductions de Lope. Montalvan met au jour
trente-six comedies et douze aufos (1602-
1638) ; Gabriel Tellez (Tirso de Molina), génie
bizarre, donne son Burlador d2 Sevilla, I'ori-
ginal de Don Juan, son Damné, son Don Gil
aur chausses verfes, composition sans rivale
};ou.r I'étrangeté du dessin, l'éclat du style,
es effets de scéne obtenus. Mescua préte a
Corneille son Don Sanche d’Aragon (el Palacio
confuso) , son Galant discret sert a Alarcon,
son Esclave du diable 3 Moreto ; plein de qua-

lités brillantes, mais incomplet, 1l fournit des |

idées et des plans aux autres. Belmonte écrit
sa comeédie singuliére du Diable prédieateur.
Parmi cette foule de pogtes célébres, une
place & part doit étre donnée & Juan Ruiz de
Alarcon (1622). Ce Mexicain, affligé d'une
infirmité qui le met en buite aux railleries
(il était horriblement bossu) est souvent 1'é-
gal de Lope et de Calderon. Moins abondant
moins facile que le premier, moins sombre,
moins religieux que le second, il a un sty]c;
plus chitié, plus séyere, tout autant de puis-
sance de conception et de vigueur dramati-
que. Ilinaugure la comédie de meeurs et'de
caractéres; la Verdad sospechosa inspire le
Menteur de Corneille, et Moliére a dit Ini-
méme que sans le Menteur il eiit fait 'E-

tourd:, mais qu'il n'elt jamais fait le Misan- |

thrope.. ‘ous de Valence, les Murs ont
d‘qa oreilles, le Tisserand de Ségovie, valent
s'ils ne les dépassent, les drames des deux
gmn_d’s maitres de la scéne. Mais Alarcon,
écrié de son vivant par ses rivaux,-qui le
chansonnent et le bafouent, ne peut attein- |
dre & la méme popularité. Le pub?ic siffle ses |
pieces et Alarcon lui rend bien son mépris '
« Je t'en livre encore une aujourd’hui, public [
imbécile, dit-il dans une de ses préfaces ; si |
tu la trouves bonne, tant pis: cest signe
qu'elle ne vaut rien; si tu la siffles, jen suis
heureux; je t'aurai fait perdre au moins le
demi-¢cu que te coiite ta place! » Il n’était |
pas étonnant qw'on le sifflat, mais la poste- |
rite a replaeé ses chefs-d’cenvre a leur rang
veritable.
C'est le régne de Philippe IV (1621-1665)
gul est le témoin de cette grande splendeur
e la scéne espagnole. Il comprend les vingt
derniéres années de Lope, de Guillen de
Castro, de Guevara, de Montalvan, toute
Ia vie d’Alarcon et trente ans de celle de
Calderon. La cour sest fixée a Madrid des
1560; des théltres y ont é1é construits et les
plaisirs de la cour surexcitent la production
des poétes. Calderon de La Barca, soldat d’a-
bord, puis chapelain duroi, puis surintendant
des plaisirs de la cour, pendant sa longue
existence de quatre-vingts années (m?m-
1680), satisfait sans reliche ce besoin d’émo-
tions théatrales. Malgré la recherche trop
ﬁ,eurae, les obscurités étudiées de son style,
c’est un des maitres, non pas seulement de la
scene espagnole, mais du théitre de tous les
temps et de tous les pays. Sombre et terrible |
dans ses drames religienx ou domestiques, la |
Dévolion de la croiz, le Médecin de son hon-
neur; majestudux dans ses Aufos sacramenta-
les, le thvin Orphée, la. Vigne du Seigneur
il sait tronver la grice, la fantaisie dans son
Matin d’avril et mai, qui est comme une églo-
%pe fleurie, en méme temps qu'il excelle dans
intrigue, les déguisements, les duels, les
surprises, qui font de ses comédies de cape
et d'épée les imbroglios les plus compliqués
de la scene. Dans son eeuvre considérable
moins que celle de Lope pourtant, cenf vingt
comédies environ, que de types de paSSiO‘;:
de tendresse, de dévouement, d’inflexibilité |
il a su créer et rendre réels et vivants! Que |
de grice et d'amour dans ses fieres héroines! |
3ue de possie répandue a flots! Et cepen- |
ant cen’étaientls que lesamusemenisde son |
génie ; le chrétien primait le poéte chez Cal- |
deron, et il a réservé pour ses Aulos sacra-
mentales, b peine connus, qui attendent en-~ |
core une édition définitive, ses plus larges ot
ses plus grandioses inspirations.

| style, agréable, facile, ne manque pas d’ori-

| ¢critson Don Juan Tenorio, eeuvre magis-

| et le roi, drame d’une certaine
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- L’éclat de la scéne espagnole avait été
ro|
riode pour se soutenir longtemps encore; il
ne pouvait plus que diminuer: eependant la
décadence ne se fait pasimmédiatement sentir.
Moreto, contemporain de Calderon pendant
ses derniéres années, est aussi un maitre,
Une piece d'un-grand mérite, El ricohombre
d’Alcala, passe généralement pour son chef-
d'ceuvre, mais il y a tout antant d’esprit,
d’ingéniosité, de fines peintures dans Dédain
pour dedain et Du dehors viendra le maitre.
Rojas préte son Don Beltran de Cigaral &
Th. Corneille et son Jodelet a Scarron. Dia-
mante, qui refait le Cid de Corneille (1670),
est supposé par Voltaire avoir été copié par
notre grand poéte, mais le Cid est de 1636 et
Diamante alors n'avait que dix ans. La scéne
francaise, aprés avoir tant emprunté 4 I'Es-
pagne, commencait 3 étre imitée & son tour.
Matos Fraﬁvoso, avec ses trente et quelques
piéces de théatre, d’une valeur inégale, écri-
vain vigoureux, parfois recherché, a encore
une valeur véritable ; son Charbonnier de
Toléde et la Dicha por el desprecio sont deux
bonnes compositions. Don Antonio de Solis
l)h1si.m'1en, laisse aussi une comédie agréal)te’
’Amor al uso. Cest le dernier éclat du théatre
espagnol. Le drame & grand spectacle, la
féerie comme on dirait de nos jours, usité
‘ déja du temps de Calderon, mais oi du moins
ce grand maitre savait laisser une place a la
rousm, envahit la scéne aux dépens des déve-
oppements de l'action et des caractéres.
Candamo, Zamora, Caflizares, acquiérent une
gloire éphémeére en écrivant quelques-uns de
ces drames pour les pompes ge la cour, et ils
y mélent agréablement les danses, les inter-
médes, la musique. Certaines cuvres de ces
poétes survivent seulement dans des recueils
de pieces choisies.
_Le xviue siécle est envahi tout entier par
I'imitation frangaise. On traduit Corneille et
Racine, la séve nationale semble tarie. Et
pourtant on construit partout de nouveaux
thédtres : il s’en éleve deux & Madrid, le théa-
tre de la Cruz et le théitre del Principe
({743). A peine reprend-on, ¢h etlh, les chefs-
d’ceuvre des vieux maitres. Les Espagnols
vont entendre la traduction de Cinna, par le
marquis de San-Juan; celle d'Iphigénie, par
Caiiizares; Luzan imite le Préjugé a la mode
de Lachaussée, sur la scéne qui & vu le Me-
decin de son_ honnewr et la Vérité suspecte!
L’opéra italien fait aussi son invasion; on
traduit Métastase; la Clémence de Titus est
jouée au Buen-Retiro, théitre de la cour.
pour lequel avait travaillé Calderon. Mnratin’
le pére, et le petit cénacle de poétes réunis
autour de lui, Cadahalso, Iriarte, essayent ce-
pendant de réagir contre I'indifférence natio-
| male; tout en sacrifiant au goit francais, en
| traduisant nos chefs-d'euvre, ils se retour-
| ment vers les chroniques espagnoles. Mora-
tin écrit sans grand suceés son Pelage et_son
(:‘twn‘zan le brave (1777); Cadalso, Don San-
cho Garcia (1771) ; Iriarte, I'élégant fabuliste
deux jolies comedies, £l sefiorito rimada
(1778) et, a dix ans d'intervalle, Iz Sefiorita
mal criada (la- Demoiselle mal élevée). Son

g‘ma]ité. La Numance détruite et la Rachel
Ayala et de Huerta, méritent aussi d’étra
nommées; un plus grand succés est obtenu
par Jovellanos avec sa comédie philosophi-
que, dans le genre de Diderot, l’l}]om:e‘te cri-
minel. Les caprices dramatiques, saynétes et
tragédies burlesques de Ramon de La Cruz ont
une certaine originalité et doivent étre comp-
tés comme les meilleures productions de la fin
du siécle. Ramon de La Cruz choisit ses per-
sonnages dans la classe moyenne, quelque-
fois dans la basse classe qui peuple les bouges |
de Lavapiés et des Maravillas et il excells &
rendre finement ces meeurs pittoresques
Toutes ses piéces sont trés-courtes, incisi-
ves, spirituelles; on cite surtout son Manolo
Moratin le jeune, de 1786 & 1818, ressuscité
le drame héroique et la comédie de meeurs :
il a plus de succés dans le second genre, ou
il laisse denx petits chefs-d'ceuvre : la M;ar;;-
gata (la Tartufe), et El st de lasnifias (le Oui
fi:jggu{ifs filles), resgée classique (1806). On
oit aussi une i sti

Vot i onne traduction castil-

Avec M. Martinez de La Rosa, qui a jousé
un réle important comme homrﬁeqpolifﬁ:::
et comme littérateur, nous entrons dans l'ére
contemporaine. Le théatre espagnol lui doit
}m]gues ceuvres estimables : I'Espagnol a
enise, drame en vers; la Mére @ la maison
et la fille qu bal ; Aben-Humeya, composé i la
fois par lui en espagnol et en frangais et
Joué & Paris (1829). Homme de goiit, écri-
vain correct, un peu timoré, Martinez de La
Rosa n'est pour rien dans le mouvement ro-
mnn_s-%l'le soulevé au deli des monts, par les
chef '@uvre de Byron, de Hugo de’Lamar-
tine, d’Alfred de Musset. Les chefs de ce
mouvement sont Zorilla, Guttierez, Thomas
Rubi. De 1835 & 1850, cette brilla’nte école
tente de rendre a la scéne espagnole le pres-
tige perdu depuis plus d’un siecle. Zorilla

trale, d'un grand lyrisme: A/
quillo, ou le Diable a Vatl&dr)ifdmzi?;ilsfrﬂ:!
comed'le d intrigue ; le Poignard du Goth em-
prunté aux anciennes chroniques; le Savetier
B&issance.
rovador ,
qui & courn

Guitierez fait représenter son
drame moitié prose: moitié vers,

vif durant toute cette magnifique pé-
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rand suceés. Thomas Rubi, auteur de

dignement sa place an milien des éclatan

dizaine d’années, ces trois vaillants espri

teur

piéces, amusantes,
Gorostiza, Ventura

entrepris sur le vieux thédtre espagnol, a fa

drame historique.

verses époques ont été assez nombreuses e
France dans ces derniéres années. On doit

de Moreto, d’Alarcon et de Guevara (1863)

ratin (Paris, 1855, in-80). M, Hippolyte Luca

con ; liable ou fernme, de Calderon ; le Collie:

dant, et traduit Calderon (1841-1844, 3 vol

doit en outre : le Vaillant justicier,
reto; A Ture, Turc et demi, de Cervantes

paux ouvrages de la scéne espagnole.

différents théitres des grandes villes d’Es-
pagne.

théatre Royal, le thédtre Rossini, le thei-

Zarzuela, les Novedades et les Variedades.
La construction du théitre Royal, o l'on
joue exclusivement 'opéra italien, remonte &
Fannée 1704. Il est situé prés du palais
royal, et contient prés de 2,000 places. Clest
l'un des plus beaux monuments en ce genre
dg 1 P,urn[}e. Le théitre Rossini, place aux
Lhmnp§-b.ly$ees, & un demi-kilometre de la
porte d’Aleala, est plus important encore ; il
a été inaugure en 1864, et peut contenir en-
viron 2,800 spectateurs. 11 est aussi exelusi-
vement consacré a I'opéra italien. Le théitre
del Principe, situé dans la rue de ce nom

date de la fin du xvie siéele. Cest Ia quion a
représenté les. grandes ceuvres de Vega, de

| Rojas et de Calderon. Ce théitre, quicontient

plus de 1,100 places, est toujours consacré 4
la comédie et au drame ; quand les ceuvres
originales font défaut, il joue des traduc-
tions. Le Cirque a vingt-septansd’existence
et n'était d abord, comme son nom lindig ue,
ﬂu un manége, olt l'on voyait des écuyérs'
es clowns et des acrobates. 11 servit en-

I'opéra italien, ce qui ifiai

italien, ce modifiait quelque

sa destination primitive ; on y enqtenél o
de grands artistes : Ronconi, Tamberlick, Fer-

danseuses renommeées : la Fuoco, Mme
Stephan; mais, vers 1850, il c}mn;-ez;z de 1:1(:;::%r
veau de destination, et devint I'un des tem-
ples de la zarsuela, ce qu'il est resté jus-
3::51. La salle du Cirque est congue dans de
Spefj:tg;?;ertmns, et peut recevoir 2,000
Le thédire de la Zarzuela, tout en conser-
vant son enseigne, a abandonné ce genre
chéri des Espagnols: il joue aujourd’hui le
drame et la comédie, 1a farce et le vaude-
ville, apres avoir été consacré pendant plu-
sleurs anneées au genre national par excel-
lence. C’est dans ce théitre, d'une conte-
nance de 2,000 places, comme le précédent,
que se sont produites la_plupart des zarzue-
las de MM. Salas, Barbieri, Alona et Gaz-
tambide. La Ristori et Mme Ugalde y ont
donné plusieurs séries de représentations ;
Tamberlick y a fait admirer son magnifi-
que talent, ainsi que son compatriote, le
grand trageédien Rossi, ce qui prouve ‘que
le théatre de la Zarzuela, quoique inauguré
seulement 4 la fin de 1856, a mené jusq?i’ici
une existence variée et & laquelle on ne sau-
rait reprocher la monotonie. Le théatre des
Novedades (Nouveautés), situé sur la- Plaza

toute I'Europe, avec la musique de Verdi. Le

Page et le Roi-Moine obticnnent un irés-

oue de: la forfune, moins lyrique comme
poite, plus habile comme dramaturge, tient

sncces des deux autres. Mais, depuis une

n'ont plus écrit pour la scéne; les auteurs
dramatiques en vogue actuellement sont Gil
y Zarate, U'auteur de Charles IT I Ensorcelé;
Breton de Los Herreros, le meilleur podte
comicéue de ’'Espagne depuis Moratin, l'au-

es Dewr Cousins, de Je vais 4 Madrid,
de la Rédaction d'un journal, et vingt autres
aies, fort bien écrites;
e La Vega, doiia Gomez
de Avellaneda, et enfin Hartzemburch, qui,
en dehors de travaux critiques considérables

résonner encore une fois la lyre de Calde-
ron dans de grands drames héroiques, les
Amants de Terruel, Alphonse le Chaste,la
Mére de Pélage. Deux pobtes jeunes, don
Manuel Tamayo y Bans, et don Luis de Egui-
laz ont abordé avec un grand succes le

Les études sur le théitre espagnol des di-

M. Alphonse Royer la traduction des princi-
ggﬂes piéces.de Cervantes, de Tirso de Molina,
"Alarcon, sous le titre un peu excessif de
Chefs-d’ceuvre du thédtre espagnol. M. Ch.
Habeneck a donné quatre comédies de Rojas,
M. E. Hollander a traduit les Comédies de Mo-
a traduit le Cid de Guillen de Castro et le Cid
de Diamante (1860, in-80); il a de plus imité
pour lascene francaise : I'Hamegon de Phénice, ‘
de Lope de Vega; le Médecin de son honneur ‘
de Calderon; le Tisserand de Ségovie, d’Alar-
du roi, de Francisco de Rojas; Rackel ou la
Belle juive, drame tiré du romancero et dans
lequel se trouvent divers emprunts faits  Dia-
manie, & Hulloa, & Moreto, etec. M. Damas-

Hinard a fait de nombreux travaux sur le
théitre espagnol, publiés dans le Correspon-

Beaucoup d'aul.res emprunts, imitations, tra-
ductions, ont répandu chez nous les princi-

Nous allons maintenant faire connaitre les

Madrid, & elle seule, en posséde sept : le

tre del Principe, le Cirque, le théitre de la

Tirso de Molina, de Moreto, d’Alarcon, de |

suite, pendant plusieurs années, d’asile a |

it alors |

lotti, Salvatori, Mme Persiani; on y vit des |
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jours de I'année 1857; il est com i
Ia | spacieux, et peut donner place kmlbgga
tateurs. On l_y joue surtout le drame &
spectacle; il est renommé pour Féclag 4
ts mlse;ign scéne, la richesse et la s
ses décors. Reste enfin le petit théj tre
ts | Variedades (Variétés), situéprule 3: la M; 3
leine, no 40, ol la zarzuela a trouvé l’u;_d&

ce genre 4 ce thedtre, dont la er
monte & 1844, et qui ne contient p
800 places.

Au point de vue du théitre, la villp Iy

éation re-

Cette ville posséde six théitres diones
ce non, sans compter divers ::tie;iniisbﬁﬁf
sements dramatiques plus ou moins modes.
s | tes. Le plus ancien est le théatre de Sanz
it | Cruz, counu jadis sous le nom de’ théite
Principal, dont la création remonte & 159
Depuis un demi-siecle, il est consacréat
représentations de l'opéra italien. ;
du thédtre de Sa.ntauCn]-)uz est situ%emré;agg
| Thopital de ce nom; détruite par lesg <
dans la nuit du 22 au 23 octobre 1737, ‘elle
fut reconstruite somptueusementet liveee
public le 14 novembre de Vannée sujvama
n | Elle est fort belle, et peut contenir enviroy
4 | 1,400 spectateurs. Le ihéitre du Liceo {Ly
c‘ee) a des proportions encore plus va.ssa’s...
Elevé dans la rue San-Pablo, il fut inangure
le 4 avril 1847. Au point de vue architeeta:
ral, c’est I'un des p?us beaux du monde en-.
tier, et, au point de vue artistique, ‘cest
; | V'une des cinq ou six scénes les plus i
tantes de I'Europe ; on y joue I'opéra italien.
s | Les plus grands chanteurs envient un g
o s

gement & ce théire, qui rivalise ay
thedtres italiens de Paris et de Pétersho
avee le Covent - Gardent et le Majﬁ‘ﬁ;
theatre de Londres, avec le San-Carlo de
Naples et la Scala de Milan. Le Lycée ren-
r | ferme plus de 4,500 places, et est d'un
colossal. Les quatre autres théitres de Bares-
lone sont : le thédtre'de la Zarzuela, dont e
nom fait connaitre le genre qu’on y exploits
il contient 1,000 places; le théatre des Va!
riedades (Variéiés), qui en renferme environ
| 1,500, et ol L'on joue des piéces de genrajis
. | théitre Romea, consacré an drame, a:]us

in-12); Lope de Vega (1842, in-12). Nous pou- | pe s illi

vons encore citer une imitation du Cafe? de | D o, B foptve T e Mo
Moratin, commencée par Gérard de Nerval |
| et terminée par M. Arthur Fleury, 4 qui I'on |
e Mo- |

| teurs; enfin, le thédtre Ti de Molin:
tite salle de 500 places en;?‘r)nn. e
Cadix posséde quatre thédtres : le thédfre
| Principal, desservi par une troupe d'opéra
- | italien, et qui contientun millier de places;
le théatre San-Fernando, le thédtre dlsa
belle II, et le cirque Gaditano.

A Saragosse, on en compte trois : 1a thel-
tre Prmmpal, servant aussi aux représenta-
tions de Vopéra italien, et contenant 1,360
places; le thédtre des Variedades, etle
Cirque. .

_Valence a deux thédtres : le théitre Prin-
cipal, toujours avec lopéra italien, renfers
mant 1,300 places environ, etle théétredelﬂ
Princesse, consacré au drame espagnol; il
est un peu moins spacieux. £

A Valladolid, deux thétres aussi = lo théd-
| tre Lope de Vega, qui tient le premier rangy

et le thedtre Calderon de La Barca, guipeut
recevoir jusqu'a 1,900 spectateurs.

Comme ces derniéres, Salamanque compte
deux thétres. celui de 'Hopital de la Sainte-
Trinité, ainsi nommé i cause de son voisk
nage, et le Lg’cée artistigue. 5

‘ Les deux théatres de Séville sont moins

| considérables : le premier, celui de San-Fer=
nando, compte & peine 750 places; le second,
le thédtre Roja, est moins spacieux encore,

| , Malaga renferme aussi deux théitres cla
théatre Principal, avec une troupe d'opérd
italien ; le théatre du Prince Alphonse.

De méme, & Grenade, deux thédtres : le
théatre Principal, avec opéra italien; ek le
théitre d’Isabelle la Catholique, cons

| dans de vastes proportions et consacré & 12
| comédie ef an drame espagnols.

Enfin, chacune des viT}es suivantes compts
aussi deux théatres : Cordova (théitre Prin-
| cipal, 800 places, et théatre Moratin, 530

places) ; la Corogne (théitre Principal, avee
| 950 places; théitre des Variétés, avec 550
| places); Baeza (théitre Vieux, avec 500
places, théitre Neuf, avec 1,000 places);
Lerida (thédtre Principal, avec 1,100 placesy
théitre des Champs-Elysées, avec 300 pla=
ces); Reinosa (Lycée artistique, avec 300 pla
ces; Renaissance, avec 250 places); Jative
et Ferral.

En résumé, I'Espagne compte en_tout 310
théitres, ce qui est assez considérable ed
egard a sa population ; mais il faut dire quelle
est sous ¢e rapport un peun au-dessous’ de 12
France, de ’Allemagne et surtout de ITtalie.
On peut remarquer aussi que les thédires @
fhl:]mt s&ont lesl plus nombreux; il est pe‘B
villes de quelque importa ui n'ait_son
thédtre i ien::l Pt

— La musique en Espagne. L'Espagne, €8

ays si original, qui a produit des pogtes, des

istoriens, des peintres si profondément €m
preints du caractére de Ja nation, n'a GUErS
d’autre musique dramatique et méme de mu=
sique religieuse que ee%a des Italiens. La
fait est d'autant plus digne de remarquee
plus frappant, que le peuple espagnol post
séde parmi les nations européennes une des
plus belles organisations musicales. La des
aptitudes que chacun reconnalt, ef qui 28
Pont pas moins laissé bien loin, pour le nofm=

de la Cebada, date seulement des derniers

bre et le mérite de ses compositeurs, de 11-

ses derniers refuges. On_ ne joue guera: i
as plus dg

plus importante, aprés Madrid, est Barcelons,
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’Allemagne et de la France. Un | n
concours de circonstances diversement ju-
gées I'a empéché d'acquerir, sous ce rapport
eomme sous beancoup d‘autres, le dévelop-
pement auquel ses heureuses facultés lui per-
Mmettaient d'aspirer. Aprés avoir un instant
révé de joindre A 'empire nniversel la royaute
artistique, 'Espagnerentra brusquement dans
Ja nuit comme un astre éclipse, et le saint
office consacra sa defaite. Une orthodoxie | c
féroce étouffa tout élan, les livres cesseérent
de simprimer et de se lire, les théitres se | ¢
fermérent, il se fit un silence de mort sur
cette terre qui expiait 3 ce momentses con-
quétes sanguinaires; frappée par Péternelle
justice, elle devint une proie & son tour; ses
moines Pentrainérent dans leurs w-pace ef-
froyables et déchirérent ses chairs i coups de
discipline. Quand un
ment, il peut encore trouver de fiers accents

ou de douces plaintes, que la musique emporte

talie, de
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ités de I'Eglise catholique. Le meilleur har-

moniste apres lui, Ludovico Vittorio, est
auteur de motets estimés; il en éerivit pour
toutes les fétes de I'année, et ses messes sont
restées eélebres. On eite notamment celle qui
est intitalée Messa di morii, exécutée pendant

longtemps & Rome, ainsi que ses Psaumes de
la pénitence. Carlos
Viana, qui passe pour I'inventeur de la basse

Patifio, Juan Roldan,

ontinue, Franc¢ois Guerrero de Séville, Co-

més de Valenee, Joseph Nebra, Vicente Gar-

ia, Escovedo, Colosans, Palavera, Basta-

mente, Toletano, Lorenzo composérent des
messes, des motets, des cantates d'une grande |
beauté. Citons encore le Catalan Flecha, Or-
tis et Cabezon de Madrid, Infantas de Cor-
doue, le Navarrais Azpilcueta, Duron d'Estra-
madure. Plusieurs de ces artistes ne furent
peuple soufire morale- Eas seulement des compositeurs remarqua-

les pour le tenps ol ils vivaient, ils furent |

aussi des chanteurs éminents, de trés-habiles

su loin comme un écho de son fme; mais la | instrumentistes, et guelques-uns furent atta-

douleur physi I
que, saisi par le bourreau, les pieds dans les
entraves, un peuple se débat dans les tortu-
res, il pent dessiner des sainis qu’on écorche
ou bien des gueux qui grattent leurs ulceres,
mais il ne chante pas, caril ne lui reste ni
up sourire ni wne esperance. La muse cou-
ronnée de myrte et de Toses qui préside aux
chansons damour n’entrainera jamais sa
sceur Euterpe & 'ombre de I'Escurial seuille | 1
de sang, et ce West pas aux lueurs des auto- | i
da-fé que s'éveillent les pipeaux et a}ue s'ac-
cordeqla lyre. Le méme souffle malsain qui
avait empoisonné 'Espagne a done tari du
méme coup la source de son art musical ,
dont nous allons rapidement indiquer la mar-
che peu féconde.

Dés le xmie siécle, la nation espagnole cul-
tivait la musique. En 1254, une Académie de
musique fut fondée et dotee par Alphonse X,
roi de Castille, & Salamanque; on conserve
an chapitre de la_cathédrale de Tolede un
précieux mapuserit contenant des airs com-

osés par ce prince, considéré comme le fon- |

ateur de I'école espagnole, et & la hiblio- |
theque de I'Escurial celui de ses Canticos ‘
de Nuestra Sefiora, en dialecte galicien, avec
une notation dans le systeme qui venait d'étre |
inventé par Guy d’Arezzo. Au siecle suivant, |
Jean Ier, roi d’Aragon, institua une éeole de
musique & Barcelone. Une centaine d’années
lus tard, vers 1440, le marquis de Santillane,
gans le Traité qu'il publia sur la poésie castil-
lane, mentionnait gsieurs musiciens, entre
autres don Jorge Se San-Sorde, de Valence. |
A la méme époque, Bartolome Ramos Pereira,
professeur i 'Académie de Salamanque, ap- |
pelé plus tard a la chaire de musique créée |
ar le pape Nicolas V & Bologne, dscouvrait
es erreurs jadis commises par Guy d’Arezzo; |
Guillaume de Podio voyait son ouvrage inti- |
tulé : Ars musicorum, sive commentartum fa-
cultatis musicz, publié en 1495, balancé par
celui de Francois Trovar ou Trayas : Musica |
pratica. Melchior de Torrés écrivait en 1537 ‘
son Arte della musica, Henri de Valdarra-
bono ses Silvas tirenas ou Traité sur la viole,
et Cyprien de La Huerga un Traité sur la |
musique des Hebreuz. Ces ouvrages savants, |
ingenieux, pleins d'aper¢us profonds, ouvri-
rent la vole h gquelques maitres. Aussi le
<vie sidele fut-il relativement fécond en mu-
siciens habiles. Celui qui se distingua le plus
armi les theéoriciens de cette epoque fut
"aveugle Frangois Salinas, de Burgos, connu
aussi comme organiste distingueé. Quoique |
rivé de la vue des son plus jeune dge, Sa-
inas n'en devint pas moius le premier con-
tre-pointiste de son pays, et meme un des
savants les plus fameux et des litterateurs
les plus renommés de son temps. H consacra
trente années de sa vie & la théorie de la |
musique. Les ouvrages de Boéce servirent |
de hases principales & ses travaux et a ses
recherches. Malheureusement on apprend
moins dans les livres des érudits que dans |
celui de la nature, si bien que sa doctrine est |
moins praticable que spéculative; souvent
méme elle manque de précision. I'Anglais |
Pepusch prétend qu'il déeouvrit le premier |
ce qui est lenharmonique des Grees. Un au-
tre théoricien de ]a méme époque mérite d'é- |
tre cite, Pedro d'Urefia, pour qui V'on a re- |
vendiqué I'addition de la note st 4 la gamme
de Guy d'Arezzo, composée de six notes seu-
lement, uf, r¢é, mi, fa, sol, la. Presque en |
méme temps que Salinas, deux maftres de
grand mérite brillerent dans l'école espa-
gnole : 'un est Wallis, traducteur du Traité
de Pharmonie de Ptolémée, avec les commen-
taires de Porphyre sur cette science ; 'autre,
qui, quoique Iialien, appartient a 1'école es- |
pagnole, est Meibonius, natif de Florence, |
ui poussait jusqu'au fanatisme l'admiration |
pour la musique des anciens. On & de Meibo- |
nius {ou plutot Girolamo Mei), aussi savant
dans l'histoire et la philosophie que dans la |
musique, un traité, Consonaniium genera, qui
se trouve a la bibliotheque du Vatican, et

e Tractatus de musica, manuscrit de Ia bi-

bliotheque Richelien, 4 Paris. Chrislophe

Moralés rivalisa avec Salinas, moins pour le

mérite de ses productions didactiques que

par la supériorité de son talent comme com-
gositeur. Sous ce dernier rapport, il fit faire

e remarquables progrés 4 la musique espa-
gnole. Son motet, Lamentabor Jaeob ; reli-
gieusement conservé dans les archives de la
chapelle pontificale, & Rome, est chanté cha-
que année dans une des plus grandes solen-

de tue toute inspiration. Lors- | ehés & la chapelle Sixti )
du clergé et de particuliers opulents donnait

lourd capuce
s'était soudain abattu sur elle. La proie d'un
clergé odieux, comprimee, violentee, tyran-
nisée, ses meeurs s altérérent, son génie poc-
tique s'étei
Baban, Ral
Morera sont les seuls noms qui surnagent du
xviI® et du xvime siecle, et c’est la musique

| ‘ments; mais la musique ne monia oint sar

| en public.

| de Ferdinand, ni la

| jours est-il

Sixtine, 2 Rome, L'appui |

alors 4 la musique religieuse un grand essor,

mais cela au préjudice de la musique dra-

matique, qui,

éclat, ou plutot ne donna méme pas,
| prement parler, signe de vie.

en encouragée, ne jeta aucun
& pro-

Parvenue & ce point, qui lui permettait

‘ i)resque de rivaliser, en musique comme dans

es autres arts, avec les écoles ﬁamandes et
taliennes, 'Espagne déchut rapidement : un
a moine intolérant et cruel

nit, ses arts disparurent. Ortello,
azza, Pradas, Fuentés, Pons, |

d’Eglise qui les réclame. Quant a la musique
dramatique, il n'en faut parler que pour con-
stater combien Feu elle existait. On avait |
commeneé par faire jouer derriére la toile
quelques instruments dans les intermédes;
vinrent emsuite, toujours pendant les inter-
médes, de petits concerts de voix et d’instru-

la scene et ne fut point mélée & la déclama-
tion thoatrale. Il ne parait en aucune fagon
que de véritables operas aient été represen-
tés avant le régne de Charles II. Ce futi
Vocoasion du mariage de ce prince avec Ma-
vie-Anne de Neubourg, sa seconde femme,
veuve de I'Electenr palatin ef sceur de I'em-
serenr d’Allemagne, que l'on joua, vers 1690,
{'Armide de Lully. Mais la musique frangaise
plut médiocrement aux Espagnols, qui firent
venir de Naples et de Milan des musiciens
et des chanteurs pour exécuter & Madrid les

ti

au moins par quelques 1 I
sons populaires, presque tonjours empreintes
de la poésie des traditions locales, ces co-

B
=
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las, qui sont des chants aussi bien gue des

d
c
e

danses populaires qu'apparalt le génie de la
nation. La guitare est 'instrument favori de

(v

qu: ces derniers temps, cest & peu
le senl qu’il ait cultivé. Cependant les hautes
classes de la société ont été plus loin, et les
découvertes et les innovations des pays voi-
sins ne lui sont pas restées totalement étran-
geres; la musique militaire elle-méme s'est
taillée sur le patron des autres troupes euro-

du peuple, il n'abandonnera pas de si tot sa
chere guitare :

J

se délasse de son travail en
a boyau.
des masses était dirigé, dévelop
ducation, on n’eiit & espérer un glorieux ré-
veil et une brillante métamorphose pour la
musique de cette contrée, tom
longtemps dans une décadence déplorable.
Déja quelques efforts
succés, et Barcelone,
tres villes possedent, comme Madrid, leur
Opéra, Opéra italien, 1
outre, il y a plusieurs genres de piéces es-
pagnoles” destinées & recevoir des airs; ce
sont :
musique ;
ressemblance avec notre opéra-comique, et
que le célebre ténor Manue Garcia, pere de

| & Séville le 21 janvier 1775, fit connaitre au

ouvrages italiens, lesquels, depuis lors, ont
toujours trouvé faveur dans la péninsule
ibérique. Avee Ferdinand VI, la musique
confice pendant prés de vingt-cing ans au
célebre castrat italien Carlo Broschi, dit
Farinelli, régna 3 :
parvenu, par le Erestige de son talent, &
distraire le roi Philippe V de la profonde mé-
lancolie ot il était tombé, Farinelli devint le
favori de ce prince, qui l'attacha & sa per-

| sonne avec un traitement annuel de 50,000 fr.,

sous l'égoiste condition de ne plus chanter

| humaine, ete.
veéritablement. Aprés éire |

Farinelli conserva cette position |

auprés de Ferdinand VI, lorsque celui-ci hé- |

rita de la couronne de son pére, comme il
avait hérité de sa tristesse. Ayant remarque
I'effet que la musique produisait sur I'esprit

de ce roi, il lui persuada aisément d’établir |

un spectacle dans le palais de Buen-Retiro,
ot il appela les plus habiles artistes de I'lta-
lie; il fut nommé directeur de ce théatre.
Nous n’ayons pas & parler ici de Vineroyable
faveur dont jouit jusqu'a l'avénement de
Charles III, en 1759, le favori de Philippe et
i prépondérance 1nouie

qu'il exercait sar le roi et la reine et sur les
affaires de I'Etat; mais il est certain que son
passage doit étre signalé comme ayanteu une
influence trés-grande surle goiit deslﬂspagno{s
our la musiqueitalienne. Ce gott empecha-t-il

a nation de s'émanciper et de produire? Tou-

j quun de ses enfants les mieux
dotés, Vicente Martini, de Valence, fut réduit
4 aller chercher le succés & l'étranger. Apreés
avoir fait ses études musicales & la cathé-
drale de sa ville natale, il remplit quelque
temps les fonetions d’organiste & Alicante et
<en démit pour aller chercher fortune a Ma-
drid ; mais Madrid avait I'oreille ailleurs, et
Vicente Martini, ne parvenant pas & s’y faire

connaitre, se rendit vers 1781 en Italie, et |

obtint dans les principales villes quelgues
grands succés qui le firent appeler & Vienne,
puis & Saint-Petersbourg, ou il dirigea I'O-
péra italien. Cet Espagnol a joul d’un instant
de vogue & une époque ou brillaient en Italie
des compositeurs du plus haut mérite, tels
que Pagsiello, Cimarosa et Guglielmi; mais
sa patrie, qui le méconnut, a-t-elle bien le
droit de réclamer I'honneur de sa musique
mélodieuse, facile, expressive? Nous ne le
croyons pas. Ses opéras : UAccorta cameriera
(1783), Ipermnesira (1784), la Capriciosa cor-
retta (1783), la Cosa rara (1785), son chef-
d’ceuvre, auquel Mozart emprunta un mor-
cean quil intercala dans Don Juan, etc., ne
lui sont revenus qu'aprés avoir éle consacres
sur la terre étrangére par de chaleureux bra-

vos,
Malgré sa décadence, la musique dont nous
nous occupons conserve encore quelques ves:

| Vart,

|
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zes de sa beauté premiére. Qui ne connatt,
fragments, ces chan-

las, ces sarabandas, ou se révéle toute la
ivacité du caractére espagnol? Qui ne con-
alt ces fandangos, ces boleros, ces sequidil-

anses, et que grands et petits aiment a exe-
nter en s'accompagnant de la guitare et de
astagnettes ? C'est dans- ces chansons et

méme ajouter que, jus-

e peuple; on peut
pres

rincipales amé-

éennes, et a em})rumé 5es ;
our ce qui est

jorations & 1'Allemagne.

quand un artisan a fini sa
ournée, il se rend sur la place publique et
incant la corde
Nul doute que si linstinct musical
& par I'é-

ée depuis si

ont été couronnés de
Cadix, Séville et d’an-

il est vrai; mais, en

la saynéte, sorte d’intermeéde orne de
la zarsuela, qui a beaucoup de

la Malibran et de Mme Pauline Viardot, né

commencement du xixe siécle. Manuel Gar-
cia avait débuté i Madrid par un oratorio et
des tonadillas ; ee dernier genre de eomposi-
tion, qui était originairement un air simple
et populaire, est maintenant le plus souvent
une action renfermée en un acte. Le premier
opéra qui fit connaitre Gareia fut joué & Ma-
laga en 1801, sous le titre de el Preso por
amor. Ses autres ouvrages ont été produits
tour & tour en Espagne, en Italie, en France,
en Angleterre et méme en Ameérique. Comme
chanteur, sa réputation était déja établie sur
les théatres de Cadix et de Madrid, lorsqu’il
vint, en 1808, se faire entendre a Paris, &
YOpéra-Italien. Chef d’une dynasiie de chan-
teurs véritablement hors Digne, Garcia a
Jaissé un fils, Manuel Gar¢ia, né & Madrid en
1205, qui a professé a notre _Conservatoire
de musique et a fait paraitre divers ouvrages
sur Fart da chant, un mémoire sur la voix
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ainsi du tribut artistique qu'il est forcé de
nous payer, mais qu'ilacquitte moins en nous
donnant son argent gu'en s'emparant de nos
propriétés musicales. » Ainsi soit-il.

— Les beauz-arts en Espagne. —1. ARCHI-
TEGTURE. 11 existe daps le nord de la pénin-
sule quelques constructions grossieres, ayant
de I'analogie avec les dolmens et les menhirs
dela Gaule; il est probable qu'elles furent ele-
vées & l'epoque ol les Celtes et les Theres do-
minaient dans ce pays. On attribue également
& ces peuples primitifs les substructions cy-=
elopéennes des murs do Tarragone et d’in-
téressantes sépultures taillees dans le roey
prés d’Olerdola, dans la Catalogne.
Les monuments de I'épogue romaine sont
nombreux. Tarragone; qui fut le principal
siéze de la domination du peuple-roi, ol ré-
siderent les consuls, les préteurs, les Scipion,
Octave Aunguste et Adrien, et dont la popu~
lation dépassa, croit-on, un million d’habitants,
Tarragone posséda un amphithéitre, un cir=
que, des temples, des palais, une enceinte de
34,000 toises de eircuit. Beaucoup de maisons
modernes ont été construites avec les débris
des anciens édifices, et, en fouillant le sol, on
trouve des fragments de marbre sculpte. Des
portions de remparts, des volites souterraines
ayant dépendu du cirque, une grosse tour
que V'on eroit avoir fait partie du Palsig d’Au-
guste, sont les seuls restes de‘quelque intérét
que Tarragone ait conservés de son antique
splendeur. Mais, hors'de la ville, deux mo-
numents attirentl’attention: 'un est'aqueduc
qui amenait les eaux du Gaya et qui franchit
une vallée profonde en formant un beau
pont & deux lignes d'arcades su erposees,
nommé par le peuple le pont du Diable;
I'autre est une construction carrée, eompo-
sée de deux corps eleves sur un socle fomné
de grandes pierres de taille, au sommet d'une
colline qui domine la mer; cetle construction,
nommée dans le pays la Tour ou le Tombean
des Scipions, a Tune de"ses faces ornee de
deux figures dans I'attitude de la_douleur. A
Ségovie est un agueduc magnifique, forme
de 119 arches, construites en pierres de cou-
leur sombre, qui ont presque le poli dumarbre
et sont si parfaitement travaillées qu’elles
sont demeurées inébranlables, bien que posées
3 sec, sans ciment: Sagonte possede un théatre
assez bien conservé, que quelques archéolo-
ues ont attribué aux Scipions, d'autres a
Fempereur Claude, et que quelques-uns méme
ont supposé avoir été construit par des co-
lons grees antérieurement i la domination
romaine. A Barra, dans la Catalogne, s'éleve
un are de triomphe d'une grande éléegance,
élevé en I'honneur de Sura, comme I'atiestait
une inscription latine qui’subsistait encore
au commencement de ce siéele. A’ Alcantara
est un pont gigantesque jeté sur le Tage, par
Trajan, l'an 98 de T'ere chrétienne; il mesure
188 métres de longueur et 8 metres de largeur.
Merida, enfin, posséde, entre autres restes de

Parmi les eompositeurs modernes de 'Es-
pagne, il faut citer Carnicer ot surtout Go-
mis, compositeur d'un mérite distingué, qui
promettait de tirer la musique dramatique
de Porniére ou elle est tombée dans son pays.

Gomis, forcé de s’expatrier a Ia suite des |

événements politiglies de 1823, était venu
une premiére fois a Paris; on I'y revit plus
tard, et ceux qui I'ont connu attestent que
'Espagne aurait eu en lui un maitre émi-
nent si la mort n’était venue l'enlever tout 4
coup dans la force de Fige et la maturité
du talent, Eleve du P. Pons, moine cata-
lan fort instruit dans les diverses parties de

succes, avec son opéra I'Aldeana. A Londres
et & Paris, il avait joni d'une certaine vogue
avee ses romances, ses boléros, ses airs es-
pagnols, lorsqu’il fit jouer dans cette derniére
ville le Diable d Seville (Italiens, 1831), puis
le Revenant et le Portefaiz. Les ouvrages de
Gomis ont le défaut de reproduire trop sou-
vent le rhythme et la modulation de la mu-
sique espagnole. 8'ils attestent un véritable
talent, ils manquent de variété, et, chose
assez singuliére chez un professeur de chant,
sa musique est écrite d'une maniére peu fa-
vorable pour la voix; aussi est-il plus connu
des amateurs que du public. De nos jours,
Sor et Aguado ont éte des guitaristes re-
nomimes.

A l'exemple de la France, Madrid a un Con-
servatoire de musique ; mais il est, dit-on, as-
sez mal organisé. Toujours & 'exemple de Ia
France, I'Espagne a fondé plusieurs jour-
naux de musique, qui contribuent & la vulga-
risation de cet art. Fait singulier et auquel

rimer, & 'Exposition universelle de Paris
1867), I'Allemagne et l'ltalie dans une des
branches de Vart musical. Quatre editeurs
espagnols avaient envoyé chacun une publi-

| lone, des Lectures musicales; de Saragosse,
Solfége et traité de plain-chant; de Madrid,
Méthode d’enseignement musical, et la Me-
thode d’orgue de M. Hernandez. « Puisse ce
pays, qui a si peu produit par lui-méme en
indsique, écrivait & ce propos M. Amédée
Méreaux dans le Monifeur du 8 juillet 1867,
ce pays qui nous emprunte tant et a si bon
compte, au prix de contrefagon, s'émanciper
enfin et devenir producteur! Voila des mé-
thodes de son cru : ¢’est un commencement.
1l faut qu’il suive cette marche instructive

pour former des compositeurs et saflranchir

il avait obtenu fort jeune & Madrid des |

on était loin de s'attendre, 'Espagne a pu |

cation concernant I'enseignement; de Barce- |

1a magnificence qu’y deployérent les Romains,
un are de triomphe construit en pierres énor-
mes; un temple de Diane oit I'on admire qua-
ranie colonnes, hautes de prés de 11 metres;
I e pont du Guadiana, qlui n’a pas moins de
soizante-quatre arches, les restes-d'une nau-
| machie, d'un cirque, d'un-teniple de Mars, de
deux agqueducs. A Orense ést un pont des
| plus remarquables, dont la construction est
| attribuée 4 Trajan par quelques archéologues,
niais que d’autres croient Ne pas remonter au
dela du xme siécle; Parche du milieu (il y en
a sept seulement) mesure 44 métres d'ouver-
| ture et 38 métres de hauteur.
On ne peut désigner avec certitude aucun
| monument chrétien élevé en Espagne anté-
rieurement au x¢ siécle. II est probable, ton-
tefois, que les Wisigoths, qui eurent la ré-
putation d’étre d’excellents architectes, éle-
vérent de nombreux édifices pendant la
période assez longue de leur domination. Les
Arabes, qui vinrent ensuite, ont laissé de
| nombreuses et magnifiques constructionsdans
les villes qu'ils occupérent. « Avec eux, dit
| M. E. Lévy, la civilisation se renouvelle en
| Espagne. De toutes parts, les routes sont re-
| parées, les murs des villes se relevent; un
| art nouveanapparait. Unlieutenantde Mouza
érige une mosquée 4 Saragosse; Ayoub ré-
pare les places de guerre et fonde Calatiyud.
Al-Samah commence le beau gont de Cordone,
Abd-el-Rahman, le vaincu de Poitiers, em-
bellit Espagne de nouvelles mosquées. Yous-
| souf-el-Ferhi rétablit les grands chemins
militaires de Cordoue & Tolede, de Merida &
Lisbonne et la magnifique voie romaine de
Saragosse. Abd-elRhaman-ben-Moawiah, le
dernier Ommiade, embellit Cordoue, dessine
les jardins de TAlcazar & Séville, éléve un
hotel des monnaies, ¢rée des chantiers de
construction maritime; et, en 786, jette les
| fondementsde la célebre mosquéede Cordoue.
Hescham achéve ce monument et fonde un
| hopital; sous son régne, I'architecte Farkid-
ben-Aoun-el-Dwain éleve la magnifique fon-
taine qui conserva son nom. Abd-el-Rhaman 11
et Abd-el-Rhaman III enrichissent encore
I'Espagne de nouveaux édifices; le second
batit, non loin de sa capitale, I'Alcazar de
Zahra, malheureusement détrmt. Pendant les
trois premiers siecles de la domination mu-
sulmane, I'architecture présente un mélanﬁ‘a
didées classiques et byzantines, mais elle
recoit le cachet particulier du genie arabe.
Les constructeurs arrachaient aux monu-
ments antigues leurs eolonnes et leurs mar-




