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Villers - Cotterets, d’Ecouen, d’Azay-le-Ri-
deaun, de Chambord. L’école francaise pro-
duisit alors d’éminents artistes. Philibert De-
lorme béiit le chitean d’Anet et commenca
les Tuileries, que continuérent Bullant et
AndrouetDu Cerceau. Pierre Lescot construit
une partie du Louvre et la fontaine des In-
nocents. Jamin continue le chitean de Fon-
taineblean, commencé par I'Italien Serlio.
Nicolas Bachelier et son fils élevent d’éle-
gants hotels & Toulouse.

Nons avons dit gue Parchitecture religieuse
demeura plus ﬁdéLie que l'architecture civile
au style ogival. Les chapelles des chiteaux
de Chenonceaux, de Bﬂ)is, d’Ecouen, sont
construites dans ce style, ainsi que les fle-
ches de 1a cathédrale de Chartres, de Notre-
Dame de Rouen, de Saint-André, & Bor-
deaux , de Saint-Jean, & Soissons, de Saint-
Pierre, & Coutances, les fagades de la cathé-
drale de Tours et de 1'église Saint-Michel, &
Dijon, les églises de Drou (Ain), de Saint-
Pierre, & Caen, de la Ferté - Bernard (Sar-
the), de Saint- Wulfran, & Abbeville, de
Saint-Eustache, & Paris. M. Viollet-le-Duc a
dit de ce dernier édifice : « C’est une sorte de
squelette gothique revétu de haillons romains
cousus ensemble comme les pieces d'un habit
d'arlequin, » Ce jugement sévere pourrait
s’lappllqu&r & beaucoup d’édifices du xvie sie-
cle.

Au xvue siécle, les architectes frangais s'a-
bandonnent tout & fait & l'imitation de l'art
romain; ils se préoccupent avant tout de pla-
cer des ordres; ils en mettent en tout et par-
tout. Il fant cependant leur rendre cette jus-
tice, qu'ils surent conserver dans leurs édi-
fices une certaine grandeur, une sobriété de
lignes et un instinct des proportions que I'on
ne retrouve nulle part ailleurs en Europe &
cette époque. Jacques Desbrosses construit
le palais du Luxembourg, le portail de I'éclise
Saint - Gervais , & Paris, et I'aqueduc d’Ar-
cueil; Francois Mansart (1598-1666), les ché-
teaux de Choisy, de Gesvres, et autres palais
anjourd’hui détruits, et le Val-de-Griece; Ch.
Errard (1606-1689) , I'ézlise de I'Assomption;
Pierre Le Muet (1591 -1669), la facade du
Val-de-Grace; L. Levau, une partie du Lou-
vre et des Tuileries et la nef de Saint - Sul-
pice, le collége des Quatre-Nations (Institut),
et 'hatel Lambert (détruit) ; Claude Perrault
(1613 - 1688), la colonnade du Louvre et 'Ob-
servatoire; Lemercier, I'église de I'Oratoire,
la Sorbonne ; P. Puget, le célébre sculpteur,
les maisons du Cours, & Marseille; Fr. Blon-
del (1618 -1688), la porte Saint-Denis; Ju-
les Hardouin-Mansart (1647-1708), Trianon,
Marly, Versailles et le dome des Invalides;
Libéral Bruant, I'hétel des Invalides, la Sal-

étriere; A, Lepautre, les ailes du chateau et
a grande cascade de Saint-Cloud; Aug.-Ch.
Daviler (1653-1700), divers édifices & Mont-
gelller, a Nimes, a Carcassonne, 4 Béziers,

Toulouse ; Robertde Cotte (1657-1735) , 'é-
§lise Saint - Roch, terminée par son neveu,

ules de Cotte, et divers monuments en Lor-
raine et en Alsace; le pére Frangois Derrand,
1ésuite, I'église Saint-Louis, & Paris; Gittard,
‘église Saint-Jacques-du-Haut-Pas; Gabriel
Ledue, 1'église Saint-Louis-en-1'Tle, commen-
cée par Levau, et une partie de l'église du
Val-de-Grice; ete. Parmi les constructions
les plus heureuses de cette époque, il faut
citer encore 'église Saint-Etienne-du-Moent,
a Paris, une des dernieres et des plus ravis-
santes productions de I'art ogival expirant.

L’architecture francgaise perd toute no-
blesse et toute pureté de goiit au xviue sie-
cle; elle s’obstine & aller chercher en Tialie
des modeles quelle reproduit sans discerne-
ment. « Depuis Louis XIV, dit M. Viollet-le-
Duc, les architectes qui paraissaient présen-
ter le plus d’aptitude, envoyés a Rome sous
une direction académique, jetésainsi, en sor-
tant de I’école, dans une ville dont ils avaient
entendu vanter les innombrables merveil-
les, perdaient peu & peu cette franchise d’al-
lures cette originalité native, cette méthode
expérimentale qui distinguaient les anciens
maitres des ceuvres; leurs cartons pleins de
modéles amassés sans ordre et sans critique,
ces architectes revenaient, étrangers au mi-
lieu des ouvriers qui, jadis, étaient comme
une partie d’eux-mémes, comme leurs mem-
bres. » Les principaux architectes du xviie sie-
cle sont : Jacyues Gabriel (1667 -1742), qui
donna les dessins de la place Louis XV (au-
jourd’hui de la Concorde) et ceux de I'Ecole-
Militaire; J.-B.-A. Le Blond (1673-1719), qui
publia divers ouvrages sur son art et devint
premier architecte du czar Pierre le Grand ;
Gilles Opdpenor, qui prit une large part aux
travaux du Palais-Royal et de Saint-Sulpice ;
Germain de Boffrand (1667-1754), qui fut pre-
mier architecte du duc de Lorraine; de

Wailly, qui construisit le théitre de I'Odéon -

et fit, avec Falconnet, la chapelle de la Vierge
4 Saint-Roch; Contant d'lvry, qui donna
les premiers plans de la Madeleine et travailla
au Palais-Royal; Moller, qui construisit le
Ealais de I'Elysée pour le comte d'Evreux ;

emaire, qui bitit, en 1708, I'hétel du prince
de Soubise, devenu I'hdtel des Archives;
Soufflot, I'architecte du Panthéon et de I'E-
cole de droit; Jacques-Denis Antoine, & qui
Von doit I'hotel des Monnaies et qui travailla,
avec Moreau, Descoutures et Desmaisons, &
la reconstruction du Palais-de-Justice, incen-
dié en 1776 ; Rousseau, I'auteur du charmant
hotel du prince de Salm (1786), devenu le pa-
lais de la Légion d’honneur (incendié); Gon-
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douin, qui fit’'Ecole de médecine ; Ledoux, les
barrieres de Paris; Louis, le Théitre-Fran-
gais_, les galeries du Palais-Royal et le théitre

e Bordeaux; Hardi, I'église de la Daurade,
4 Toulouse ; Chalgrin, le Collége de France,
I'église Saint-Philippe-du-Roule et I'une des
tours de Saint-Sulpice; etc. On peut citer en-
core : Petit-Radel, Detournelle, Hubert, Fr.
Franque, Beaumont, Renard, Jacques Danet,
le P. Buifet, le frére jacobin Bullet, ete.

Sous le premier Empire et sous la Restau-

ration, le classicisme 4 outrance domina en
architecture comme dans l¢s autres arts. Clest
alors que furent construits ou achevés, la
Madeleine, par Pierre Vignon et Huve; le
Panthéon, par Rondelet; I'Arc de triomphe
du Carrousel , une des ailes du Louvre, et
beaucoup d’autres édifices, par Fontaine et
Percier; le Corps législatif, par Poyet; le pa-
lais du quai d’Orsay, par Lacornée : la Bourse,
par Brongniart; I’Are de triomphe de I'Etoile,
gar Chalgrin, Goust et Huyot ; Saint-Vincent-

e-Paul, commencé en 1824 par Lepére et
terminé par Hittorf; la fontaine du Chatelet,
par Brolle; la colonne Vendéme (abattue),
par Gondouin et Peyre; ete.

Sous Louis - Philippe, P'architecture classi-
que commenca & étre violemment battue en
bréche par les romantiques, qui rameneérent
le goiit aux chefs-d'wuvre de notre art natio-
nal. De grands éerivains, Vietor Hugo, Mon-
talembert, aidérent & cette réaction par d'¢lo-
quents plaidoyers. Depuis trente ans, I'ar-
chitecture frangaise a deéserté 4 peu prés
compléiement les traditions académiques et
fait des tentatives en tous sens, reproduisant
tantdt le roman, tantot le gothique, tantdt le
style renaissance, quelquefois méme amalga-
mant le tout, et cherchant a faire des édifices
nouveaux avec des éléments antiques, moyen
4ge et modernes, Quelques ceuvres heureuses
sont sorties de ce grand travail d’assimila-
tion, mais il y a en aussi beaucoup d’erreurs
commises, beaucoup de fautes de gotit; le se-
cond Empire surtout a favorisé un style riche
Jjusqu'a la profusion et & l'incohérence, fas-
tueux jusqu'a la lourdeur. Le nouvel Opéra,
construction gigantesque ol il y a certaine-
ment beaucoup de détails excellents, peut étre
cité comme le type le plus complet de cette
architecture luxueuse, de qui l'on pourrait
dire ve qu'Apelle disait d’'une Héléne peinte

ar un de ses contemporains : « Ne pouvant
a faire belle, 'auteur 'a faite riche.» C'esta
M. Ch. Garnier qu'est dit le nouvel Opéra. Les
autres architectes les plus en renom, depuis
1830 jusqu’a nos jours, sont : MM. Gau, Blouet,
Achille Leclére, Visconti (par qui a été acheve
le Louvre), V. Baltard (l'architecte des Hal-
les), Labrouste , de Gisors, Lassus, Viollet-
le-Due, F. Debret, Duban, Duc (I'auteur de la
belle fagade du Palais-de-Justice), Lefuel (le
reconstructeur des Tuileries), Vaudoyer, Es-
pérandieun (l'architecte de Notre-Dame-de-la-
Garde et du Palais des Arts, & Marseille),
Boileau, C. Dufeux, Ballu, Boeswilvald, Cé-
sar Daly, Chabrol, Pascal Coste, Hénard,
Lenoir, Millet, Van Cleemputte , A. Verdier,
Questel, Révoil, F.-L. Reynaud, A.-N. Nor-
mand, ete.

— II. ScuLPTURE. Les figures bizarres qui
sont tracées sur quelques dolmens celtiques
révelent suffisamment l'inaptitude des Gau-
lois pour les arts du dessin. Des monnaies
grossiérement frappées et d'informes sta-
tuettes en terre cuite, qui ne paraissent pas
remonter au dela de l'époque de linvasion
romaine, ont été retrouvées: l'art n’a rien
i voir dans ces ouvrages. Il est probable que
la plupart des sculptures que l'on considéere
comme appartenant a I'époque gallo-romaine
sont dues & des artistes venus d’Italie : le
style ne différe pas sensiblement de celui des
ouvrages exécutés, pendant la méme période,
dans les autres provinces de 'empire ; le plus
ou moins d’'imperfection, de rudesse, qu'on y
remarque, s'expligue aisément par la rareté
des matérianx de choix, et sans doute aussi
par le peu d'empressement des artistes en
renom & venir se fixer dans un pays barbare.
Il ne serait pas impossible, toutefois, que, par
la suite, des centres artistiques se fussent
formés en Gaule, au temps ou les empereurs
résidérent dans cette contrée. Autun, Lyon,
Arles, qui eurent des écoles de rhéteurs, pour-

.raient bien avoir possédé aussi des écoles de

sculpteurs et de peintres. Mais nous sommes
réduits, sur ce sujet, a de pures conjectures.
Tout ce que nous apprennent les historiens,
c’est quun Gaulois, nommé Zénodote, qui
sculptait des statuettes et des vases avec une
minutieuse délicatesse, fit pour la ville des
Arvernes un Mercure colossal, et fut mandé
ensuite 4 Rome par Néron pour exécuter une
statue de ce prince. Les fragments de sculp-
ture, assez nombreux, que nous offrent les
monuments élevés en Gaule, sous la domina-
tion romaine, n’ont guére qu'un intérét ar-
chéologique : « Considérés comme ceuvres
d’'art, dit M. Viollet-le-Due, ils ne causent
qu'un ennui et un dégoiit profonds. Nulle ap-
parence d’individualité, d'originalité; les an-
teurs de ces ceuvres monotones travaillent &
la. thche pour gagner leur salaire. Reprodui-
sant des modeles déja copiés, ne recourant
jamais & la source vivifiante de la nature,
trainant partout, de Marseille & Coutances,
de Lyon a Bordeaux, leurs poncifs, ils cou-
vrent la Gaule romanisée de monuments tous
revétus de la méme ornementation banale,
des mémes bas-reliefs mous et grossiers d’exé-
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cution, comme ces joueurs d'orgues de nos
jours qui vont porter les airs d'opéra jusque
dans nos plus petits villages. — La sculpture
dans les Gaules, au moment des grandes in-
vasions, c'est-a-dire an 1ve sigéele, n’était
plus un art, c’était un métier, s’abitardissant
chaque jour. Au point de vne de l'exécution
seule, rien n’est plus plat, plus vulgaire, plus
négligé. Mais comme composition, comme in-
vention, on trouve encore dans ces fragments
une sorte de liberté, d'originalité qui n'existe
plus dans les tristes monuments élevés en
Italie depuis Constantin jusqu’a la chute de
Fempire d’Occident. L’esprit gaulois laisse
percer quelque chose qui lui est particulier
dans cette sculpture chargée, banale, sans
caractére, et s'affranchit parfois du classi-
cisme romain en pleine décadence. »

Emeric David signale, d’aprés les chroni-
queurs, divers travaux d’orfévrerie exécutés
sous les rois de la premiére race. Au vie siécle,
le roi Gontran et quelques princes de sa fa-
mille firent exécuter, pour l'église Saint-Bé-
nigne, de Dijon, des bas-reliefs en argent et
en vermeil, formant un tableaun de sept cou=
dées et demie de haut sur dix de large, ot
étaient représentées la Nativiié et la Passion
de Jesus-Christ. Du temps de Dagobert, saint
Eloi se rendit célébre & la fois comme orfévra
et comme ministre. Les images des saints, les
portraits des princes, les devants d’autel, les
vases saerés et la waisselle des rois et des
grands seigneurs étaient en argent ou méme
en or fondu et travaillé au marteau et au
ciseau. Ce faste ne fit point abandonner la
sculpture’en pierre. Malgré Y'opposition ma-
nifestée pendant longtemps par quelques évé-
ques contre l'emploil des figures en ronde-
bosse dans Vintérieur des églises, ce genre
de sculpture fut fréquemment employé dans
les diverses provinces. Sous le régne de Da-
gobert, saint Virgile, archevéque d’Arles,
orna les murs de l'église de Saint-Honorat
de bas-reliefs de marbre représentant I’his-
toire de Jésus-Christ. Vers I'an 806, dans 1'e-

lise abbatiale de Saint-Faron, le tombeau

u duc Otger fut orné de sept statues et de
neuf figures en bas-relief. Tandis que la pein-
ture, la sculpture, 'art de la mosaique et
celui de la fabrication des vitraux enrichis-
saient & I'envi l'église, les palais et les ther-
mes d’Aix-la-Chapelle; tandis que les églises
de Fulde, de Tréves, de Salzbourg, de Saint-
Gall abondaient en monuments Ee tous les
ﬁ'enrea, la France se couvrait pareillement

e nouveaux édifices, On remplissait en méme
temps, on décorait les anciens, si ce n'est
avec golt, du moins avec toute la magnifi-
cence & laguelle il était possible d’atteindre.

'l est vrai que, sous Charlemagne et ses
successeurs, des tentatives nombreuses aient
été faites pour renouer la chaine brisée des
arts, il faut bien avouer aussi que ces tenta-
tives ne produisirent guére que de piles co-
pies des types de I'antiquité romaine, sous
une influence byzantine plus ou moins pro-
nencée.

Ce n’est qu'a la fin du xie siécle que Fon
voit apparaitre les premiers embryons de la
sculpture francaise. A cette époque, les seules
provinces de la Gaule qui eussent conservé des
traditions d'art de l'antiquité étaient celles
ol l'organisation municipale s'était mainte-
nue. En Provence, dans une partie du Lan-
guedoe, et & Toulouse notamment, les arfs
n'avaient pas subi une lacune compléte; ils
s'étaient perpétués. Dans la premiere de ces
provinces, les sculpteurs travaillaient encore
d’aprés les modéles que leur offraient les
restes assez nombreux des monuments anti-
ques. L'école de Toulouse, abandonnant au
contraire toute tradition romaine, s’inspirait
des ceuvres d’art rapportées de Byzance.
L'influence byzantine dominait également sur
les bords du Rhin, ol elle avait été importée
par Charlemagne. Dans les provinces occi-
dentales, le Périgord, la Saintonge, le Poi-
tou, et, plus au nord, en Normandie, en Pi-
cardie, dans I'lle-de-France, la statuaire était
4 peu prés nulle; mais I'imitation byzantine
g'était fait jour dans la composition et 'exé-
eution des rinceaux, des chapiteaux, des
frises d’ornement. Dans I’Auvergne, le Ni-
vernais et le Berry, I'ornementation conser-
vait un caractére gallo-romain, tandis que
les traditions byzantines inspiraient la sta-
tuaire. Ces mémes traditions avaient pénétré
dans le Limousin, qui possédait une école de
sculpture relativement florissante. Une antre
école, la plus importante et la plus féconde
de toutes, I'école clunisienne, avait pris aussi
pour point de départ, pour modéle, 'art byzan-
tin; mais, comme elle avait eu le bon esprit
de recourir en méme temps & 'observation, &
Iétude directe de la nature, elle réussit a
secouer le joug des types consacrés, & se
soustraire peu & peu & l'hiératisme des arts
grecs de la décadence. Parmi les nombreux
exemples qui attesient la supériorité de cette
école, il nous suffira de citer le tympan de la
grande porte de 'église abbatiale de Vézelay
et celui de la gl‘anﬁe porte de la cathédrale
d’Autun. Si, dans ces sculptures, la compo-
sition, la maniére dont les personnages sont
groupés, Pexactitude et la vivacité du zeste
énotent une influence byzantine incontesta-
ble, une imitation heureuse des miniaturistes
grecs, il est & remarquer que les tétes ne
rappellent nullement les types admis par ces
peintres : elles reproduisent, avec une déli-
catesse d'observation et une ampleur souvent
trés-remarquables, les types occidentaux.
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An sue siécle, la statuaire francaise s’
gne de plus en plus de l'hiératisme byzantin.

pour s'appliquer & I'étude de la nature. Cogts

tenda) se remarque dans la plupart deg
provi L’éeole de Toulouse, I'un des ¢ap-
tres artistiques les plus importants du midi de

la. France, se distingue par une recherchg '

intelligente de la vérité, du mouvement, da
I'effet, en méme temps que par la préeision
et I’habileté de I'exécution : les seulptures dy
petit hotel de ville de Saint-Antonin (Tarn~
et-Garonne), les chapiteaux provenant des
cloitres de l'eglise de Saint-Sernin (vers 114g)
et déposés an musée de Toulouse, d'auires
fragments qui existent i Moissae, 4 Saint-
Hilaire, & Saint-Bertrand de Comminges, té-
moignent d'une finesse d'observation et d’une
richesse de style exceptionnelles.

Une autre ecole qui se développa & Angou-
léme, & Limoges, & Uzerche, a Tulle, & Brive,
& Souillac eta Cahors, entreprit de rompre
le joug des méthodes byzantines, sans tomf;er
toutefois dans la délicatesse quelque pen
affétée et précieuse de la seulpture toulon-
saine : le tympan de la porte septentrionals
de la cathedrale de Cahors, qui parait appar-
tenir an commencement du Xue siecle, esf
un spécimen fort remarquable des productions
de cette école.

En Provence, la statuaire demeure encors
attachée aux modeles antiques : le portail de
Saint-Trophyme, d’Arles, terminé en 1152, est
comme le dernier soupir en France de l'art
gréco-romain, En revanche, dans les provin-
ces du Nord, la statnaire s’affranchit pen &
peu de la tradition et produit des ceuvres ems
preintes d'un individualisme trés-accentus,
Parmi ces ;euvres, nous citerons : les statues
du portail occidental de la cathédrale de
Chartres, dont les formes allongées et comme
emmaillottées dans des vélements eétriqués
accusent le faire byzantin, mais dont les tetes
ont I'aspect de portraits, et de portraits exé-
cutés par des maitres; les statues baptisées
du nomde Clovis et de é:.’aiiide, qui, de I'église
Notre-Dame de Corbeil, ont été transportées
au musée des monuments francais, puis dans
Téglise abbatiale de Saint-Denis; les chapi-
teaux de la crypte de Saint-Bénigne, & Di-
jon; le tympan de la porte Sainte-Anne dela
cathédrale de Paris; les sculptures du por-
tail de I'église de Laon et de celui de I'église
de Chéiteaudun; le portail septentrional de
I'église de Semur, en Auxois; les statues de
Henri II, roi d’Angleterre, de Richard Ceenr
de Lion et des deux reines, femmes de ces
deux princes, a I'abbaye de Fontevrault, ete.
Pour prouver combien les ouvrages de la
sculpture etaient multipliés & cette époque,
il suffirait de rappeler les plaintes de saint
Bernard contre cette espéce de luxe. Saint
Bruno avait de son cété prohibé, dans les
communautés de son ordre, les peintures et
les sculptures; maig l'influence de I'exemple
avait eu plus de force que le précepte.

Le xme sigcle fut, pour la France, comme
pour I’Italie, une époque de renaissance ar-
tistique. Les statuaires francais, compléte-
ment affranchis de tout esprit d'imitation
étrangére et de toute tradition symbolique,
recherchérent la reproduction naive de la
vie; ils apportérent du naturel dans le déve-
loppement des draperies; ils donnerent de
Tintention et de la justesse aux inflexions du
corps. « Cette école du xme siécle, qui n'a-
vait certes pas étudié I'art grec en Occident
et qui en soupgonnait & peine la valeur, se
développe comme l’école greeque, dit M. Viol-
let-le-Duc. Apreés avoir appris la pratique du
métier, elle ne s’arréte pas & la perfection
purement matérielle de Pexécution et eherche
un type de beauté. Va-t-elle le saisir de se=
conde main, d’aprés un enseignement acadé-

migque? Nonj; elle le compose en regardant

autour d’elle. Pour la sculpture d’ornement,
cette école procéde de la méme maniére,
c'est-a-dire qu'elle abandonne entiérement
les errements admis pour recourir & la nature
comme & une source toujours vivifiante. Ap-
prendre le métier, le conduire jusqu'a une
grande perfection en se faisant le  disciple
soumis d’une tradition, puis un jour se lancer
i la recherche de l'idéal quand on se sent dea
ailes assez fortes, c’est ce qu'ont fait les
Grecs, cest ce quont fait les écoles du
xie siecle, » Le role que joue la statuaire
dans les cathédrales de cette époque est con-

: sidérable. Si P'on visite celles de Paris, da

Bourges, de Reims, d’Amiens, de Chartres,
on est émerveillé, ne fiit-ce que du nombre
prodigieux de statues et de bas-reliefs qui
complétent leur décoration.

De toutes les écoles de sculplure gque
compte notre pays au Xmie siécle, la plus
gure, la plus élevée est sans contredit I'école

e I'lle-de-France, celle a laquelle nous de-
vons les admirables sculptures de la facade
occidentale de Notre-Dame de Paris, qui, &
I'exception de celles de la porte Sainte-Anne,
dont il a déjh été parlé, datent des premiéres
années du xmre siecle. Ces sculptures, d'une

| exécution large et simple, souple et ferme &
| la fois, présentent dans I'expression des tétes
| une pureté et une noblesse voisines de l'idéal,

une rare justesse dans les mouvements du

| corps, un art trés-profondément étudié et
. senti dans l'agencement des lignes de cer-
taines compositions. « On parle beaucoup,

lorsqu’il est question de cette statuaire du
x1ne siécle, lisons-nous dans le Dictionnaire
raisonné de Uarchitecture frangaise, de ce
qu'on appelle le sentiment religieux, et :I'on
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est assez disposé & croire que ces artistes
ataient des persomnages vivant dans les
cloiires et tout attachés aux plus étroites pra-
tigues religieuses. Mais, sans p:-e;g,*'e‘ que
ces artistes fussent des eroyants tie , il se-
ait cependant assez éirange que ce sentiment
religieux se fut mani festé ,d une maniere tout
& fait remarquable dans l'art de la statuaire
précisément au moment oit les arts ne fu-
yent plus guére pratiqués que par des laiques,
et sur ces cathédrales pour la constiruction
desquelles les évéck\_les se gardaient bien de
g'adresser aux établissements Fehgteux. Il ne
serait pas moins étrange que la{_: de la-sta-
tuaire, pendant tout le temps qu'il resta con-
finé dans les cloitres, ne produisit que des
uvres possédant cerfaines qualités entra
lesguelles ce qu'on peut appeler le sentiment
religienx n’apparait guere que sous une forme
purement tral itionnelle. Voici le vrai. Tant
que les arts ne furent pratiqués qlue par des
moines, la tradition dominait, et la tradition
wétait qu'une inspiration plus ou moins rap-
prochée de I'art'byzantin. Si les moines ap-
portaient quelques progrés i cet état de
choses, ce n'était que par une imitation plus
pxacte de la nature. La pensée étail pour
ainsi dire dogmatisée sous certaines formes;
¢’était un art hiératique tendant & s’éman-
eiper par le coté purement matériel. Mais
lorsque Part .franchit les limites du cloitre
pour entrer dans 'atelier du laique, celui-ci
s'en saisit comme d’'un moyen d’expriner ses
aspirations longtemps contenues, ses désirs
et ses espérances. L'art, dans la société des
villes, devint, au milieu dun état politique
trés-imparfait, une sorte de liberté de la
presse, un exutoire pour les intelligences tou-
jours prétes i réagir contre les abus de l'état
féodal. La société civile vit dans 'art un re-
gistre ouvert oi elle pouvait jeter hardiment
ses pensées sous le manteau de la religion :
que cela fit réfléchi, nous ne le prétendons
pas, mais c'était un instinet, linstinct qui
pousse une foule manquant d’air vers une
orte ouverte. Les évéques, au sein des villes
u Nord, qui avaient dés longtemps manifesté
le besoin de s'affranchir des pouvoirs féo-
daux, dans ce qu'ils crurent étre l'intérét de
leur domination, poussérent activement & ce
développement des arts, sans s’apercevoir
que les arts, une fois entre les mains laiques,
allaientdevenir un moyen d'affranchissement,
de e¢ritique intellectuelle dont ils ne seraient
bientot plus les maitres. Si I'on examine avec
une attention profonde cette sculpture laique
du xnie siecle, si on I'étudie dans ses moin-
dres détails, on y découvre bien autre chose
que ce qu'on appelle le sentiment religieux :
ce qu'on y voit, ¢’est avant tout un sentiment
démocratique prononcé, dans la maniére de
traiter les programmes donnés, une haine de
Poppression qui se fait jour partout, et ce
ui est plus noble, ce qui en faii un art digne
e ce nom, le dégagement de lintelligence
des langes théocratiques et féodaux... Il ne
faudrait pas croire cependant que ces sta-
tuaires du xime siécle n'ont pas pu, quand ils
Tont voulu, exprimer cette sérénité brillante
et glorieuse qui est le propre de la foi. A Pa-
ris, & Reims, bon nombre de figures sont em-
preintes de ces sentiments de noble béatitude
que l'imagination préte aux étres supérieurs
4 Phumanité. Les anges ont été pour eux un
motif de compositions remarguables, soit
comme ensemble, soit dans l'expression des
tétes. » On peut voir dans les voussures dela
porte principale de Notre-Dame de Paris deux
gones d’anges & mi-corps, dont les gestes et
les expressions sont dune grice ravissante.
La cathédrale de Reims a conservé une
grande quantité de ces représentations d'étres
supérieurs, traitées avec un rare merite.
es seulpteurs du xme siécle ont possédé
le sens dramatique beaucoup plus gu'on ne
¢roit géneralement, Les groupes de damnés,
sculptés dans les voussures de la porte cen-
trale de Notre-Dame de Paris, ont une ex-
pression terrible que font mieux ressortir en-

Prophéles, les Vices du portail de la cathé-
drale d’Amiens, les bas-reliefs des porches
de Notre-Dame de Chartres offrent des scé-
nes treés-pathétiqueés. Les nombreuses figu-
res colossales, exécutées b ceite époque, se
font remarquer par un caractére de veri-
table grandeur qu’elles doivent i la largeur
du modelé, & la simplicité de Vajustement.
Mais ilj est une qualité, dans la bonne sta-
tuaire de cette periode, dont on ne saurait
trop tenir compte : c'est celle qui consiste &
bien répartir la lumiére sur les compositions
ou les fizures isolées, afin d’obtenir un effet,
une pondération des masses. Rien de plus
intime, d'ailleurs, que 'alliance de la sculp-
ture et de V'architecture dans les monuments
du xme siécle. La sculpture d’ornement y
sert de lien, de transition naturelle entre les
formes architectoniques et celles de la fizure
humaine. Les facades des cathédrales de Pa-
ris, d’Amiens, certaines parties de Notre-
Dame dé Chartres, de la cathédrale de Laon,
montrent avec quelle entente de la composi-
tion les maitres de cette brillante époque sa-~
vaient rattacher I'ornementation a Iarchi-
tecture. Les motifs de cette ornementation
efaient puisés tantot dans une flore plantu-
reuse, dont les moindres détails étalent re-
produits avec une souplesse et une réalité
extraordinaires, tantdt dans une faune com=
posée d’animaux réels, tels que lions, pan-
théres, ours, etc., ou d’animaux fabuleux,

* richement ercore qu'au siécle
core la béatitude et le calme des élus. Les |
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comme le griffon, le phénix, la harpie, la si-
réne, le basilic, la salamandre, le dragon, la
guivre, la caladre, le pérédoxion, ete.

Sous le rapport iconographique, lastatuaire
des cathédrales de cette epoque différe es-
sentiellement de celle des églises monasti-
ques élevées antérieurement. Au lieu de s'en
tenir presque exclusivement aux sujets tirés
des legendes, elle va chercher ses inspira-
tions dans 1’Ancien et le Nouveau Testament ;
elle se passionne pour les encyclopédies et
essaye de rendre saisissables pour la foule
certaines idées mél.apl:ersiques. Si les scénes
principales indiquées dans le Nouvean Tes-
tament prennent la place imgortnul.e, si le
Christ assiste an Jugement, si le royaume du
ciel est figuré, si I'histoire de la Vierge se
développe largement, si la hiérarchie céleste
entoure le Sauveur ressuscité, a eoié dle ces
scénes purement religieuses apparaissent
Ihistoire de la Création, le combat des Ver-
tus et des Vices, des figures symboliques,
I'Eglise pﬁrsnnnii‘iée, les Vierges sages et les
Vierges folles, la Terre, la Mer, les produc-
tions terrestres, les Arts libérauz; puis les
Prophétes qui annoncent la venue du Messie,
les ancétres du Christ, le cycle davidique
commencant i Jessé. If_v a dans cette- sta-
tuaire de nos grandes cathédrales un ordre,
et un ordre trés-vraisemblablement établi
par les évéques, suivant un systems étranger
a celui qui avait été admis dans les églises
conventuelles; mais, & coté de cet ordre, il

a exécution qui, elle, appartient & I'école
Faique. Or, ¢’est dans cette exéeution qu'ap=
parait un esprit d’indépendance tout nouvean
alors, muis qui, pour cela, n'en est pas moins
vif, Dans les représentations des Vices con-
damnés & la géhenne éternelle, les rois, les
seigneurs, ni les prélats ne font défaut. Les
Vertus ne sont plus représentées par des
moines, comme sur les chapiteaux de quel-
ques portails d’abbayes, mais par des femmes
couronnées : I'idée symbolique s'est élevée;
parmi ces Vertus apparait, comme & Char-
tres, la Liberté (Libertas).

Ces tendances philosophiques et encyclo-
pédiques, qui se manifestent dans l'art du
xine sidele, constituent I'un des mouvements
intellsctuels les plus intéressants de notre
histoire.

Outre les splendides décorations, vérita-
bles posmes gu’elle déroula sur les portails
des cathédrales, les chapiteaux des piliers et
les retables des autels, la statuaire du Xme sié-
cle produisit une multitude de figures de
ronde bosse et de bas-relief, en pierre, en
terre, en métal, pour Vornementation des
chapelles, des sanctuaires et des tombeaux.
Les monuments de cette derniére sorte de-
vinrent trés-nombreux et trés-remarquables
& partir de cette époque; la plupart ont été
détruits, mais nous pouvoens citer, d’apres les
chroniqueurs, quelques-uns des plus impor-
tants : tels sont ceux du savant docteur Alain
de Lille (1203) et de l'abbé Arnaud Amalrie
(1225) au monastére de Citeaux, ceux de I'é-
véque Eudes de Sully (1208), de Philippe-
Auguste et de Louis VIII & Notre-Dame de
Paris, celui de I'évéque Evrard dans la ca-
thédrale d’Amiens, ceux de Philippe-Dagoe-
bert, frére de saint Louis, et du fils de ce
dernier dans I'abbaye de Royaumont, celui
de Blanche de Castille (1253) dans l'abbatiale
de Maubuisson, les cénotaphes de Charles
Martel, de Hugues Capet et de plusieurs an-
tres princes & Saint-Denis, les mausolées des
comtes de Provence dans I'église de Saint-
Jean de Jérusalem, & Aix, ceux des princes
de Dreux dans l'église de Saint-Yved, &
Braine, etc. :

Les progrés de la sculpture ne se ralenti-
rent pas au XIve siécle; ce qui est surtout
remarquable , dit Eméric David, c'est que
Pemploi de cet art s'introduisit de plus en
plus, & cette époque, dans la vie civile :

« L'argenterie devint plus commune dans les
habitations des grands, et elle fut ornée, plus
récédent ,
d’'émaux, de nielli, de bas-reliefs. Curieux

{ d’abord de ces ouvrages par pure ostenta-

tion, 'homme riche apprit successivement &
les estimer & cause de leur beauté. Aprés
avoir admiré les productions de l'art en rai-
son de la rareté du métal, il les rechercha
pour l'art lui-méme. Tandis que la peinture
couvrait dimages les murs des palais, la
seulpture en fagonnait les portes et les lam-
bris, elle eni décorait les siéges, elle en enri-
chissait les vastes cheminées. L’art de pein-
dre sur verre métamorphosait les vitraux en
tableaux historiques; celui de retreindre les
métaux multipliait les aiguiéres émaillées,
les coupes, les bassins & laver et tout le mo-
bilier des tables. Plus d’un chateau devint
une sorte de musée ol chaque salle offrit
toute la perfection alors possible dans tous
les arts du dessin. Vraisemblablement par
goiit, mais plus encore par un motif de poli-
tigue, nos rois surent habilement profiter de
ces progrés de l'industrie pour en faire un
instrument de leur grandeur. Plus riches que
les seigneurs, ils parvinrent sans peine & les
effacer tous par la somptuosité de leurs habi-
tations. L'or dont elles brillaient frappa la
multitude et éblouit les grands eux-mémes.
Philippe le Bel et Charles V' établirent et
consolidérent leur puissance, autant par l'im-
Eosanh appareil dont les environnaient les

eaux-arts que par 'agrandissement de leurs
domaines. L’orgueil, vaincu par cette maguni-
ficence, fut réduit & s'incliner devant la ma-
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esté royale. Marigny servait aussi utilement
la France en décorant les palais de Philippe
le Bel, que Richelieu, trois cents ans plus
tard, en aceroissant la pompe de ceux d_ﬂ
Louis XIII. Le peuple, qui 'accusait de dissi-
per dans ces é‘épenses les trésors publies,
méconnaissait le moyen que ce ministre fai-
sait agir pour les progrés de lindustrie, et
calomniait avenglément une des sources de
sa future richesse. » Ce développement, cette
floraison de Pari industriel, est, en effet, un
des caracteres distinetifs du xive siecle.

La sculpture proprement dite produisit, &
cette époque, une foule d’cenvres importantes
dans la décoration des églises, des palais, des
tombeaux. Les cathédrales d'Orléans et de
Bourges, l'église Saint-Ouen, & Rouen, sont
ornées d’une multitude de fizures sculptées
en ronde bosse ou en bas-relief. Comme spé-
cimen des grandes compositious dont on dé-
cora 'intérienr méme des églises, nous cite=
rons les sculptures jencore existantes que
maitre Jean Eavy et son neven maitre Jean
Le Bouteiller exécutérent sur le pourtour du
chezur de Notre-Dame de Paris, et ou ils ont
retracé la vie et la passion de Jésus-Christ.
Cette méme cathédrale s'enrichit, au XIve sie-
cle, des statues des donataires ou fondateurs
de quelques-unes des chapelles, ainsi que de
plusieurs ‘mausolées remarquables, D'autres
églises de Paris, les Cordeliers, les Jacobins,
les Carmes, les Augustins, regurent les tom-
beaux de divers personnages. 2

Ce siécle eut véritablement la manie des
tombes fastueuses. On ne se contenta pas
d’en ériger en I’honneur des hommes émi~
nents par leurs talents ou par les dignités
dont ils avaient été revétus; le désir de se
distinguer encore aprés la mort pousse de
simples particuliers, qui n'avaient eu d'autre
mérite que celui d’étre riches, & préparer
pour eux et pour les leurs d’orgueilleuses se-
pultures. Un évéque de Paris, Guillaume V,
morten 1343,Pruuva qu'il avait la reconnais-
sance... de l'estomac, en consacrant & son
cuisinier, dans le cloitre de I'abbaye de Saint-
Victor, une tombe sur laquelle il fit represen-
ter une poéle et une broche. Charles V ﬁt
élever des tombes monumentales & la me-
moire de ses deux bouffons favoris; I'une de
ces tombes, érigée dans I'église Saint-Mau-
rice de Senlis, existait encore au milieu du
xvie siecle.

L’emploi de l'albitre, matiére plus douce
et plus transparente que le marbre et la pierre
commune pour représenter le visage et les
mains des statues, fut adopté par un grand
nombre d’artistes de cette période; il témoi-
gne d'une intention bien marquée de parve=
nir & une imitation fidele, animée, parlante;
c'est un premier symptéme du naturalisme
qui devait, par la suite, envahir le domaine
de U'srt. L'usage de colorier les sculptures
fut trés-répandu pendant tout le moyen age.

Au xve siécle, les monuments funéraires
continuent & se multiplier. Dans la plupart,
les statues iconiques et de petites figures al-
légoriques, sculptées en albitre blanc, se dé-
tachent sur le sarcophage en marbre mnoir.
D’autres tombeaux sont exécutés en bronze.
L’art de fondre, de repousser, d’émailler et
de ciseler les métaux avait fait de grands
progrés. Un des ouvrages les plus importants
en ce genrs est le monument élevé en I'hon-
neur de Jeanne Darc & Orléans (v. DARC). Le
tombeau en marbre de Philippe le Hardi, que
conserve le musée de Dijon, donne une haute
idée du talent des statuaires de cette époque:
il a &té exécuté par Claux Sluter, Claux de
Verne et Jacques de la Barse ou Baer. En
1444, Philippe le Bon fit élever, dans I'éclise
des Chartreux, de Dijon, & coté du tombeau
de Philippe le Hardi, celui de Jean sans Peur.
Le statuaire, directeur de 'ouvrage, fut Juan
de la Vuerta, Espagnol, natif de I'Aragon ; il
eut pour collaborateurs Jean de Drogues,
yraisemblablement Espagnol, et Antoine Le
Mouturier, évidemment Frangais, si Pen en
juge par le nom. Les artistes en renom que
les princes faisaient venir des pays étran-
gers formaient, sans doute, des disciples en
KFrance et exercaient une certaine influence
sur le développement de l'art indigene ; mais,
jusqu'a la fin du xve siécle, cette influence
étrangere ne modifia pas sensiblement les ca-
racteres particuliers que le génie naturel
avait imprimés a la statuaire pendant les sié-
cles précédents. Nous ne possédons que des
renseignements bien incomplets sur les seulp-
teurs francais de cette période. Parmi ceux
dont les noms sont parvenus jusqui mous,
nous citerons ;: Raimond du Temple et Ro-
bert Fauchier, maitres des ceuvres des mai-
sons royales, sous Charles V, en 1403; Jean
Vilain et Jean Mainfroy, orfévres sculpteurs
et valets de chambre du duc Jean sans Peur;
Jean de Clichy, Gauatier du Four et Guillaume
Bocy, qui exécutérent, en 1403 et 1409, une
magnifique chisse et un devant d'autel pour
Vélise Saint-Germain - des - Prés, & Paris;
Philippe de Fonciéres et Guillaume Josse,
Jes meilleurs sculpteurs du temps de Char-
les VII (ils exécutérent plusieurs statues pour
le Louvre, entre autres, celle de Charles VI
et celle de Charles VII); Jean Gansel, qui
termina, en 1439, la construction et l’a déco-
ration du portail de Saint-Germain-l"Auxer-
rois; Léon d’Alvéringue et Pierre Soquetti,
architectes et seulpteurs, qui travaillaient,

| en 1465 et 1470, dans I'église de Saint-Maxi-
| min, en Provence, et qui commencerent, en
| 1476, le portail de I'église Saint-Sauveur, &
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Aix ; Simon Leroy, qui sculpta six anges pour
la décoration du jubé de Saint- Germain-
YAuxerrois; Richard Taurin, de Rouen, l'un
des plus habiles sculpteurs de son temps, qui
fit les belles stalles de la cathédrale de Milan
at celles de 'église de Sainte-Justine, & Pa~-
doue; Antoine de Hancy et les fréres Jac-
quet, autres sculpteurs en bois, qui exécute-
rent des travaux remarquables dans diverses
églises de Paris; Le Maire, Jean Lescot et
Jean Lehun (ou Jean de Louen?), qui sculp-
térent les statues du grand portail de la eca-
thédrale -de Rouen ; Philippot Viard, maistre
huchier, qui fit le plan et le dessin des stalles
de cette méme cathédrale (en 1457), eb qui
fut peut-étre le maitre de Richard Taurin
cité plus haut; Jean de Vitry, qui sculpia,
en 1465, les stalles de 1'église Saint-Pierre, &
Saint-Claude (Jura), ete. il

Plusieurs écrivains ont prétendu qu'a par-
tir des premiéres anndes du xvie siecle, la
statuaire: francaise subit une transformation
radicale sous l'influence de la renaissance
italienne ; mais, ainsi que 'a établi Emeric
David dans son savant travail intitulé : Ta-
bleaw historique de la sculptuve francaise, ce
ne fut guére qua partir de 1530, époque de
Parrivée en France du Rosso, que I'art ila-
lien vint squlanLer les traditions nationales,
et jamais la France n’avait été aussiriche
en grands statuaires que dans les quarante
années (1490 & 1530) qui términerent le
xve siécle et commencerent la xvie. Un des
maitres les plus ‘éminents de cette épogue
fut Michel Colombe ou Coulombe, & quil'on
doit le bean mausolée de Frangois I, due de
Bretagne, terminé en 1507 (aujourd hui dans
la cathédrale de Nantes), et qui fit les des=
sins des tombeaux de l'église de Brou (en
Bresse), il fut secondé dans ses travaux par
son neveu Guillaume Regnault et son disei-
ple Jean de Chartres. Amé le Picard, Amé
Carré et Jean Rollin ont exécuté la plupart
des statues en pierre du jubé de la chapelle
de Marguerite d’Autriche, dans I'éclise de
Brou. André Colomban, de Dijon, et Philippe
de Chartres, artistes de grand merite, firent
d’importants ouvrages dans ce méme édifice.
Pierre Terrasson, de Bourg, y exéecuta des
seulptures en bois. Mais le maitre le plus
marquant de cetle épogue, 'émule de Michel
Colombe, fut Jean Juste, de Tours, I'auteur
du magnifique tombeau de Louis XII, qui a
été attribué par erreur au Florentin Paul-
Ponce Trebatti.

Une ceuvre non moains digne d’éloge fut
exécutéa a Churtres, & la méme épogue :
nous voulons parler des groupes en ronde
bosse et des bas-reliefs qui ornent la ceinture

extérieure du cheeur de la cathédrale. Cette
suite se compose de gquaranie et un groupes
représentant autant de sujets puisés dans la
vie de Jésus et dans celle de la Vierge. Les

uatorze premiers, en commencant i droite,

gurem. Pouvrage de Jean Texier, de Chartres,
surnommé Beauce, qui en commenga I'exécu-
tion, en 1514, apres avoir terminé la construc:
tion et les sculptures du Clocher neuf, et qui
y travailla jusqu'en 1529, époque de sa mort.
Bes éleves exécutérent, aprés lui, huit autres
compositions, & l'extrémité opposée de la
ceinture du cheeur. Les dix-huit ou dix-neuf
groupes de la partie intermédiaire furent
sculptés, en 1611 et dans les années suivan-
tes, par Thibaud Boudin. : .

Francois Ier a été appelé le pére des arfs,
son mérite est de les avoir surtout honores.
Ils florissaient avant lui. L’idée d'une Re-
naissance sous Francois [f est une chimere
qui ne souffre pas le plus iéger examen. C'est
au commencement du xmie siécle, ainsi que
nous l'avons prouvé, quil faut chercher la
restauration des arts, en France comme en
Italie. L’école de Fontainebleau, que fonda
le Rosso, venu en France en 1530, que diri=
gea ensuite le Primatice, venu en 1531, et
sur laquelle Benvenuto Cellini, venu en 1540,
exerca ‘i son tour une certaine influence,
l’éco%e de Fontainebleau, encouragée par les
faveurs de la cour, introduisit dans l'art
frangais un style élégant, capricieux, trées-
séduisant au premier aspect, mais geu pro-

pre a satisfaire entierement un ami de la vé-
rité. C'est de 'époque o fut importé ce gout
étranger que beaucoup d’écrivains font dater
Ihistoire de I'art dans notre pays. Ces écri=
vains ont COmMMIs une grave erreur en ce qui
concerne particuliérement l'architecture etla
statuaire.

Le sculpteur italien le plus renommé de
Yécole de Fontainebleau, — aprés Cellini, qui,
& dire vrai, doit étre considéré plutdt comme
un orfévre que comme un statuaire, — fut
Paolo Ponzio Trebatti, dit Paul Ponce, qui
travailla, sous la direction du Primatice, aux
seulptures des résidences royales, et exécuta,
& Paris, un assez grand nombre d'ouvrages,
entre autres le mausolée d’Alberti Pio da
Carpi, dont faisait partie une statue de bronze
conservée au musee du Louvre. Paul Ponee
et un autre artiste italien, Damiano del Bar=
biere, modelaient les figures de stue que le
Rosso et le Primatice associaient & leurs
peintures décoratives. Parmi les artistes fran-
¢ais qui puiserent leur instruction & I'école
de Fontainebleau, Félibien cite, en fait de
sculpteurs, Jean et Guillaume Rondelet. Les
statuaires francais les plus éminents de la
seconde moitié du xvie siécle, tout en sacri=
fiant plus ou moins au golt propage par le
Primatice et ses disciples, se formerent en

dehors de cette école. Jean Goujon apparte-




