La importancia del solfeo para los estudiantes de
musica es de tal trascendencia que, sin una sélida pre-
peracién en esta materia, que debe preceder al estudio
de cualquier instrumento, llamese piano, violin, vio-
loncello, trompeta, guitarra, etc., dificilmente se lle-
garia a obtener un aprovechamiento completo.

Esta aflirmacion la apoyamos en la siguiente frase
del maestro D. Hilarién Eslava, quien dice en su Mé-
todo de Solfeo: “El arte musical se divide en varios
ramos, siendo el fundamento de todos ellos el Solfeo”.

Conviene entender bien esto: el solfeo debe ser
el fundamento, la base, los cimientos sobre los cuales,
a manera de un edificio, vamos a edificar y a acumular
todos los demas conocimientos musicales, técnicos y
artisticos.  De donde se deduce que antes de emprender
el estudio de canto o de cualquier instrumento, se deben
adquirir amplios conocimientos de solfeo. TEn el estudio
del canto se pone especial cuidado en el cultivo de la
voz. De este modo se cuida la buena emision del
sonido y ademas que el fraseo, la respiracién, la pro-
nunciacién y la interpretacién, sean correctos; pero ni
por asomo se menciona ensefanza alguna relativa al
solfeo, lo cual supone que el alumno que aborda este
estudio, lleva ya la correspondiente preparacion al
respecto.

Ahora bien, ;qué es propiamente el solfeo y en
qué consiste? Oigamos nuevamente al maestro Eslava,
quien nos dice: “Solfeo es el arte de bien medir y
entonar, dando a cada signo su propio nombre”. Bien
medir significa conocer el valor de cada una de las
figuras y sus respectivos silencios; el valor de los pun-
tillos y sus caracteristicas; la relacién que existe, por
ejemplo, entre una negra y una doble corchea, etc.,
etc. Bien entonar es saber cémo es el sonido de una
nota; distinguir un sonido alterado; precisar cuiando
una serie de sonidos asciende o desciende; y sobre todo,
conocer la altura de cada sonido, ya que en esto con-
siste propiamente la entonacién. Para que los cono-
cimientos de solfeo sean completos, no basta cumplir
con uno de los dos requisitos de saber medir o saber
entonar; es necesario el dominio de ambos para que
uno y otro se completen entre si.

+Cudl es el mejor método o qué autor es el mas
recomendable para el aprendizaje del solfeo? Los au-
tores y los métodos abundan. Nosotros diriamos que
todos son buenos o todos son malos, segin el grado
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de atencién y la dedicacién que se tenga al estudiar.
Mas bien nos atreverfamos a afirmar que no hay mé-
todo malo, sino discipulos no aplicados. Del mismo
modo que para aprender a leer hay diferentes méto-
dos, distintos sistemas, diversos libros: todos ensefian,
todos son provechosos.

Sin embargo, vamos a citar aqui los dos métodos
més conocidos y generalizados: “Solfeo de los Solfeos”
y “Eslava”. FEste Gltimo tuvo mucha aceptacién y po-
pularidad antes de que se conociera el “Solfeo de los
Solfeos”. Al respecto recordamos aquél comentario
jocoso sobre cierto director de coros que les decia a
sus dirigidos cuando se equivocaban: “les esta fallando
el Eslava”.

Alguna vez oimos la opinion de que, quien se va
a dedicar al estudio del piano o al de guitarra, no le
es muy necesario el solfeo. La razén que se aduce es
que, como el piano ya tiene afinadas las cuerdas, al
oprimir las teclas correspondientes, se vence la dificultad
de la entonacién; y lo mismo sucede con la guitarra y
demas instrumentos que tienen trastos. Nosotros no
podemos asegurar tal cosa, pero si creemos que se logra-
ria un rendimiento un cien por ciento mavyor, si el que
se inicia en el estudio de un instrumento, ha aprendido
antes a solfear, y no sélo rudimentariamente, sino a do-
minar o por lo menos a leer con relativa facilidad, un
trozo de mediana dificultad.

Antafio se ponia mas cuidado en este requisito
indispensable: todo estudiante de piano deberia saber,
por lo menos, las dos primeras partes del método Eslava,
o en su defecto, el conocimiento seguro de las llaves
de Sol y de Fa. Solamente de este modo se puede
asegurar un buen aprovechamiento, disminuyendo asi
el trabajo no sélo del discipulo, sino también del maestro.

En la actualidad se ha descuidado esta disciplina,
y se admite a estudiantes que, al mismo tiempo que
mmician el estudio del solfeo, comienzan el del instru-
mento; y en esta forma los resultados, cuando no son
muy lentos, son poco satisfactorios.

Qué bueno seria que nuestros estudiantes de ma-
sica se dieran cuenta de las enormes ventajas que les
reportaria el saber solfear, para que, de este modo, se
interesaran antes que nada, en adquirir los conoci-
mientos de esta importante materia, con el propésito de
restituir al solfeo el verdadero papel que le corresponde,
de ser el fundamento de cualquiera carrera musical.

RELOJERIAS

RELOJES FINOS Y BRILLANTERIA
P. SUAREZ NTE. 815 TELEFONO 3-40-76

Parte de los alumnos del
Grupo Infantil en la ac-
tualidad. Primera fila de
izq. a der., sentados: Gui-
liermo Blanco A., Patricia
Esther Guerra, Eva Nora
Rios A., Laura y Patricia
Garza B., Sergio Luis Sa-
lazar R., Nidia Celia Del-
gado M., Ma. Teresa
Villarreal de Leén; segun-
da fila: Rosalinda Guerra
L., Leticia Delgado B.,
Esther Eloisa Gonzilez
A., Herminia Canseco V.,
Srita. Hortensia Tama-
riz (maestra del grupo),
Ma. Laura Vazquez C.,
Gloria Guadalupe de la
Rosa S., Virginia Viz-
quez C., Marina Leticia
Gonzilez A., Ma, del Ro-
sario Navarrete O; ter-
cera fila: Manuel Nava-
rrete O., Luis Enrique
Salmén, Eduardo Jorge
Vazquez C., Gilberto
Radl Garcia, Juan Enri-
que Guerra, Luis Fede-
rico Vazquez C., Jaime
Omar Blanco Alvarez,
Alejandro Fernandez G.,
Carlos Arturo Garcia G.
(Abril 23 de 1964).

Conjunto de Céamara que dirige actualmente el maestro Emilio
Diemecke, integrado por los siguientes alummos: Violines primeros:
Pablo Roberto Diemecke, Enrigue Arturo Diemecke, Camilo Her-
nandez, José Zaiiiga H. Violines segundos: Armando Gonzilez,
Esthela Gonzalez, Adolfo Dieck, Frida Diemecke. Violoncellos: Jilma
Diemecke, Carlos Rodriguez Adame y Meyer Sasson; Conirabajo:

Juan Barreto.

Sra. Profra. Silvia V. de Canti, Maestra de

Piano: Julio Cruz Chavez. Piano y actual secretaria de la Escuela.

ZUAZUA SUR 214

‘LA JUNENTUD:
PAPELERIA

Prop. Lic. Isauro Cardenas Gutiérrez
TELEFONO 2-06-45 MONTERREY, N. L.

ARTICULOS ESCOLARES Y DE ESCRITORIO




ACTUAL PERSONAL DOCENTE DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD DE NUEVO

PROFRA. MERCEDES MARTY G. PROFRA. CELIA DEL DEGAN PROFR. MANUEL DIAZ

PROFRA. HORTENSIA TAMARIZ PROFR. SOTERO LOZANO : ESTHER R. SANDOVAL (Francés). (Italiano). (Alientos Madera).
(Piano v Solfeo Infantil). (Pianista Acompahante). (Piano y Solfeo).

5 BENJAMIN VALDES PROFR. JOSE A. REYNA PROFR. JULIO CRUZ CHAVEZ
PROFR. NICOLAS PROFR. EMILIO DIEMECKE PROFR. ALFREDO VALVERDE C. (Piano). (Alientos Metal). (Pian‘llstu Acompanante).
(Violin). inlnncello‘zl ()Enu‘almjo y Conjuntos (Violin y Solfeo).
e Camara). s

PROFR. SALVADOR OCHOA PROFRA. GRACIELA S. DT BUENROSTRO ERGEE S BIDED i
(Guittarra y Conjuntos Corales). lanto). suitarra).
PROFR. SEVERO CARRANZA PROFR. PRIMO CUAUTLI X. PROFR. FELIPE DE_J. LEDESMA mithercal iy “Smaiugion Coziis) ¢
Solfeo). (Piano y Solfeo). (Armonia y Piano).




