BIBLIOTECA

JUAN CORDERO 'Y LA PINTURA
MEXICANA EN EL SIGLO XIX

SALVADOR TOSCANO.

UAN Cordero representa todas las vicisitudes, la miseria y la
grandeza, de ese siglo contradictorio de depresién y esperan-
za que fué el siglo XIX. Su vida, como su pintura misma, re-

presentan un mundo que caia herido de muerte, pero no sin que ca-
yera gritando voces de esperanza para quienes venian atrds. Porque
su biografia, en efecto, la llena un profundo nacionalismo no pocas
veces equivocado; pero que o llevéd a ser uno de los precursores de la
pintura mexicana, porque su vida es una lucha continua contra los
prejuicios europeizantes: su lucha contra el catalan Clavé es el pri-
mer brote de nacionalismo en Méxic¢o y la primera manifestacién de
la conciencia de la grandeza del arte mexicano.

Juan Cordero nacié en Teziutlan, Puebla, en 1824, hijo de padre
espafiol, comerciante, y de madre mexicana. Fué en su infancia mer-
cero, es decir, vendedor ambulante de chucherias, pero su natux;al dis-
posicién para el dibujo movi6 a su padre a enviarlo a.la umcd institu-
cién de enseflanza artistica que poseia México, la An‘hgua Academla.,"..
de San Carlos de México. it e

LA ACADEMIA DE MEXICO EN 1%3431 5

La Academia de San Carlos fué uno de los titimos llegjjﬁ(:ios' ‘de Es-
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pafia a México. Fundada por Carlos IIT en 1783 abri6 sus cursos en
1785: “Cémo no ha de calificarse acreedora a esta especie de honor y
decoro -se decia en las instancias al Rey- la capital de Nueva Espaiia
y la mayor ciudad del Nuevo Mundo”. Artistas mexicanos recibieron
entonces el grado, Ibarra, Tres Guerras, Damiin de Castro, Patifio
Ixtolinque, mientras de Europa nos llegaban, amén del promotor Je-
ronimo Antonio Gil, los Tolsa y Jimeno y Planes que en arquitectura,
escultura y pintura renovaron el gusto de la vieja capital de Nueva
Espafia. Con ellos llegé el neoclasicismo., Algunos afios més tarde, ha-
cia 1803, un viajero de gusto universal y severo, el Barén de Hum-
boldt, admiraba el primero de los establecimientos artisticos de Amé-
rica, y por cierto entonces el Gnico, incluyendo a los Estados Unidos:
las colecciones de pintura, grabados, dibujos y vaciados de escultura
de sus galerias, ésta tGltima mas completa -decia- que “ninguna de
las de Alemania”, y al admirar los vaciados del Apolo y del Lacoonte
se sorprendia al pensar que “han pasado por caminos ' de montafia
que por lo menos son tan estrechos como los de San Gotardo” y, des-

de luego”, encontrar estas grandes obras de la antigiiedad reunidas
bajo la zona térrida. . . .”

Cincuenta afios mas tarde el pbanorama de la Academia era total-
mente diverso: la Revolucién de Independencia y las luchas civiles ha-
bian paralizado las fuerzas productivas y la riqueza: en 1824 Jimeno
y Planes, director de Pintura, reclamaba angustiosamente la paga de
sus sueldos; gradual y lentamente fué decayendo la, Academia hasta
llegar a su punto mas bajo. Los viajeros que nos han informado de
ella nos dejan traslucir el cuadro de incuria y abandono més lamenta-
bles: ya Poinsset la llama slvidada v en ruinas en 1822; Beltrami ha-
cia notar que desde la fundacién de la Academia no volvi6é a apare-
cer un artista comparable a los del Virreinato, quiza como resultado
de “destruir sin reedificar o reedificar mal” decia en 1825; otro agu-
do viajero, Sealsfield, en su novéla colonialista hace exclamar al di-
rector de la Academia: “No solamente nuestra Academia de Bellag
Artes ha visto huir a sus alumnos, sino que la nacién entera parece
obedecer a otras aspiraciones vagas e indefinibles, . . . La indiferen-
cia por las bellas artes -agrega otro personaje- se ha vuelto general.
He aqui el drama: el arte ya no sabe conmover a las masas’; hacia
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1840 la Marquesa Calderén de la Barca, escribia empleando términog
como desorden, abandono y decadencia, atribuyendo este lamentable
estado de la plastica a los dafios de la guerra civil y a la inestabilid_ad
de los gobiernos; y en 1842 Brantz Mayer, secretario de la Legacién
americana, escribia del “‘estado miserable” de la Academia, de sus
“salones vacios”, a veces ocupados por un oscuro artista que traba-
jaba en retratos ridiculos. . . .

En estos afios aquel nifio Juan Cordero, dotado de una excepcio-
nal disposicién para la pintura, buscaba en aquel edificio ruinoso,
abandonado y cadtico, sus primeras ensefianzas en Arte. Pero' él en
verdad, ya parecia traer su propio mensaje de fuera: sus correrias co-
mo mercader en el pais, le dieron su colorido y su percepcién para
los rasgos fisicos humanos; quizi, igualmente, cierto popularismo,
pues se dice que el retrato de su padre, de factura goyesca, fué pin-
tado antes de marchar a Roma.

Pero justamente en esos afios de incuria y abandono, fué cuan-
do su padre y él mismo concibieron la necesidad de que el artista
adelescente estudiara en Roma. Parece una amarga ironia que mien-
tras €l preparaba sus maletas para Italia, Santa Anna promulgara el
decreto por el cual se debia reorganizar la Academia acudiendo a ma-
estros italianos (1843), lo que fué posible acudiendo a un artista ca-
talan radicado en Italia, Pelegrin Clavé, Asi, mientras el ambicioso
adolescente cruzaba el Océano en busca de nuevos horizontes, Clavé,
su futuro enemigo hasta la muerte, arreglaba sus asuntos para lle-
gar a México a la reorganizacién de esa Academia, (1846), con otro
escultor catalan, Vilar, y mis tarde con dos ilustres italianos, el ar-
quitecto Cavallari y el extraordinario paisajista Landesio.

LA ENSENANZA DE ROMA

Cordero lleg6 a Roma en 1844, y alli permanecié hasta 1853, cer-
ca de diez afios en los que fecundamente aprendi6 una técnica que la
critica contemporanea ha llamado relamida, pero que hacen de él
st no el pintor més inspirado de su época. si, indudablemente, el mas
plastico. A los veinte afios llegaba a Roma a ingresar al estudio de
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un maestro romano, Natal de Carta, y pronto llamaria la atencion
del propio Silvagni. Sin embargo, al llegar a Roma ya era un artista
excepcionalmente dotado: hasta nosotros ha llegado una tela firma-
da el mismo afio de su llegada, tela que remitiera para la exposicién
de la Academia de 1845, “un retrato de una princesa en traje de ves-
tal”. Ahora bien, este retarto de Vestal que se conserva en México
en una coleccion particular, nos revela el grado de madurez que po-
seia nuestro artista a su llegada a Roma, ya que parece fuera de
légica suponer que el adelanto alli revelado se debiera a la ensefianza,
de meses que hasta entonces alcanzara a recibir. Ese afio debié en-
viar, segun Garcia Cubas, “un retrato de mujer romana” que po-
driamos indentificar con algunos de los bustos de napolitanas que re-
cientemente se exhibieron en la ciudad de México.

Tres afios después, en 1847, firmaba en Roma una de sus obras
maestras, el retrato de los escultores pensionados Tomas Pérez y Fe-
hpe Valero. El resto de su vida casi no modificé su estilo, no fué ese
rio del cual nos ha hablado el buen Heraclito, sino el manso lago de
aguas peligrosamente estancadas que, como dijera Blake, crian ve-
neno. Comparense, en efecto, el retrato de dichos escultores con el de
Francisca Ramirez de Arellano (1857) o el de Gabino Barreda (1874)
y podremos comprobar el estatismo de Cordero. Juan Cordero, pues,
duefio de una gran ténica carecié de genial imaginacién.

Y esto fué, en gran parte, el negativo resultado de su estancia en
Roma. ;Cuanto mas deberiamos a Europa si nuestro artista hubiese
pasado a Paris? Pero alli, en Italia, con los Carta, los Podesti, los
Cogheti y los Silvagni, aprendié el lenguaje neoclasico, friamente neo-
clasico, con su natural entusiasmo para lo que el llamaba en uno de
sus escritos los “grandes maestros” y en particular por Rafael. Su
estatismo, su inmutabilidad, fué el infortunado precio de su estancia
en Roma; por ello la mayor parte de su obra seri siempre el retrato,
porque es en €l en donde la imaginacién creadora tiene menos impor-
tancia y es donde su técnica excepcional, aunada al mas brillante co-
lorido que conociera nuestro siglo XIX, quedan plenamente mani-
fiestos. Ese afio de 47 firmaba otros dos retratos que son cbras maes-
tras del neoclsicismo mexicano: su Autorretrate y el retrato de los Ar-
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quitectos Agea. También de ese fecundo ano son dos telz:,s que nos
presentan al artista muy desigualmente: el Moisés en Rafidin y la Mu--
jer del Pandero. En este Moisés, que el pintor Silvagni recomen@ara por
su “gran conocimiento de arte, firmeza en el colorido y una ejecucion
verdaderamente laudable”, nos tropezamos con el pintor religioso que
fué a lo largo de toda su vida, el de la Anunciacién Angélica (1849). El
de El Redentor y la Mujer Adtltera (1853), el de los murales de San-
ta Teresa y San Fernando (1857-59) y el de la Stella Matutina (1875)..
En este siglo de jacobinismo, liberalismo, ateismo, y racionalismo posi-
tivista, nuestro pintor queria refugiarse en esa vieja nave ruinosa que
era la Iglesia; no entendié ni quiso oir las voces jovenes que querian
reconstruir al mundo. Por esta razon, por no haberse sumado al mun-
do méas vivo del siglo XIX, la obra de Cordero mas intrascendente es
la religiosa, porque la sentimos falsa si la comparamos con los temas
religiosos del XVII, de Arteaga, Juarez y Echave en el pasado co}o—
nial, cuando la Contrarreforma religiosa imprimi6 un sello calido y sin-
cero a la Gnica pintura posible en aquellos siglos virreinales, la pintu.ra
religiosa. Su italianizante Anunciacion, por ejemplo, es fria y maneris-
ta a pesar de la belleza del colorido y la fineza de los rostros.

Pero ese mismo afio de 1847 Cordero firmaba otra pequeia tela,
La Mujer del Pandero, retrato seguramente inspirado en su novia ro-
mana, Maria Bonnani. En este tema profano el pintor se nos revela
como un artista de su época.

De su estancia en Roma son, igualmente, dos obras firmadas en
1850 que vuelven a presentarnos muy desigualmente al artista: -Co'léln
ante los Reyes Catolicos, fria composicién de preocupaciones histori-
cas que pintara para la exposicién de la Academia de México, y el re-
trato de una Mora, obra agradable, pintada con sensualidad y con un
colorido caliente y maravilloso.

Al finalizar el afio de 1855 Juan Cordero regresé a su patria. Traia
consigo lo que consideraba la obra maestra de su vida, El Redentor y
la Mujer Adéltera, firmada ese mismo afio en Roma. Y un afio més tar-
de firmaba dos telas més, La Oracién del Huerto y un estudio a dos
luces de un busto prolongado de Mujer Romana. Esta tultima pintura
fué en diversas ocasiones repetida por el pintor-como hizo con la Mujer
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del Pandero, réplica que se encuentra, en el Colegio de Guanajuato, fir-
mada diez afios mas més tarde que el primer estudio, como hizo con al-
gunos detalles de El Redentor y la Mujer Addltera, como lo hizo con
La Sonambula y la Badista y esta abundancia de réplicas parece re-
velarnos la impotencia creadora del artista.

CORDERO Y CLAVE,

El retorno de Cordero a México es otro de los capitulos de la his-
toria de la pintura en México en el siglo XIX. En medio de aquel Méxi-
co abatido por las guerras extranjeras y por las luchas civiles, Cordero

es la nota violenta, egoista si se quiere, pero segura de si, contra el
complejo de inferioridad nacional.

A la reorganizada y floreciente Academia de Mexico, a la Acade-
mia del pintor catalan Clavé, present6 su tela El Redentor y Ia Mujer
Addltera. Pintura en tela de tamafio monumental que vino a revelar
otra de las personalidades de Cordero, al ambicioso artista de compo-
siciones heroicas ¥, por lo mismo, el antepasado inmediato del mu-
ralismo mexicano. La obra dividié y apasion$ las opiniones de su épo-
ca: Cordero traia consigo la critica romana que lo elevaba a dimensio-
nes geniales y aqui encontrd a un apasionado defensor, Lépez Lépez,
cuya visién extraordinaria en relacién con el arte mexicano habremos
de glosar mas adelante; del otro 1ado estaba Clavé y sus dos discipulos
mexicanos, Rebull y Ping ¥ un apasionado opositor, Rafael de Rafael
quien lanzé los dardos envenenados de su critica,

Cordero, criollo temperamental, con escasos veintinueve afios, se
consideré el pintor nacional y €l hombre destinado a ocupar la Direc-
cién de pintura en la Academia que retenia Clavé; pero aquel ex-
traordinario reconstructor de la Academia, organizador de su pina-
coteca y el primer historiador del arte mexicano, don Bernardo Couto,
sélo pudo ofrecerle 1a subdireccién de pintura en Ia Academia. Corde-
ro rechazo con rabia esta proposicioén: “no sacrifiqué—decia—Ilos me-
Jores afios de mi vida en otros paises, ni recibi los favores de la Acade-
Inia, para venir a ser dirigido por el sefior Clavé”. v afiade: “Yo huyo
de toda comparacién. . -, 12 Academia llevaria a mal que uno de sus
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hijos consienta un solo grado de superioridad en otro artista gue no
lo es. . .. Aun suenan en mis oidos los elogios que la bonda.d’ romana
me ha prodigado, no obstante ser ahi extranjero”, Asi rghusa aqt_le!l’a
subdireccién ofrecida por Couto, presentando como &l mismo escribid,
su desnudo corazon con todos los defectos de la edad.

in embargo, aquel Cordero orgulloso y seguro de si acudié a la
peor de las armas para conseguir la ansiada Direccién, al apoyo del
dictador Santa Anna, a su Alteza Serenisima, a quien retratdé montado
a caballo destacandose sobre un fondo que 1o es el bosque de Chapul-
tepec y su ejéreito de caballeria. No es seguro que pintara directamen-
te del natural al discutido héroe y traidor de nuestro siglo XIX, pero
es ésta una de las pinturas méas importantes de Cordero no tanto por
la figura ecuestre sino por el paisaje velado que le sirve de marco. Es-
ta pintura atn cuando no fué firmada consta que debi6 realizarla en
1855, afio en el que trabajo sobre el natural a la esposa de Santa Anna,
a la sefiora Dolores Tosta, ataviada y enjoyada fastuosamente en una
suntuosa sala de mediados del siglo cuya ventana mira a una de las to-
rres catedralicias de México. La compensacién del dictador fué la Di-
reccion de la rama de pintura en la Academia, ordenando a Couto que
se nombrase a Cordero en substitucién de Clavé; sin embargo, Couto,
luchando por la autonomia y fueros de la institucién académica, consi-
gui6 que el propia Santa Anna anulara su decreto, volviendo asi a la
oscuridad y al silencio a nuestro artista. Aquella reaccién nacionalista,
quiza demasiado juvenil, habia fracasado.

Fatigado, aspero, duro, Cordero hally refugio a su genio en la pin-
tura mural. Era el primer pintor mexicano que volvia a la pintura he-
roica después de que, al finalizar 1a Colonia, Jimeno y Planes P:onclu-
yera los temples de las bévedas catedralicias. Es verdad que pmtg’) al
temple, pero de todas suertes la pintura mural requiere un pensamien-
to més profundo y grandioso que el de 1a pintura de caballete: Corde-
ro sacaba genio de su propia célera. En 1857 coneluia los templos de
las pechinas y bévedas de Santa Teresa de México en la destruida cii-
pula que pintara durante el virreinato Jimeno y que, restaurada por el
arquitecto de la Hidalga, sirviera de taller a este lejano precursor_del
muralismo mexicano y ese mismo afio firmaba, el magnifico y mexica-
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