,) NATURAL.- La naturalidad en el didlogo se presenta cuando los --
NAILRD

— Junto al departamento de casco rodi 3 n --F : : i { BREY RS
P s y rodilleras, alla senor, --§ parlamentos de los personajes son adecuados a la situacién o - - %

; : i
estd instalado un kiosco do 1 3 i N : : ‘
nde el comprador de la patinetaty escena que representan y a sus caracteristicas de personalidad y |
ede adguiri i -E
pu adguirir, con el descuento promocional, un seguro coni cultura.
tra accidentes, gastos médicos y de hospital.
: : : ; . 3 iemplo: — Has rejuvenecido. !
— Oiga, ¢no serd de casualidad esta patineta la que segln ests§ Siett 1 .
disticas norteamericanas produjo, en sbélo 12 meses, 106 mil § ‘— Es la vida del campo ¢Cémo andas tG?

i ? g S : . : H
lesionados y 28 muertos: k — Fisicamente bien. ¢Pero has visto mis Bl

el : : : : i criticas?. i
— pues eso andan diciendo las informaciones periodisticas; pe-§
ro ya usted sabe cdmo son de exagerados los chicos de la - - — Algunas. i
prensa. — Poraué no me has advertido cue mi 1i-

. i o5 e ; bro no valia nada.
el — Es que esa informacidn surgid de la Comisidn de Seguridad paf

TN AR AR

] |
ra el consumidor, y &se es un organismo sumamente respetablef — Exageras. Es menos diferente de los - e
[ otros. Pero esti lleno de cosas inte-

en los Estados Unidos. restantes.

if;f — Para que vea. ! — No te ha interesado tanto. T

ﬁt:m — ¢Y qud es lo gue tengo que ver? : La Edad de la Discrecifn.

— Que esta patineta mexicana es como las pastas de dientes quej ( SIMONE DE BEAUVOIR )

e combaten las caries: cuando surgieron con fluoruro en los -- Blig 53

Estados Unidos, se hicieron pruebas entre miles de ninos y -}

») SIGNIFICATIVO.- Esta cualidad se consigue cuando en el didlogo - ‘
|
i

b " . P . i
{14 | g resultd eficaz, y posteriormente aparecieron en México; pero..4 se evitan las frases vacias sin contenido, cue no contribuyen a
i . % : i
¢Pero qué? ! mostrarnos la psicologia del personaje que representan. %h*
: '.4 l‘
it 1L — Que para acreditarlas agul en el pais, se vieron obligados a; Ejemplo: — Tu padre acaba de decirme que te incorporas :
- L s : £ ity v EiH (
hacer las mismas pruebas con ninos mexicanos para conriirmar | al gabinete del Ministro de Cultura. Felici Eﬂ
. . 3 » . o i
el peligro de la patineta y las correspondientes estadisti | taciones. J
cas norteamericanas. i el
f — jAh!, Por favor no adoptes ese tono. ‘i
i

— :Y que tono deberia adoptar? Deberia regocil

CARACTERISTICAS DEL DIALOGO. ; jarme cuando ni siquiera te atreves hablar-

me cara a cara, tanta verglenza te da. #|

Para cgue un didlogo se encuentre bien redactado, debe reunir —| i =
: : _ No tengo vergiienza en absoluto. Una tiene
; las siguientes caracteristicas: : S
derecho a correglr sus Oplnlones.

a) Natural
( SIMONE DE BEAUVOIR )

b) Significativo

c) Rapidez y vivacidad

117 |
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RAPIDEZ Y VIVACIDAD.- Es una de las cualidades esenciales del

didlogo;
a la vez, ésto se logra haciendo uso de los recursos estilisti

cos como la Elfipsis, que consiste en suprimir palabras que se

sobreentienden; en el ejemplo siguiente estdn entre paréntesisf

Ejemplo: — ¢De quién son estos libros?

— Mfos (estos libros son mios)
— :;Cuinto te costaron? (estos libros)
— Veinte mil pesos. (me costaron)
— ¢Dénde los compraste? (los libros)

— En la Libreria Central (los compré)

( ELIPSIS)

TECNICA DEL DIALOGO.

La técnica consiste en saber qué expresiones son las propias i
>n cada didlogo.

se consigue cuando los personajes expresan pocas cosash

EL MONOLOGO

Mondlogo: Del griego mono = uno y logos = discurso - narra----

B cibn.

Para llegar a una definicidén del MONOLOGO, te damos a conocer
| varias.

a) Discurso de uno sdlo en voz alta.

b) Soliloquio (discurso a si mismo).

c) Obra teatral escrita_para un solo actor.

d) Expresidn de los pensamientos de un personaje
y su actitud ante una accidn.

e) Escena en que habla un solo personaje como Si

estuviera pensando en voz alta.

Cuando un personaje esti solo en la escena,
3¢ el nombre de MONOLOGO,

su expresidn reci-

si estd con otras personas v éstos fingen

no oirle, recibe el nombre de APARTE.

El personaje descubre las luchas internas de su corazdén, sus -

afectos mds Intimos y los hondos secretos que el hombre quisiera --

El escrito ha de tener presente tres pasos para conocer las @
presiones que son mis propias al elabora un di&dlogo:

B
b

1.- Conocer muy bien el cardcter de los interlocutores esto &

importante, ya que esa personalidad seha de ir reflejando a lo lan
go del didlogo. Ocurre ésto principalmente en el didlogo directo.

Por eso es imprescindible este conocimiento en el autor teatral.

) .- Una vez conseguido el conocimiento, ha de saber usar las]|

expresiones justas. va gue serian ]

No usar demasiadas expresiones,

indtiles quedando los caracteres mal dibujados.

3.- Tener presente el contexto y las circunstancias donde se |

desarrolla el didlogo; es decir, todos los elementos que rodean at

los interlocutores, ademéds, para suplir contenidos, y por lo tanto

s;xpresiones que no es preciso que aparezcan en el dialogo. (Ellp51

118 E

ocultar a su propia conciencia.

El mondlogo es diffcil que encaje en una pieza dramdtica, por
quitar realidad y fatiga a los espectadores.

Como observarids, la diferencia entre el monflogo y el didlogo
radica en el nlmero de personajes que intervienen en su desarrollo.

Mientras que en el monblogo intervienen un solo actor, en el dialo-
Jo intervienen dos o més.

En el mondlogo no existe cambio de interlocutor, por tal moti-

/0 se presenta sin quién antes de iniciar el parlamento.

Es muy comdn que algunos escritores lo usen en la redaccién de
mondlogos. Aungue lo mds importnte en esta pieza literaria es dibu-

jar a través del lenguaje el cardcter de los personajes.
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Sjemplo de Mondlogo:

MACARTO |

NARRACION
de Juan Rulfo.

AR i B AL

Estoy sentado junto a la alcantarilla aguardando a que salgaf

las ranas. Anoche, mientras estibamos cenando, comenzaron a armar$
el gran alboroto y no pararon de cantar hasta que amanecid. Mi ma-f

' también dice eso: Que la griterfa de las ranas le espantd a; |
(iHE ENCARGARON
INARRRARLES LO QUE PASO
LEN LA REVOLUCION®

suefio. Y ahora ella bien quisiera dormir. Por eso me mandd a que ©

sentara agquf, junto-a la alcantarilla, y me pusiera con una tabla

>n la mano para gue cuanta rana saliera a pegar de brincos afuerag

la apalcuchara a tablazos... Las ranas son verdes de todo a todo,;

menos.en la panza. Los sapos son negros. También los ojos de mi m{

drina ‘son negros. Las ranas son buenas para hacer de comer con ella

fa Los sapos no se comen; pero yo me los he comido también, aunque no.

se coman, y saben igual que las ranas. Felipa es la que dice aque &

malo comer sapos. Felipa tiene los ojos verdes como los ojos de Lot
gatos. '

E
Ella es la gue me da de comer en la cocina cada vez due me té
(4 ca comer. Ella no quiere cgue yo perjudigue a las ranas. Pero, a té
e do esto, es mi madrina la que me manda hacer las cosas... Yo quiex
nmis a Felipa que a mi madrina. Pero es mi madrina la que saca el d
hm”m“"ww nero de su bolsa para que Felipa compre todo lo de la comedera. Fe
lipa sbélo se estd en la cocina arreglando la comida de los tres. N¢ i
hace otra cosa desde gue yo la conozco. Lo de lavar los trastes a] ’
mi me toca. Lo de acarrear la lefia para prender el fogdn también @ 1
mf me toca. Luego es mi madrina la que nos reparte la comida. Des— Jigl
pués de comer ella, hace con sus manos dos montoncitos, uno para bt
lipa y otro para mfi. Pero a veces Felipa no tiene ganas de comer Y
entonces son para m{ los dos montoncitos. Por eso quiero yo a Fell]
pa, porgue yo siempre tengo hambre y no me lleno nunca, ni ain co-
miendome la comida de ella.
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A )

NARRACION

NARRAR: Es contar una cosa O suceso, es exponer acontecimien--

tos reales o imaginarios.

Esta es otra de las formas de composicibén literaria y la que -

mis usamos en nuestra vida, ya que siempre estamos contando el -

"chiste", "la anédcdota", o el "viaje" que hemos hecho; es un talen-
to que todos tenemos en mayor O mMenor proporcidn; pero la narracién
oral difiere de la escrita y a continuacién veremos algunas instruc

ciones para su elaboracidn.

Empezaremos diciendo gue toda narracién debe contar con las si
guientes.condiciones: clara, ldgica, completa y precisa. A continua

cién se explican cada una de ellas.

1.- CLARA: No debe presentar duda alguna y todas las partes de la
narracidén se deben distinguir.
2.- LOGICA: Disponer las partes segin la proyeccién de los aconteci

mientos y su importancia; para que el interés aumente.

3.- COMPLETA: Aplicar los pensamientos completos en cada parrafo y

al final proyectar una idea total.

4.- PRECISA: Evitar disgresiones y rechazar todo lo gue aparte la -
atencibén de la idea principal.
Después de estas condiciones debemos de estructurar nuestra na

rracidn para eso necesitamos conocer: Las etapas de la narracidn.

1.- INICIO O INTRODUCCION
2.- DESARROLLO

3w = (CEIMAX

4.- DESENLACE O FINAL

122

! Clfmax y

1.- INTRODUCCION: Sirve para dar idea de lo gque se tratarad el rela-

to, o sea plantear una situacidn.

2.- DESARROLLO: Es la parte medular de

un relato. Constituye el -

avance de la situacién planteada.

3.- CLIMAX: Es el momento culminante o punto critico de la --

accidn.

4.- DESENLACE: Es la solucibén -feliz o trigica- de la situacibn
planteada y constituye el final de la obra (algu-

nas veces se da junto con el climax).

Para reafirmar lo anteriormente explicado presentamos un texto
de Pedro Crespo:
Introduccidn: Al ver la llama viniendo hacia mi, tuve la certeza
de que inexorablemente empezaria mi destruccibén y -
que todo lo gue hiciera por evadir la determinacidn
de una voluntad superior seria inGtil (y eso en el

caso de que hubiera podido hacer algo).

Desarrollo: Creo que mi final lo sabia de siempre, mucho antes
de que me sacaran de la celda donde me hallaba re--
cluido con mis semejantes. Es triste saber su pro--

pio destino y no poder evitarlo.

Triste destino sentir el fuego consumiendo mi ‘cuer-
po avanzando gradualmente, vy mi voz flotando en un

cepo.

Blando y férreo al mismo tiempo...Ya es demasiado -
tarde: nadie, menos ahora que se acerca 1la hora de
1a abolicidn definitiva, puede evitar la extincidn
del fuego, a la que fuf condenado desde el princi--
pio y conmigo todos los que fuimos sentenciados a -

consumirse prendidos a unos labios. Todos.

LosS cue COmMO YO sSOn eso: un cigarro. Un cigarro y -

Desenlace nada mas.
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