Todo lo que vemos son imagenes reproc!ucidas en el ojo
humano, estas imagenes constituyen un ’medlo por e} cual el
hombre, por imitacion, aprende. Las imagenes, lo. mismo que
los sonidos y las palabras son lo que rodea al boml_a;e y cons-
tituye la base principal de los medios de comunicacion.

La comunicacién asi, estd formada por imagenes, sopl_dps
y palabras, que nos llegan a través de la radio, cme,jelev;moﬁn,
impresos, anuncios, pinturas, poemas, cuadros, escritos litera-
rios, cientificos y de informacién, sirenas de bom})eros o sim-
nlemente una conversacion, todo esto nos d@ una idea tamtglen
del mundo que nos rodea de la importancia de la comunica-
cién humana de la imagen en el mundo de hoy.

11.2. Cine, radio y television como medios de comunicacion.

En el siglo XX, la aplicacion de lo_s inventos cientificos
creados por la revolucién industrial, trajo como consecuencia
la comunicacién a distancia de las imagenes, los sonidos y ]_as
palabras. Los hermanos Lumiere, en 18_95, patentaron su in-
vento consistente en un aparato que servia para _obtener y pro-
yectar imégenes cronofotograficas, Louis I:.umlere, 9:1 .22 de
marzo de 1895, organizo la primera <esién cinematografica con
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la produccion “La salida de los obreros”. En la nochebuena de
1906, los radiotelegrafistas de las embarcaciones que navegaban
por las rutas atlanticas frente a la costa de los Estados Unidos
oyeron por primera vez una voz humana resonar en sus audi-
fonos, Reginald A. Fessenden habia logrado transmitirla.

El desarrollo del cine fue de 1915 a 1930, fue la época del
cine mudo. Los primeros directores, actores, técnicos, genios
del cine, fueron Max Linder, Buster Keaton, Charlie Chaplin
con su pelicula “Charlot”. Una serie sucesiva de inventos trajo
como consecuencia el cine sonoro. El cine es un medio de co-
municacién que transmite sonidos, palabras e imagenes, con-
centra al publico en salas de proyeccién llamadas cinematogra-
fos, donde le brinda entretenimiento, ensefia y transmite infor-
macion de mensajes (como en los documentales), modas, héabi-
tos. Un film cinematografico puede alegrar, entristecer, diver-
tir, conmover, persuadir, en fin, comunicarse con miles de es-
pectadores y ha adquirido, en relativamente corto tiempo, una
importancia social, artistica y cultural. Las escuelas actuales
como las de UANL, cuentan con un salén de proyecciones v
peliculas con temas de las diferentes materias del plan de estu-
dios, para que los alumnos, auxiliados por los métodos audio-
visuales, reciban una educacién integral.

La radio es un medio de comunicacién que transmite soni-
dos y palabras, su época de oro fue durante las décadas de 1930
y 1940. Actualmente, la radio satisface a su publico a horas
en que la television resulta inadecuada: cuando la gente ma-
neja un automévil, cuando se levanta por la mafana cuando
trabaja, en la playa, en el campo, etc. La transmisién radio-
fonica cuenta con una programacién variada: como programas
musicales, entrevistas, noticias, novelas en episodios, propagan-
da, clases de idiomas, programas humoristicos, etc., y es el prin-
cipal medio de comunicacion del medio rural. :

La television comenzé a fines de la década de 1940 e hizo
disminuir la cantidad de publico que asistia a los cinematogra-
fos, ya que su mensaje llega hasta el hogar del espectador. La
television es un medio de comunicacién que trasmite sonidos,
palabras e imagenes, en una sucesién de programas. El espec-
tador se instala comodamente en su casa frente a la llamada
“pantalla chica” a ver el programa, que puede ser un juego
deportivo, un teleteatro, una pelicula, anuncios, noticier s, tele-
novelas, series en episodios, caricaturas, ;rogramas cuiturales,
informativos, médulos televisivos de enszfianza para estudiar
secundaria o preparatoria, etc.,, y si el programa no es de su
agrado puede cambiar de ese canal a otro.

Actualmente existen programas especiales y culturales que
el televidente puede solicitar por suscripcién para su esparci-
miento.




Asi nacen la radio, el cine y la televisién como medios de
comunicacién, su importancia consiste en que son medios que
transmiten informacion y-cultura, ademés de entretenimiento.
11.3. La palabra y la imagen.

La palqbra La imagen §

Las palabras forman el lerg-
' guaje con el que nos comuni-

Las “$ddgenes forman las
representaciones visuales sig-

“"nificativas.

'cameos.

Ejemplos:

a) El escritor describe el re- La imagen pes permite per-
trato de una persona. cibir la representacion visual
: de esa persona.

b) Por medic de la palabra L_,a imagen nos peg'gnite_per-
evocamos un paisaje. cibir la representacion visual
de ese paisaje.

Las. palabras, correctamente estructuradas, gnlazadas con
una secuencia légica, forman el contexto o contenido de un_d;is-
curso, historia o narracion. Mientras que la secuencia de ima-
genes nos indica el desarrollo l6gico de las representaciones vi-
suales significativas..

La importancia es comprender que las palabras tienen valor
general ;y examinan la realidad bajo diferentes aspeetos, en
cambio, la imagen tiene valor particular y cada imagen es tnica.

La educacion actual requiere de una nueva educacion inte-
gral de las persgnas y vamos a tratar_de mostrarte la manera
de estudiar un texto literario conociendo la semiética de la ima-
gen.

11.4. Transferencia de las palabras en iméagenes.

La transmisién radiofénica, el film cinematogréfico y_’la
‘ransmision televisiva tienen un elemento en comun: el guiodn.
El guién literario presenta la historia en forma dlalogaC}a, es-
cribiendo en el margen izquierdo el nombre del personaje que
habla y haciendo anotaciones acerca de la escenografia y soni-
do. Un guién no estd completo hasta que se plasma en image-
nes y sonidos.

1) Guién radiofénico.

La redacciéon de una transmisién radiofénica se basa en un
guion literario con anotaciones técnicas. Segin Martin Alonso,

debe comenzarse el guién dejando un margen izquierdo de doce'

centimetros donde irdn los nombres de los diferentes perso-
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najes, en ]etr.as mayusculas. Las anotaciones de la musica y
ruidos deben intercalarse en el guién subrayandose y escribién-
dose con letras maytsculas.

Ejemplo:
Guién radiofénico: Serie en episodios. Ejemplo:
ler. Capitulo. (MUSICA ADECUADA) (RUIDO DE LLUVIA)

Narrador: Esto sucedi6 en un rancho seco y arido de clima
extremoso, en el que el agua y la tierra no servian,
el sistema de riego era una presa y cuando ésta no
funcioné vino la sequia, los campesinos hicieron una
huelga para ver si la tierra podria salvarse con abo-
nos y estableciendo una cooperativa, pero la huelga
se perdi6 y todos abandonaron el rancho en busca
de nuevos medios de subsistencia con excepcion de
cuatro familias. ..

Chonita, Cecilia y Ursulo; Adan vy la Borrada;
Calixto y la Calixta; Jerénimo y Marcela; integran
a las cuatro familias que no quisieron abandonar
su tierra, su casa, sus escasas pertenencias. . .

Un dia, antes habia comenzado a llover y la 1lu-
via se habia convertido en tormenta, en su casa,
Ursulo camina de un lado a otro de la habitacidn
(SONIDO DE PASOS) Desesperado!, de repente se
detiene, fija la vista en una silla, junto a la cama
de Chonita y dice:

Ursulo: —Esta ahi. ..

Narrador: Ursulo observa a la muerte, que sentada a un lado
de la cama de Chonita espera a la nifa, paciente-
mente, y siente cémo la muerte, se va esfumando
como un fantasma y desaparece. .. Cecilia, la ma-
dre de Chonita se acerca a la nifha Yy con voz que-
brada y entrecortada susurra apenas.

Cecilia: (Sollozos ahogados)

Narrador: Ursulo sigue: viendo la silla, no quiere darse cuenta
de lo que dijo Cecilia, la sinti6 decir algo, aunque
no supo exactamente lo que dijo, sin emb:zrgo, @l
sabe que Chonita murié, lo st o en el momento en
que desaparecié la muerte.

Cecilia amortaja con carifio el cuerpo de Cho-
nita, su nifia, casi sin darse cuenta de que ha muer-
to, mientras Ursulo le cierra los ojos. Ella siente
ahora rencor hacia su marido, un rencor oculto por

mué:hos afios y que por Chonita habia olvidado, y
le dice:
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Cecilia: —Te dije que habia que ir por el cura, ahora ya no
podras negarte. ..

Narrador: Ursulo siente la dureza en la mirada de Cecilia y
le responde:

Ursulo: —Pos como no voy a ir...

Narrador: Y observa como Cecilia enciende cirios alrededor de
la cama de Chonita.

Cecilia: —Traes parafina y mezcal, o aunque sea un poco de
alcohol. .. Tengo que avisarles a los vecinos pa que
vengan a velar a la nina.

Narrador: Ursulo estuvo sentado, observando a Cecilia, ahora
se levanta, se dirige a la puerta y tomando su jo-
rongo de la alcayata, dice a Cecilia:

Ursulo: —Vendré con el cura al amanecer. .. jAunque tenga
que atravesar el rio a nado! .

2do. Capitulo.

2) Guidén -cinematografico.

El cine narra con imagenes, palabras y sonidos. El guio-
nista de cine debe saber traducir los textos en imagenes, te-
niendo en cuenta que se va a filmar su escrito y seguir los
siguientes pasos:

a) Argumento de la obra, interesante, breve y que llegue a un
final logico y humano. Ejemplo:

ARGUMENTO:

Un rancho arido cuyo sistema de riego era una presa ¥y
cuando ésta mo funcioné vino la sequia. Los campesinos hicie-
ron una huelga para ver si la tierra podria salvarse con abonos
y estableciendo una cooperativa, pero la huelga se perdi6 y
tedos abandonaron el lugar en busca de nuevos medios de sub-
sistencia, con excepcién de cuatro familias. La obra comienza
cuando Chonita (una nifia) muere y esta muerte une a las cua-
tro familias y al cura en el velorio. Un torrencial aguacero que
habia comenzado un dia antes hace que el rio se desborde y
obligue a las familias y al cura a huir, pero caminan en circulo
y llegan a la misma casa. Los sobrevivientes se suben al techo,
llevando con ellos a la nifia muerta y asi pasan los dias hasta
que los zopilotes los comienzan a devorar.
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b) Hacer una sinopsis de la obra, donde se caractericen los per-
sonajes, con su aspecto fisico y psicolégico; los decorados,
ya sean aspectos de la decoracion sehalados o no en el texto;
las secuencias, acciones, impresiones y diadlogo:

SINOPSIS

Un rancho arido y sus alrededores, una presa secandose,
la gente preocupada, la presa se seca, estalla la huelga, la gente
con pancartas e ilusiones, se acaban las ilusiones, pierden la
huelga, la gente se va del rancho y quedan sélo cuatro familias:
Chonita, Cecilia y Ursulo; Adan y la Borrada; Calixto y la
Calixta; Jerénimo y Marcela.

Chonita: La nifia muerta, hija de Ursulo y Cecilia, era el
tnico lazo de union entre todos porque era el sim-
bolo de la muerte.

Cecilia: Madre de Chonita, al morir ésta siente que ha roto
todas sus ataduras con el pasado, se siente extran-
jera en si misma, vacia.

Ursulo: Padre de Chonita, de caracter solitario y reaccio-
nes salvajes. No le perdona a Cecilia que haya
amado a Natividad antes que a él.

Adan: Pistolero a sueldo. Le pagaron por matar a Nati-
vidad y a Ursulo.

La Borrada: India de rostro intensamente moreno y ojos verdes-
. azules, regalada a Adan por un cacique de la sie-
rra. Desconfiada y recelosa.

Calixto: Hombre insatisfecho de si mismo y de la vida. En
é] se describe el machismo mexicano.

La Calixta:  Mujer de Calixto (llamada asi por eso), sentia un
- vacio de la vida, su unico aliciente era Calixto y
al fallarle éste (en el velorio) y al saber que todos
iban a morir, prefirié morir ella primero y se tiré
a la corriente de las aguas del rio.

Jeronimo:  Borracho de costumbre, llega al velorio con una
botella de mezcal, muere en el camino de intoxica-
~cién alcohdlica. * .

Marcela: Esposa de Jer6nimo, conformista. ;

El Cura: Hombre insatisfecho de su carrera, @antes de morir
reflexiona sobre su vida, mata a Adan con un ma-
chetazo detras de la oreja, y se arrepiente preci-
samente por no haberse podido conducir bien.
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la. Secuencia. Escena 1. Aparece gradualmente en escena la
Casa de Ursulo, él caminando de un lado a otro, desesperado,
de repente se detiene, fija la vista en una silla junto a la cama
de Chonita y dice:

Y observa a la muerte sentada, que comienza a esfumarse
como un fantasma y desaparece.

Cecilia, con el rostro palido, y la mirada ausente, dice:
—Ha muerto....

Ursulo sigue viendo la silla, no quiere darse cuenta de lo
que dijo Cecilia, mientras, ésta comienza a amortajar con ca-
11110 el cuerpo de la nifia. Ursulo se acerca y le cierra los ojos
a Chonita, mientras Cecilia le dice:

—Te dije que habia que ir por el cura... ahora ya no po-
dras negarte.

Ursulo contesta con coraje.
—1Iré por el cura, pos cémo no voy a ir...

Y observa a Cecilia encender cirios alrededor de la cama
de Chonita, mientras Cecilia le dice:

—Traes parafina y mezcal, o0 aunque sea un poco de alco-
hol, tengo que avisar a los vecinos pa que vengan a velar a la
nifia.

Ursulo se dirige a la puerta, y tomando su jorongo de la
alcayata dice:

—Vendré con el cura al amanecer... aunque tenga que
atravesar el rio a nado.

Se esfuma la escena:
Corte: Cambio de escena.

Escena 2.
Aparece gradualmente en escena,

en medio de Ia tormenta, extraviado, Ursitlo llega a la cer-
ca de una casa, y golpedndola dice (gritando):

—;Qué tan lejos queda el rio?

Dentro de la casa, casi sin muebles, se despierta Adan, a
su lado est4 la Borrada, y responde, entre descdnfiado y molesto:

—;Qué quiere?
Empapado y miedoso cortesta Ursulo:
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—Atravesar el rio....
Dentro, la Borrada, desconfiada, dice a Adan-

—Es una celada... toma tu machete. ..
Adan toma el machete y contesta a Ursulo:

—;Con esta tormenta y a estas horas el rio?
Ursulo le contesta angustiado:

—Voy a traer al cura... A Cecilia se le murié la nifia.
~ Adan coloca su machete en el horeén y dice a Ursulo:

—iEntra!

Ursulo entra en la casa, con miedo:

—De veras se murié Chenita. .. tengo que ir por el cura. ..
Adan, pensativo y ain desconfiado:

—Te doy mi pésame... jandale! ;Vamos, pues!

5 La Borrada toma el machete y mostrandoselo a Adan le
ice:

—Adan, tu machete...

Adan la mira con dureza y sale sin el machete en compa-
nia de Ursulo.

Corte. Préxima escena.
Escena 3.-

" ¢) Hacer un guién técnico de la obra, donde se incorporan
los cambios de planos y movimientos de la camara. El
guionista debe anotar en su obra las indicaciones para
la escenografia brevemente y sin ser demasiado deta-
lladas, ya que ese es trabajo del director de cine y el
autor solo expone su idea acerca de los angulos o pla-
nos generales de las camaras y deja que el director pro-
ceda de acuerdo a sus propias ideas.

Los movimientos de la camara son los siguientes:

1) Panoramica: La cdmara gira de derecha a izquierda
o de arriba a abajo.

2) Travelling: movimiento de la camara en una direccion
determinada: hacia adelante y hacia atras, later»l o ver-
tical.

Los planos son los siguientes:

1) P.G. . Plano general. Vista general de los actores, es-
cenografia, etc. :

2) PM. Plano medio. EI actor se ve de pie.
3) P.A. Plano americano. Toma hasta la rodilla del ac-
tor. ;
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4) G.P.G. Gran plano general. Llega hasta donde se pue-
de alcanzar la vista mirando al aire libre.

3) PP Primer plano. Muestra el busto del actor.

6) P.D. Plano de detalle. Aisla un detalle, especial, ya
sea, del actor o de la escenografia.

7) Planificacion: Sucesion de imagenes.

Las voces de los dialogos, asi como los sonidos, ruidos, mi-
sica, ete., van incluidos dentro del guién técnico.

Guion técnico
la. Secuencia. Escena 1.
G.P.E. Musica adecuada.

Planificacién, musica adecua-
da. Ruidos y sonidos adecua-
dos.

Se esfuma gradualmente la
imagen.

P.G. Musica adecuada. Rui-
dos de pisadas fuertes y soni-
dos de lluvia afuera.

P.A. Musica adecuada, sonido
de lluvia afuera, voz en off.

Traveling. P.M. musica ade-
cuada, sonidc de Iluvia afuera.

P.G. Musica adecuada, sonido
de*lluvia afuera, voz de off.

Guion Literario

Un rancho arido y sus al-
rededores, una presa Secan-
dose, la gente preocupada.

La presa se seca, estalla la
huelga, la muchedumbre Ile-
va pancartas alusivas, pier-
den la huelga, la gente se va
del pueblo y quedan sélo cua-
tro familias.

Aparece gradualmente en
escena la casa de Ursulo, ¢l
caminando de un lado a otro,
desesperado, Chonita tendida
en la cama y Cecilia al lado
de la cama.

De repente se detiene, fija
la vista en una silla y dice:

—iEsta ahi!...

La muerte esta sentada en
una silla, junto a_la cama de
Chonita. Comienza a esfu-
marse lentamente y desapa-
rece. ..

La muerte esta sentada en
una silla.

Cecilia, con el rostro palido
v la mirada ausente, dice:
iHa muerto!

P.G. Musica adecuada, sonido
de lluvia, llanto ahogado, voz
en off.

P.P. Misica adecuada, sonido
de lluvia, llanto ahogado, voz
en off.

P.G. Musica adecuada, sonido
de lluvia, sonido al encender
cerillos, voz en off.

P.M. Musica adecuada, sonido
de luvia, voz en off.

Se esfuma gradualmente
Corte: Proxima escena.

Escena 2.

G.P.G. Musica adecuada, rui-
dos de tormenta, sopla el vien-
to, voz en off.

Traveling. P.G. corto, musica
adecuada, ruidos de tormenta
y vientos, voz en off.

Traveling P.A. musica adecua-
c}a, ruidos de tormenta y vien-
tos, voz en off.

Traveling P.P. misica adecua-
da, ruidos de tormenta y vien-
tos, voz en off.

Ursulo sigue viendo la silla,
Cecilia comienza a amortajar
a la nifia con carifio, Ursulo

se acerca y le cierra los ojos

mientras Cecilia dice:

—Te dije que habia que ir
por el cura... ahora ya no
podras negarte.

Ursulo: Iré por el cura...
pos como no voy a ir...

Observa a Cecilia encender
cirios alrededor de la cama de
Chonita mientras Cecilia le
dice:

—Traes parafina y mezcal,
0 aunque sea un poco de al-
cohol... Tengo que avisar a
los vecinos pa que vengan a
velar a la nifia.

—Vendré con el cura al
amanecer. jAunque tenga que
atravesar el rio a nado!

la imagen.

En medio de la tormenta,
extraviado, Ursulo llega a la
cerca de una casa, la golpea
y dice (gritando):

—;Qué tan lejos queda el
rio?

Dentro de la casa, casi sin
muebles, se despierta Adéin,
y a su lado esta la Dorrada,
y responde entre desconfiado
y molesto:

—; Qué quiere?

Empapado y miedoso con-
testa Ursulo.
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Traveling, P.P. musica ade-
cuada, ruidos de tormenta y
vientos, voz en off.

P.P. musica adecuada, ruidos
de tormenta y vientos, voz en
off.

Traveling. P.P. la cara de Ur-
sulo, musica adecuada, ruidos
L‘.fef tormenta y vientos, voz en
off.

P.G. corto, musica adecuada,
ruidos de tormenta y viento,
voz en off.

Traveling. Planificaciéon, mu-
sica adecuada, ruidos de tor-
menta y viento, voz en off.

P.G. musica adecuada, ruidos
dgf tormenta y viento, voz en
off.

P.G. misica adecuada, ruidos
d?f tormenta y viento, voz en
off.

Se esfuma gradualmente la
imagen.

Corte: Proxima escena.
Escena 3.-

—iAtravesar el rio...!

_ Dentro, la Borrada, descon-
fiada, dice a Adan:

—Es una celada... toma
tu machete...

Adan toma el machete y
contesta a Ursulo:

;Con esta tormenta y a es-
tas horas al rio?

Ursulo le contesta angus-
tiado:

—Voy a traer al cura... a
Cecilia se le murié la nina. ..

Adan coloca su machete en
el horcon y dice a Ursulo:
—;Entra!

Ursulo entra en la casa, con
miedo y dice:

_——De veras se muriéo Cho-
nita... tengo que ir por el
cura. ..

Adan, pensativo y descon-
fiado:

—Te doy mi pésame...
iAnda!
iVamos, pues!

La Borrada toma el mache-
(tit_e ¥ mostrandoselo a Adan le
ice:

—AdaAan, tu machete...

Adan la mira con dureza y
sale sin el machete en com-
paiiia de Ursulo.

3) Guién de Television.

La televisién, igual que el cine, narra con imagenes, pala-
bras y sonidos; pero a diferencia del cine que tiene una dura-
cion de hora y media o dos horas, el guionista de televisién debe
adaptar su guién a menor tiempo.

En la television la programacion tiene una duracién de una
hora si los programas son terminales o de media hora si es una
serie de capitulos, teniendo en cuenta que en este tiempo, deben
ir incluidos los anuncios comerciales.

Generalmente en series cortas los capitulos son de una hora,
en ocasiones, se realizan en programas piloto con duraciéon de
una hora y si gustaron al publico, el productor pide al guionista
elaborar una serie de capitulos mas.

Aln cuando el trabajo ya esté terminado, si tiene mucho
éxito, el productor pide al guionista que agregue cierto nimero
de capitulos o si no tiene el éxito esperado, que reduzca el no-
mero de capitulos.

Tanto en el cine como en la television, cuando se filman
los guiones, a los actores, puede no sentarles bien el papel o
sentirse incémodos con los parlamentos, y en ese caso el guio-
nista debe reelaborar sus didlogos y adaptar el personaje de
acuerdo con el temperamento del artista.

El guionista de television puede seguir los siguientes pasos:
a) Elaborar un argumento de la obra.

b) Aprobado el argumento por el productor y hechos los
cambios requeridos por el mismo, el guionista hara una
sinopsis de la obra, caracterizando fisica y psicologica-
mente los personajes. Esto se hace para facilitar la bus-
queda de los actores. También aqui, describira la esce-
nografia, decorados, secuencias, acciones, impresiones y
dialogos para poder elaborar con més facilidad los esce-
narios adecuados.

Se ejemplificaron los guiones con el primer capitulo de la
obra de José Revueltas: El Luto humano.




Que el alumno:
1.— Explique la diferencia entre palabra e imagen.

2.— Maneje las palabras en relacién con las imagenes y los so-
nidos.

3.— Redacte un eserito donde informe de la importancia de la
radio en nuestra época.

4.— Explique la técnica del guién radiofénico.
5.— Que escriba un guién para la radio.

6.— Investigue la historia del cine y relate su desarrollo hasta
nuestra época.

7.— Que narre el argumento de una pelicula reciente que haya
visto.

8.— Resuma la accién de una secuencia.
9.— Explique la importancia de la televisién educativa.

10.— Elabore un guién literario y con base a éste elaborar el
guién técnico.

11.— Escriba un corto guién cinematografico.
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