Scott y Alejandro Dummas.

Novela de personaje.- Se caracteriza por la existencia
de un solo personaje central, que el autor estudia, y al cual
se adapta todo el desarrollo de la novela, como sucede con
Werther de Goethe. E1 titulo es, en general, muy significati-
vo acerca de la naturaleza de este tipo de novela; lo consti-
tuye, con mucha frecuencia, el nombre mismo del personaje cen
tral.

Novela de espacio.- Da primacia a la descripcidn del am-
biente hist6rico y de los sectores sociales en que discurre
la trama. Es lo que se verifica en las novelas de Balzac, de
Zola, de Tolstoi.

Los personajes constituyen uno de los elementos estructura

les basicos de 1a novela. El escritor crea seres humanos, si
tuados en un espacio determinado, que se mueven en una deter
minada accidn. Pero icémo construye el novelista sus perso-
najes? <icomo se presentan ellos? Se distinguen dos especies
fundamentales de personajes novelescos: 10s personajes disefa
dos (o planos) y los modelados (o redondos). Los disefiados se
definen linealmente sélo por un trazo, por un elemento carac-
teristico bdsico que los acompafna durante toda 1a obra. Este
tipo de personaje tiende forzosamente a la caricatura y presen
ta casi siempre una naturaleza cOmica o humorfstica. E1 perso
naje plano no altera su compor rtamiento en el curso de la nove
la y, por consiguiente, ni gﬁn acto ni reaccién suyos pueden
sorprender al lector. E1 tipo no evoluciona, no experimenta
las transformaciones intimas que lo convertirian en personali
dad individualizada y que, disolverian sus dimensiones tipi-
cas. Los personajes planos son extremadamente cémodos para el
novelista, pues basta caracterizarlos una vez, en el momento
de su introduccién en la novela, y no es necesar1o cuidar aten
tamente su desarrollo.

d
Ly

Los personajes modelados, (o redondos), por el contrario,
ofrecen una complejidad muy acentuada, y el novelista tiene
que dedicarles atencidn vigilante, esforzdndose por caracteri-
zarlos en diversos aspectos. Al trazo tGnico, propio de los per
sonajes planos, corresponde la multiplicacién de rasgos pecu--
liares de los personajes redondos.
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Los personajes de Dickens, de contornos sfmp]es aunque
sugvemente vigorosas, se oponen a los personajes de Dostoievs!
ki, densos, enigm&ticos, contradictoriqs, rebeldes a Tas def1!
niciones cénodaa que |podemos hallar en la cristalizacién de
las férmulas.

Los personajes de Stendhal, de Tolstoi, de James: Joyce, *
etc. El1 interés y la universalidad de los personajes modela-
dos, nace precisamente de esta fusi6n perfecta que en ellos
se verifica entre su unicidad y su significacifn genérica en |
el plano humano. i
¥ !
y  La nowla tradicional; es representada,por excelencia, pof
1a novela|balzaguiana, el retrato constituye un elemento im-
portante para 1a caracterizacifn de un oﬂrsonade en uno de
1os capftulos iniciales, el “"‘eii fija su retrato fisico,
psicolfgico y moral, ofreci as lector un ser bien de
finida, con quien se famili y ue “uuue=da facilmente,
E1 nombre constituye uno d s fac > marios para la ca
racterizacién de los personajes F ﬁja;: tradicional, tal!
como ZCCWCOC“ en la r eso novelas uméernas;

i *:o a sus perso-
iales H.C.E. al

gna igualmente

ip oncjes miticos y

como los de Beckeit representan la di-!

esquema balzaquiano del personaje noveles-

Existe cierta clase de novela, sin duda la mds numerosa,
donde el personaje principal es un individuo, un hombre o una
mujer, de quien el novelista narra las aventuras, la forma-- |
cidn, las experiencias amorosas, los conflictos y las desilu-
ciones, la vida y 1a muerte. Asf acontece con Tom Jones, de

Fie1d.ng El Rojo v el negro, de Stendhal, Mme. Bovary, de
Flaubert, Ana Ra.cn*na de io.ch1, etc. De estas novelas

del individuo difieren otras cuyos personajes centrales son
de naturaleza diversa.
E
En otras novelas, el personaje bdsico ni es un individuo
ni un grupo social, sino una ciudad. Asf acontece con las no-
velas que Albert Thebaudet 11amé, con cierta ambigiedad, no-
velas urbanas, es decir, novelas en que una cifudad no es s6lo
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el cusdro oa que tramscurre T2 futrils, Sino gue constityye,
con suz elementss plnicrester, AUS contvasles, sus secretns,
eis., el vardajero 2tunie de la rovela. yfztor Muge, pare-
ce 'zber s'do =) inicizdor de 2sta Torma e novela, al escri
N licestra Sefora fa Farls, Cuyo paraonaje el reairente el
“intoresco de ra.1s,de trempo de Luis Al

tras veces,el personaje principal de un novela se iden
+ifica con un eiemento fisict o con una realidad socioibgica,
2 la cual se encuentran Tntimamente vinculados 0 sometidos
los personajes individuales. ;

1a trama constituye otro elemento sfundamental de la es-
tructura de la novela, igual que los personajes y el ambien-
ta. La accidn novelesca, desarrolldndose en el tiempo, ali-
mentindose de las interrelaciones de los personajes entre st
y de los personajes con el ambiente, representa el flujo de
la vida misma. La historia narrada constituye, de cualquier
modo, 1a espina dorsal de una novela y representa 12 supervi
vencia, en una forma artistica, de una actitud ancestral del
hombre, quizd ya comprobable en el periodo paleolitico. Esta
actitud de curiosidad insaciable que, ante el desarrollo de
una naci6n, se traduce en la pregunta "¢ y después 7", esta
perfectamente simbolizada en el cruel sultdn que, fascinado
\por las historias que Scherezada,le cuenta durante la noche ¥
que astutamente, quedan incompletas al romperse el alba, per
dona la vida a su fascinante narradora. Pero a medida que Ta
novela se fue desarrollando y enriqueciendo, la existencia de
una historia que se cuenta, se transform en problema de ar-
te, intimamente vinculada a la forma de composicidn de la no-
vela, al modo de concebir los personajes, a la visién del mun
do peculiar del novelista.

Ahora, consideremos en primer término, la distincibn en-
tre novela cerrada y novela abierta. La primera se caracteri
za por una trama claramente delimitada, con principio, medio
y fin. El novelista presenta metddicamente los personajes y
describe los ambientes en gue viven y obran, narrando una his
toria, desde su comienze hasta su epilego. Entre el término
a quo y el término ad quem de la novela carrada se inserta un
enisodic central, un acontecimiento que constituye algo asf
como el clfmax de toda la trama, y dcspués del cual 1a histo-
ria narrada se dirige necesariamente hacia un epflogo. Es par
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ticularmente caracteristico de la novela cerrada un breve ca
pftulo final, en que el autor, en actitud retrospectiva, in
forma resumidamente al lector, acerca del destino de los per
sonajes mas importantes de la novela.

Bajo los tftulos de "conclusién" o "epflogo", tal capitu
lo es muy frecuente en l1a obra novelesca.

En la novela abierta, nc existe una trama con principio,
medio y fin bien definidos: los episodios se suceden, se in-
terpretan o se condicionan mutuamente, perc no forman parte
de una acci6n (nica y englobante. La novela picaresca, por
ejemplo, es una novela abierta: el protagonista, el pficaro,
va contando las aventuras y las vicisitudes de su vida repie
ta de dificultades y malos tragos, a 1o que el pficaro hace
frente con astucia, con alguna maldad y con un espiritu escép
ticamente irénico: los diversos episodios se acumulan, se
yuxtaponen a lo largo de la nevela, sin que exista entre ellos
otro eslabén orgdnico que no sea la presencia constante del
protagonista.

Estamos ante una estructura de novela abierta; en princi
pio, el pfcaro puede siempre afiadir una nueva aventura a los
sucesos ya narrados. E1 término de una novela abierta con--
trasta profundamente con el de una novela cerrada: en el ca-
so de ésta, el lector acaba conociendo 1a suerte final de to
dos los personajes y las dGltimas consecuencias de la trama o
novelesca; en el caso de la novela abierta, ocurre lo contra
rio, el auter no explica a sus lectores el destino definiti-
vo de los personajes, ni el epflogo de la trama.

E1 lector que busca en la novela sobre todo el entendimien
to y la satisfaccién primaria de su curiosodad, experimenta en
general gran desilusi6n ante el fin de una novela abierta,pues
echa de menos, el ya mencionado capitulo conclusivo.

La composicifn, es un elemente de singular importancia en
el arte de 1a novela. Por composicién se entiende, 1a construc
ci6n metédica de la obra novelesca, o sea la s6lida trama, di
sefiada con nitidez y rigurosamente ajustada a una progresidn
regular. AsT, se impone come modeic supremo de la forma de no
vela bien planeada, compuesto segin la vieja retérica, o el
drama, de trama lineal y concentrada. Podemos asegurar, que
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la novela moderna, en sus expresiones mds ricas y significa-
tivas, se cre6 en oposicitn a este tipo de novela tradicio- -
nal .

La novela educativa o formativa fué una de las primeras
'novelas que se apart§ de la tradicional. Es una novela que
se ocupa, fundamentalmente del desarrolio, del aprendizaje
humano y social, de la maduracidn, en fin, de un personaje.
Este suele ser un joven que gradualmente va conociendo su in
terioridad, el mundo objetivo y los problemas de la vida, y
paso a paso descubre, a través de su situacidn personal, las
grandezas y las miserias de lo humano. Wilhelm Meister, de
Goethe, La montafia migica, de Thomas Mann, etc., son ejem- -
plos de novelas educativas. En este tipo de novela la pro--
gresion dramidtica de la trama es sustituida por la acumula--
cién de episodios mds o menos deslizados, y el novelista se
propone, al construir asi su obra, traducir el verdadero
ritmo de la temporalidad en que transcurre la formacidn del
personaje.

En 1a novela conocida como "polifénica" y que algunos
criticos 1laman también "novela de duracidn miitiple”, la
trama lineal y de progresidn dramética es abolida en favor
de una accién de maltipies vectores, lenta, difusa y muchas
veces cadtica. No se pretende s6lo captar la duracidn y la
textura de una experiencia individual, sino la duracifn, so-
bre todo de una experiencia colectiva, ya sea de una familia,
de un grupo social o de una época,ejemplo Los Buddenbrook,
de Mann.

Con el simbolismo, T1a novela se aproxima a los dominios
de 1a poesfa, y esta aproximacion impiica no s6io la fuga
de 1a realidad cotidiana, fisica o social, sino también una
nitida desvalorizacion de la trama. Las descripciones de la
realidad trivial, el. estudio minucioso y atento de los ambien
tes, Ta representaci6n de los pequefios actos de la vida huma-
na, etc... constituyen para los simbolismes un trabajo te--
dioso y carente de interés artistico.

La novela impresionista se caracteriza principalmente,
por la desvalorizacién de la trama, acompafiada de un singular
ahendamiento del andlisis psicol6gico del personaje. Es muy
posible que 1a novela impresionista, haya actuado como estf--
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mulo poderoso al deseo de reacciones contra el cime-mudo, de
manera semejante a lo que habia sucedido en la pintura,. dén=
de el impresionismo represent6 una reaccidn contra Ta foto--
graffa. El cine, en verdad, podia ofrecer una trama movida
y rica en peripecias, pero no lograba apresar la vida secre-
ta y profunda de las conciencias. Esta vida recfndita, es
la que procura expresar la novela impresionista. Uno de los
mejores representantes de este tipo de novela 1o son James
Joyce con el Ulises; Virginia Woolf; y Marcel Proust, con su

, célebre obra "En busca del tiempo perdido”, donde existe la

| ausencia de una "trama uniforme y sistematica, con toda la ur=

| didumbre del episodio que atrae a otro tipo de episodio, has

ta un final conducente" y por la atencidén absorbente concedi-
vida psicoldgica de los personajes, sumamente densa y

La trama de 1a novela moderna, se torna muchas veces cad-
tica y confusa, pues el novelista quiere expres con auten-
ticidad la vida y el destino humano, que a cen como el
reino de lo absurdo, de 1o incong nte y | tario. La
confusidn de 1a cronologia y la multiplicidad de los planos
temporales estdn 1 nte relacionad el uso del mo=
néiogo interior v con el hecho de la novela moderna se
construye Tacilmente a base de una memoria que evoca y recons
truye lo acontecid 5

La Tlamada nueva novela, designa

Icierto tipo de novela aparecida en Francia, después de 1950,
es la dltima expresi6n de esta ya Targa aventura que la nove-
la emprendié en su ansia de liberarse de los patrones tradi--
cionales de la trama. En las teorias y en las obras de sus
propugnadores convergen la leccidn y el ejemplo de los impre-
sionistas, sobre todo de James Joyce, Virginia Woolf, de la
novela americana de Faulkner y Dos Passos, etc.

an

da asi por los periodistas,
n

Segiin, Alain Robbe-Grillet, 1a novela debe liberarse de la
trama y abolir la motivacién psicoldgica o sociolégica de
los personajes, debiendo conceder, en cambio, atencién total
a los | objetos, despojados de todo valor significativo ocul-
to o simb6lico, desligados de toda camplicidad afectiva con
el hombre. La celosia, una de sus novelas, la clasific6 como:
"narracién sin trama"™, donde s6lo existen "minutos sin dfas,

133




ventanas sin cristales, una casa sin misterio, una pasion sin
nadie”. En el fondo, 1a novela se confunde con un cerebralis
mo refinado y un formalismo total.

Una técnica muy curiosa la constituye el intercambio de
cartas entre varios personajes de una novela. Esta forma na-
rrativa alcanzd amplio desarrollo en el siglo XVIII, con auto
res como: Richardson, Goethe, Rousseau, etc. En el siglo
XIX, Balzac escribe una gran novela ajustada a estos cdnones:
Memorias de dos jévenes esposos. Esta obra constituye la dl-
tima gran novela epistolar, el autor desaparece, por asi de--
cirlo, en la novela epistolar, aunque reaparezca en otra pers
pectiva: la de editar u organizar ias cartas que componen
la novela. Las epistolas son presentadas come escrilos por
personajes realmente existentes, y la labor del novelista pa-
rece limitarse a ordenar y publicar ecas misivas. Por otro
lado, la técnica epistolar elimina por completo la parte na--
rrativa y descriptiva que corresponde al novelista: son los
personajes mismos, con su propia voz y empleando la primera
persona y el tiempo presente, 1os que van relatandd la acg16n
a medida que ésta se desarrolla. Este procedimiento permite
una autoexpresién minuciosa del personaje, una atencibn muy
aguda a todos los hechos y pormenores de la trama, y un desnu
damiento de la subjetividad comparable al confesionismo de un
diario intimo. La técnica de la novela epistolar, comparte
diversas modalidades.

La novela escrita en primera persona, constituye una férmu
la muy frecuente, sobre todo en la literatura roméntica. La
novela en primera persona ofrece modalidades muy diversas: o
bien el "yo" del narrador se identifica con el personaje cen-
tral de 1a novela, y ésta se transforma en una cspecie de dia
rio fntimo, de autobiografia o de memorias, ¢ bien el "yo"
del narrador cuenta y descubre acontecimientos en que ha in--
tervenido como comparsa, o de los gque nan tenido conocimiento,
estando el primer plano de la obra dominado por otrec persona
je, el protagonista de la novela. La novela en gque el "yo"
del narrador, se confunde con el personaje principal, es gene
ralmente una narracién de cardcter introspective que concede
atencién particular al andlisis de las pasiones, de los senti
mientos y de los propésitos del protagonista, aescuidando no
;010 T1a representacion de los ambientes sociales, sino tambié,
la caracterizacion de los demas personajes. Esta técnica, se
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revela especialmente adecuada para la manifestaci6n de la
subjetividad del personaje central de la novela, ya que es
C1 quien narra los acontecimientos, y se desnuda a sT mismo.
Las emociones mids sutiles, los pensamientos mds secretos, las
frustraciones y las cdleras, el ritmo de la vida interior,
todo, en fin, 1o que constituye 1a historia de 1a intimidad
de un hombre, es confesado al lector por el hombre mismo,
que ha vivido 1a historia. Estableciéndose una especie de
complicidad entre el narrador y el lector. Este tipo de no-
vela, dominado por la figura del narrador, presenta en gene-
ral la historia de una sola aventura, aventura casi siempre
sentimental vivida en 1a juventud y de profundas resonancias
en la vida intima del narrador. Asi acontece en Adolhpe, de
Constant con René, de Chautebriand, etc.

El1 extranjero de Camus, constituye un caso muy especial
de novela en primera persona, para la narracidn, al servicio
de una descripcién objetiva de los acontecimientos. Y es asi
como Camus, revela el angustioso y absurdo vacio de su prota-
gonista y del hombre en general.

La novela en tercera persona, consiste en una técnica muy
diferente, el narrador no utiliza la primera persona como Si
estuviese participando en la accidn o fuese el protagonista,
el novelista asume las dimensiones de un ser omnisciente en
relacién con los personajes y los acontecimientos de la obra.
Tal es el caso de Balzac, Victor Hugo, Charles Dickens, etc.
E1 narrador se transforma en auténtico demiurgo, conocedor de
todos los acontecimientos en sus mds pequefios detalles, sobre
la historia de todos los personajes, penetra en lo mds intimo
de las conciencias y en todos los secretos de la sociedad. La
visi6n de este creador omnisciente es panordmico y total, el

lector se identifica con esa vision omnisciente del novelista.

Esta técnica fué criticada y combatida en la segunda mitad

del siglo XIX, por autores como Flaubert, Maupassant y Henry
James, quienes abogaron por un método objetivo de construc--
cibn de novela, utilizando la tercera persona, pero eliminan-
do la presencia demidrgica del autor y dejando actuar a los

personajes, sin la constante interferencia del novelista. Con
Flaubert, la novela se transforma definitivamente en obra de
arte, que trata de configurar rigurosamente la vida, presen--

tando, y no describiendo, los personajes y los acontecimien--
tos, y debiendo el novelista mantener una actitud objetiva
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ante el mundo que crea. En Madame Bovary de Flaubert, no.exi§
te un narrador todopoderoso que desde 10 alto vaya dirigien--
do y controlando el desarrollo de la accidn: el punto de vis
ta que informe la novela, es ante todo el de Charles Bovary,
con algunas alternancias del punto de vista del narrador. Per
lo demds, esta técnica de la novela objetiva, técnica elabora
da y defendida por los realistas y naturalistas en la segunda
mitad del siglo XIX, no constituye 1a primera reaccién con--
tra la técnica del novelista omnisciente. Stendhal habia cons
truido sus novelas con una técnica muy compleja y sutil, que
elimina con gran frecuencia el punto de vista del autor que
sabe todo y todo lo abarca en una visién panordmica.

El problema del modo de presentar los acontecimientos y
los personajes, sique preocupando al novelista moderno, y en
este dominio se producen muchas de las innovaciones de la no-
vela contempordnea. E1 cine, con su objetividad extrema, con
la ausencia de un narrador propiamente dicho y de comentarios
y juicios sobre los personajes, ha ejercido en este punto in-
flujo notable, sobre la novela.En la novela neo-realista, el
autor no describe al personaje, ni en su aspecto fisico, ni
el psicoldgico, no comenta sus intenciones, actos o palabras:
se limita a presentarlo, a mostrarlo a través del didlogo, de
los gestos, de las acciones, como harfa una camara cinemato--
grdfica. Al mismo tiempo, el novelista neo-realista, se nie
ga al andlisis psicoldgico de sus personajes, propésito funda
mental manifestado por todos los neo-realistas, de traer a la
novela los grupos humanos mds abandonados por la fortuna, de
escasa o nula cultura, bestializados por el trabajo, etc. La
novela americana de Steinbeck, Faulkner, etc. y la novela
neo-realista europea se presentan como una acumulacidén de he-
chos, como una especie de registro estenogrdfico de manifesta
ciones de los personajes. No existe un narrador omnisciente,
ni un personaje que goce de un punto de vista privilegiado.

E1 cuento y 1a novela corta, son formas narrativas, tanto
una como otra se diferencian de la novela, no s6lo por su me-
nor extensidn, sino también por tener caracteres estructura--
les muy diversos. E1 cuento es una narracidn breve, de trama
sencilla y lineal, caracterizado por una fuerte concentracifn
de la accidn, del tiempo y del espacio. Que sea una narra- -
cion breve, no implica que un cuento perfectamente estructura
do pueda convertirse en novela, pues la estructura del cuento,
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cuando se realiza, es irreversible. E1 cuento es ajeno 2 la
intencidn novelesca de representar el flujo del destino huma
no y el crecimiento y la maduraci6n de un personaje, su con-
centracidn estructural no implica el andlisis minucioso de
las vivencias del individuo y de sus relaciones con el préji
mo. Un breve episodio, un caso humanc interesante, un re- -
cuerdo, etc., constituyen el contenido del cuento. Arte de
sugestion, el cuento se aproxima muchas veces a la poesia.
En el periodc romdntico, por ejemplo, se convirti6 con gran
frecuencia en una forma literal fantdstica.

ta novela corta, se define fundamentalmente como la repre
sentacion de un acontecimiento, sin l1a amplitud de la novela
normal en el tratamiento de Tos personajes y de la trama. Si
imagindramos la trama novelesca como un &rbol grande y frondo
s0, podemos considerar 1a tiama de la novela corta como una
pequena rama. Esta analogia expresa el cardcter condensado
de la accibn, del tiempo y del espacio en la novela corta,
asT como el ritmo acelerado del desarrollo de su trama. Las
disgresiones y descripciones propias de 1a novela desaparecen
en la novela corta, asi como el andlisis psicoldgico de los
personajes. Nacido de un aspecto a veces muy fugaz de la yi-
da, conserva siempre una instantaneidad que, en una novela
normal, fatigaria y abrumarfa al lector.




