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Ahora, sin gran esfuerzo, realiza el viaje en pocos minu
tos. En su casa se entera de que B llegd muy temprang, en
cuanto salié A, y que hasta se cruzé con éste en el umbral
y quiso recordarle el negoclo, pero que A le contestd que
no tenia tlempo de nada, que debia partir al momento,

No obstante esa rara conducta, B entré en la casa y re-
solvié aguardar a su regreso. Ya habia preguntado en re-
petidas ocasiones si habla regresado, pero continuaba sguar.
dindolo slempre en el cuarto de A. Feliz con la perspec-
tiva de hablar con B y de aclarar todo lo ocurrido, A corre
escaleras arriba. Casl al llegar, tropleza, se tuerce umn ten-
dén, y cas! sin sentido, sin poder ya gritar, gimiendo en la
oscuridad, escucha a B ——quiz4 ya lejos, o tal vez muy cer-
ca— bajar las escaleras furlosamente y perderse en lonta-
nanza.

IT1. EL TEATRO.

En 12 antigledad, el teatro era parte integrante de los
ritos religiosos y se consideraba aue tenfa propiedades mia’
cas. Posteriornente se 1 tuve per refugio de vagos y malvi
vientes, por 16 cual en las posadas y ventas respetables si
gnviaba & ity actores a dormir al establo. ' :

{Y hoy en dfa? La situacibn andz m&s o menos en el punto
medio entre dichos extremos. Para muchos, el teatro tieﬂe 3
dotes mdgicas; para los menos, continfia siendo una actividad
desvergonzada en la que se pierde e¢i tiempo. Pero, ahora re
pasemos algo de historia icul es el origen de esta activi--
dad tan controvertida?

- E]_Erte escénico es una parte importante de nuestra civi-
lizacidn occidental y ha influido grandemente en ella por
mas de tres mil afios.

: El teatro inglés y norteamericano tiene su origen en Gre-
cia, donde el arte dramdtico formaba parte del! culto religio
so hacia 500 A.C. Séfocles, Esquilo, Eurfpides y Aristéfa--
nes fueron los mds importantes dramaturgos griegos.

La época jsabelina, en Inglaterra, durante la Gltima par-
te del siglo XVI y la primera del XVII, representa una de
las mds importantes épocas literarias de las pueblos de ha--
bla 1ng]e§a y William Shakespeare es su principal exponente.
g}ggnﬁs piensan que Hamlet es el mejor drama escrito en in--

..Un norvego, Ibsen, pasa por ser el padre deli drama moder-
N0; sus mejores obras fueron escritas entre los afos 1860 y
%90a,|ﬁusrtraba3:; incluyen dramas sociales como "(asz de m
;?Cﬂf v Espectros”, que pueden explicarros en buena parte
ﬁd(tntiu que se ha efectuado en nuestra actitud hacia la
vida. '




Actualmente es mayor que nunca el ndmero de personas que
puede afirmar por la mafiana: "He visto una obra teatral ano
che", debido a que un gran porcentaje de nuestras casas t1g-
nen aparatos de televisién y millones de personas van al Ci-
ne cada semara, sin contar los miles de producciones dramgtl
cas que se presentan en las ecuelas, en los teatros de aficio
nados o entre los grupos profesionales de todo el pafs.

‘xisten seis principios bdsicos que pueden ayudar a com- -
prender y valorar una obra teatral.

a) Las tres preguntas de Goethe:

).- iQué trata de hacer el artista? ¢&Ha escrito una far-
sa, un melodrama, una tragedia o una comedia? &Su finali
dad es mero escapismo o trata de ensefiarnos alguna lec- -
cién? iEs Gnicamente una produccién comercial o un esfuer
zo para lograr una produccién artistica? ¢Cudl es el pro-
pbsito fundamental de 1a produccién? éTratan Tos actores
de crear personajes o de seguir siendo ellos mismos y co--
mentar (nicamente su papel?

2.- ilo ha hecho bien? Aquf podemos valorar su técnica,
sus métodos, su éxito al tratar de alcanzar las metas que
se ha sefalado.

3.- IMerece hacerse? E1 artista puede o no tener éxito
cuando 1legue a su meta, pero nosotros, como piblico, debe
mos declarar si sentimos o no que ese fin o l1os medios
empleados para lograrlo valen la pena.

Al comprender claramente estas tres preguntas podremos evi
tar la trampa de condenar una pelfcula por querer compararla
con una obra teatral, o viceversa; de que nos parezca malo un
programa de televisi6n sin preguntarnos por qué; de lamentar
la frivolidad de cualquier farsa sin importancia s6lo porque
no tiene la calidad de una obra mds seria. También podremos
escapar de maravillarnos ante alguna pieza teatral construida
de manera ambiciosa, aunque no se haya logrado del todo, de
hacer mala cara al mero nombre de un melodrama o.de farsa, en
lugar de juzgarlos de acuerdo a los principios en que se fun-
dan estas dos formas teatrales. Al contestar las preguntas
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de Goethe, comprenderemos mejor 1 i
‘ 2remos me a concepcion del artist
sus medios, su técnica y sus valores. ; e

b) E1 arte puede ser definido como la vida reflejada o inter
pretada a través de una personalidad. E1 hombre no se ?
m!ta a las cosas que puede ver, tocar u ofr. A diferén-—
cia de Io§ demds animales, tiene e poder de imaginar lo
que no existe pero que podrfa existir. Puede aoiq}nfﬁa
las experiencias del pasado y tener nuevas ideas E:!hrv
bre intgrpfeta Y nhunca dos personas ven exauté;ﬁu*;'z7‘J
Mismo paisaje. No hay que confundir los térninzél;ciﬁéﬂ d
Y re§]1smo. La realidad es la vida real nl’réafism; s
una ilusibn de vida tal como la pf&ﬁe”ta,Pi arfiq*d" T;
vida como "artificio". Ningun artista es_comp“e?éutntﬂ
tqra], s6lo parece. La conversacién mis inteféfénto dL ?i
vida real serfa irreal e insatisfactoria en e]_;ﬂ"t‘ .
que carecerfa de énfasis, coherencia, unidad P;};1;0Pp05
continuidad. Los tipos que mds evitamos en faxvig: rédl
son frecuentemente los mds deliciosos y atracfiv0¢\en la
escena. Cada artista selecciona y subraya lo rwuudéroé
que nosotro§, el pGblico, veamos, puesto que [U?érva;cc 1
vida a través de sus ojos. FI dramaturgo relata la hi;fn?

ria dentro de su propio entramado, en el que los persona--

%S?,Cslndé?T?go y e1_te@a se deforman para mostrar la vida
P o a ve. Tanto él, como el actor, los técnicos
& d1rect9r, ?rdbagan con el mismo objetivo: compartir ;
:23 éxperiencia emocional al representar una i&adgn de la
E gta Eraves ??.39 propia personalidad y con la esperanza

orgar al pdblico una experiencia memorable.

muSE?aeépggzsaiggzogros, qge consti?uinps el piblico, tene
i e obtener experiencias nuevas Y varia-
a ;ea]idad POr un momento de los estrechos 1imites de
! y penetfar en el mundo habitado por los gran--
) Zr istas del'un1verso, tanto en el presente como en el
guzaogds Pog un”1nstanLe q%servamos la vida a través de
0 todg us su personalidad. Gracias al arte podemos co
mundo nuevo. ;

glaarfg gggsta d? trgs elementos eEpecificos: la sustan-

s ma y la técnica. La sustancia es esencial ;
; enciali Z

0 que el artista trata de expresar, su tema, los e1emgﬁ2;§
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de su creacidn, el aspecto de la vida que trata de comuni- El teatro es genuinamente un arte de cooperacién y para

car o de compartir con su piblico. La forma es el arte apreciarlo es necesario valorar, en forma debida, la con-

sarticular mediante el cual ha querido expresarse, 1a es-- tribucidn de todos los artistas que participan en &1.

tructura dentro de la cual creard su obra. Cada artista

iene el derecho de rechazar las formas aceptadas y crear f) £1 teatro, como arte, tiene obligaciones con su piblico,

otras nuevas. La técnica es el método para ajustar o mez- y éste, a su vez tiene| obligaciones con el teatro.

clar la sustancia a la forma. Es la manera personal del ‘

artista para lograr su fin. La forma y la técnica son los

elementos que distinguen al arte de la vida, y la técnica
ademds 1o que distingue la obra de ug artista de la de

atro. El1 teatro, el cine y la televisién son muy semejan- bt ot i e

tes en sustancia'y en formg, pero varfan grandemente en su 1.- Dirigirse al piblico y no a 1os individuos aislados.

técnica.

En resumen las obligaciones del teatro hacia su piblico
son:

2.~ Conmover emocionalmente al plblico.
| E1 propésito del arte es proporcionar un placer estético i ; bl .
y declarar la vida mediante la comunicacifn de las ideas, 3. g;gegg;p;gzi]:E;U:}mgazepaezy pgb!1cz un Erozi Ee v1d?
nsamientos y emociones del artista a su piblico. ueda vivir duranie ‘el breve ‘ia
i 5, ¥ £ P 50 que dura la representacifn. P
La poesia del teatro actual, no reside en los textos co e, :
mo con Shakespeare, sino en la total armonfa de todas las @ - s?gﬁcigazea}_gfzndo crea una ilusibn de la vida. La ilu
artes que se unen en la produccién teatral. R ral -dcbe ser un retrato verdadero de la vida,
de tal manera que el pdblico crea en ella, al menos cuan
En el aspecto de la comunicacién el arte debe aclarar 0 se encuentra en la sala.
la vida, sin tratar de complicarla. Sin embargo, podemos
no coincidir con las opiniones del artista, sus interpre- Y las obligaciones del piblico son:
taciones de la vida o sus conclusiones; probablemente no
nos guste la manera en que ha presentado sus sentimientos 1.- Considerar cada hecho dramdtico con una gran dosis de po-
0 ideas; tal vez dudemos de los valores expresados hasta der imaginativo.
discutir si debieran o no haber sido difundidos, pero debe
mos entender los propésitos del artista, sus pensamientos 2.- Reconocer los prejuicios personales
e ideas. :

3.- Observar y valorar el trabajo de todos los artistas que
han hecho posible 1a produccién,

E1 teatro es el lugar de reunién o la sintesis de todas
las artes y consta por ello de cinco elementos: la obra,
los actores, los técnicos, el director y el piblico, cada 4.- Conceder a cada artista el derecho de expresarse segin le
uno de los cuales debe valorarse apropiadamente antes de convenga. 9 y
que se haya visto 1a produccidn total. En el teatro se )

unen todos Tos elementos artfsticos: el movimientos corpd S.- Utilizar siempre las tres interrogantes de Goethe: iQué
reo y los gestos de la danza, el ritmo, la melodfa y la ar trata de hacer el artista? (Lo ha hecho bien? iMe o
monia de la misica, la métrica y el lenguaje de la litera- hacerse? . ; Lo
tura y la 1inea, la masa y el color de las artes espacia--

les, la escultura, el dibujo, la pintura y la arquitectura.
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£s bueno recalcar que la unanimidad de la opinidn sobre
tal o cual obra no es posible. No puede esperarse concor- -
dancia y objetividad donde domina la emocibn y el verdadero
placer teatral se logra una vez que se ha pod1dq superar el
deseo de obtener un escape 0 un mero entretenimiento; y, tam
bién, que el gozo estd implicito en el hecho de saber por
qué nos ha gustado o no cierta representacion.

La obra es, hablando literalmente, el texto escrito de la
pieza teatral. No se convierte en una pieza teatral sino
hasta el momento en que los actores le dan viqa frente a un
piblico. Clayton Hamilton la define del siquiente modo: Una
pieza teatral es un argumento que serd representado por acto-
ves a un piblico. La obra cuando estd en el pape]t es exclu-
sivamente 1a expresion de un modo de ser, la descr1pc16q de
una personalidad, el relato de una historia, la proyeccidn
de un tema o de una verdad tal como el dramaturgo 1a ve y la
siente. A diferencia del novelista, del poeta o del ensayisf
ta, el dramaturgo debe pensar siempre que sus palabras han si
do redactadas para ser oidas y no para permanecer COmo texto
escrito, debe prescindir de las descripciones y expresarse en
términos de accién o de movimiento; debe estar siempre alerta
para darse cuenta de los efectos pictbricos, el ritmo del len
guaje, el escenario, el mobiliario y la actuacién. Debe cono-
cer las limitaciones fisicas del teatro y advertir que el afi
cionado no puede volver la pdgina para releer un pasaje mal
comprendido. Los personajes creados deben ser individuos vi-
vos e interesantes con personalidad dindmica. No todas las
personas que conocemos pueden ingresar como personajes en una
nieza teatral, porque en ella cada individuo debe ser muy de-
finido y estar provisto de voluntad y una finalidad determina
da. Debe haber conflicto o por lo menos algin elemento de
crisis en la accién. En escena debe constantemente ocurrir
algo y nosotros habremos de advertirlo a través de los actos
y de Tos parlamentos, y no gracias a la exposicién del autor
0 a los discursos de los otros actores. En la pieza teatral
debe haber un movimiento dramdtico, esto es, los personajes
deben siempre experimentar alguna reaccién . Siempre existi-
rd una transformacién o un cambio, no necesariamente fisico,
pero las relaciones entre los personajes deben de alglin modo
irse alterando.

El dramaturgo mds que ningdn otro literato, debe escribil
pensando en un auditorio y no en un solo individuo.

Los instrumentos del dramaturgo son los elementos de la
obra. Estdn incluidos el argumento (los incidentes especifi-
cos que hacen posible 1a historia), el tema o idea (que es
la verdad o la generalizaci6n respecto a la vida que se in-
tenta presentar en la obra), los personajes, el lenguaje o
el diflogo que usan, el ambiente o la atmisfera que la pie-
za teatral puede crear. Un sexto elemento interviene cuando
la obra no tiene un argumento, un tema, un personaje, un am-
biente 0 un lenguaje que pueda atraer al auditorio; este ele
mento se 1lama frecuentemente el "espectdculo", que carece
por 1o general de valor literario. Lo encontramos cuando se
presentan escenas de multitudes, bellos trajes, fondo musi--
cal, danzas, secuencias con escenografia muy elaborada, pero
gue fundamentalmente no contribuyen en mucho al objetivo fi-
nal. Se acude a este artificio s6lo como Gltimo esfuerzo pa
ra conservar o despertar el interés del pdblico. EI1 uso con
tinuo de lo espectacular en el cine y en la televisifn es un
defecto que frecuentemente se les reprocha.

Aunque en el capftulo dedicado a géneros literarios ya se
habld, a grandes rasgos, de las caracteristicas de los distin
tos tipos de teatro, en el presente, dedicado completamente —
a este género, vamos a profundizar mds en ello.

Los'elementos dramdticos que dominan en la pieza teatral
determinardn, en gran medida, el tipo de obra que es. Si el
material es serio, serd una tragedia o un melodrama; si debe

tratarse de manera ligera, aunque el tema sea serio, serd
una comedia o una farsa.

Las caracterfsticas marcadas para cada tipo de teatro son
arbitrarias y susceptibles de cambio dentro de algunos afios.
No obstante ser discutidas, se han tomado de 1o que se consi
dera generalmente como 10 mejor de la literatura. P

La tragedia es la forma mds antigua del teatro escrito.
Slempre ha sido de cardcter muy serie y se la cataloga entre
las obras artfsticas de mayor envergadura que ha dado el hom

re civilizado. Su argumento presenta el espectéculo de un
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grande o noble hombre que se debate ante obstaculos insupera
bles a las condiciones de su tiempo. Los griegos se halla--
ban en conflicto con los dioses, los isabelinos con una fal-
ta dentro de ellos mismos y los modernos han encontrado el
conflicto en su ambiente. De todos modos, la fuerza que ini
cia el conflicto es mis poderosa que el individuo, el cual
serd siempre vencido. El personaje central o protagonista
era hasta hace poco tiempo un individuo de ailta categori@ SO
cial, o de alguna nobleza. En obras mds recientes, ha sido
el representante de una clase o de un grupo social.

La tragedia despierta dos emociones fundamentales en su
auditorio: 1la compasién-y el miedo de que tas mismds circuns
tancias puedan resurgir en nosotres.

E1 factor esencial de la gran tragedia es 1o que Aristéte
les denomind Ta catarsis o purificacifn emocional. Los tra--
ductores modernos la han 1lamado purificacifn de las emocio--
nes. En el campo de la psicologfa es 1a eliminacifn de los
complejos y frustraciones haciéndolos conscientes y permitién
doles expresién. La figura principal en el escenario atra--
viesa por una terrible crisis y en ella advierte cierta debi-
lidad o falta interior. Puede perder 1a batalla y su propia
vida, pero muere siendo un hombre mis bueno y mds feliz al
haber reconocido su error. John Gassner, uno de los mejores
criticos, ha dado a este reconocimiento el nombre de ilumina
cién que es algo sentido o hecho por el protagonista y que
a través de €1, se transmite al auditorio. Cuando el pibli-
co, con plena conciencia de sus propias frustraciones, inhi-
biciones, defectos personales o debilidades, observa esos
errores humanos a 1a luz del escenario, se purifica espiri- -
tualmente. Serfa una especie de confesién piblica, después
de 1a cual se debe ordenar nuestro ser interior y decidir
ser mejores hombres o mujeres.

Esta "iluminaci6n" es esencial para latragedia. £n oca-
ciones se produce en el piblico pero en otras s6lo se advier
te o se reconoce cuando aparece dentro del personaje princi-
pal del drama. El que podamos reconocer o no esta lumina- -
cién es 1o que ha originado tanta discusidn en.tormo al pro-
biema de si el teatro moderno es tragedia o melodrama.
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En la literatura moderna existen muy pocas tragedias. Hay

i muchas obras que lindan con la “tragedia®, pero pocas pueden
\equiparse con Hamlet, Edipo rey, Electra, Macbeth, Rey Lear,

y otras famosas obras maestras. [a muerte de un viajante,
Largo viaje hacia la noche, CrépuscuTo invernal, La Casa de
Bernarda Alba, Deseo bajo los olmos y Bodas de Sangre son al
gunas de las obras que han suscitado gran controversia al tra
tar de precisar si han alcanzado o no la altura de la trage-
dia.

El melodrama se ha definido como un tipo de drama, por lo
general romdntico y sensacionalista, que utiliza tanto las can
ciones como la misica instrumental y que termina tipicamente
con un "final feliz". Su nombre se deriva de la expresidn
“drama con misica", porque se origin6 asf, pero en el escena
rio se olvidé pronto la misica. .

El término melodrama tiene mala reputacién debido a cier-
tas obras muy simples que estuvieron de moda a fines del si--
glo pasado, en ellas el dramaturgo enfrentaba 1o bueno a lo
malo, sin matices; la emocidn era lo principal y la coinciden
Cia lo mds comin. Sin embargo, tanto la tragedia como el me-
lodrama son métodos legTtimos para confeccionar un drama se-
r10, puesto que es posible lograr con los dos géneros una re
presentacién verdadera de la vida. =

~ El melodrama insistird sobre todo en la suerte; la trage-
dia en el cardcter. E1 melodrama muestra lo que podrfa suce-
der; la tragedia 1o que debe suceder. Mientras que la trage-
dia debe decir la verdad, el melodrama no debe mentir. En el
melodrama hay una oportunidad de vencer porque el protagonis-
ta es victima de circunstancias externas que pueden ser supe-
radas; la tragedia nace cuando el protagonista posee en su in

terior la fuerza para vencer, pero estd, sin embargo, condena
do al fracaso. <

Oltimamente se ven en el cine y en el teatrp, excelentes
melodramas. Los personajes se ven envueltos en las aventuras
mds emocionantes que puedan concebirse, y el protagonista pue
de salir airoso de una situacién apurada, sélo para caer en
Otra inmediatamente. Toda la obra es episGdica. A pesar de
que Ta emocién fundamental es 1a compasidn, el elemento senti
Mental existe siempre. E1 sentimentalismo aparece cuando se
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nos permite experimentar una emocién sin sufrir las consecuen
cias; porque el sentimental vive de Jeseos, de la emocién mds
que de la razbn. Observa s61o 1o que juiere observar. Para

&1 la vida es un conflicto entre lo ' .eno y 1o malo, sin ma-
tices. Evita usar la inteligencia y cplicar los hechos a una
situaci6én, o trata de no meditar sobre elia porque se apoya
Gnicamente en los sentimientos. Las historias preferidas son
aquellas en las que un joven héroe Tucha por ser honrado en

un mundo de mentalidad comercial, la inocencia de la infancia,
los grupos minoritarios explorados, la lucha y el éxito de
gente "pobre, pero honrada"; la maternidad, la rehabilitacion
de los "gangsters", de los borrachos, etc.; la salvacién de
un hombre malvado, por el amor.

E1 sentimentalismo es un elemento importante en el melodra
ma. Puede existir el miedo pero en una forma pasajera y super-
ficial. Nos interesan mis las circunstancias y la situacién
que las complicaciones de los personajes que aparecen. Siendo
los personajes del melodrama completamente inauténticos, los
espectadores pueden colocarse en el papel de cualquiera, obte
niendo asf una mayor satisfaccidn sustitutiva. La trama parece
ocuparse de seres encantados porque el final es casi siempre
feliz. Este es el principal atractivo del melodrama para el
piblico comin y corriente que gusta del cine, la televisidn o
el teatro. EI melodrama le produce una excitacin y uma feli
cidad de que frecuentemente carece en la vida cotidiana, ya
que por regla general, el protagonista vence. En el melodrama
nunca surge iluminacién, tal y como se ha definido. ET melo-
drama como escape tiene una enorme popularidad entre las masas,
puesto que les permite olvidar sus propios problemas. No existe
ninguna tensién ni sufrimiento, por parte del piblico. Esta
es 1a razén por la que se les otorga preferencia a los melodra
mas en los programas de cine y televisidn.

E1 hombre es el dnico animal capaz de advertir las miserias
de la v1da;’pero también es el {nico que tiene el privilegio
de poder reirse de ellas. Le agrada aprovechar al méximo esa
oportunidad y ello nos explica que los psic6logos traten de e§
tudiar esa actitud desde que la psicologfa se convirtid en und
ciencia.

Alan Reynolds Thompson nos sefiala los elementos o campos
de la comedia, por medio de su escalera.
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6. Comedia de ideas o sitira.
5. Incongruencia de los personajes
4. Ingenio verbal. '
3. Estratagemas del argumento,
2. Infortunios fisicos.
1. Obscenidad.

La obscenidad se considera como la forma mds baja de la
comedia. E1 elemento obsceno es poco frecuéntenénf& en 2] tea
tro moderno con excepcifn de aquellas obras en que se‘cgmbini
con !as formas superiores del humor, como elemento necesario
de c1ertg personaje o situacifn especfficos. Fl in“en:d
e! espfritu de las clases altas de la &poca de la Régtéﬁra¥
cidn serfan muy desagradables hasta para el piblico mds abier
to del siglo XIX. Cuando se leen algunas de esas obras se éd
mira uno de que hayan podido ser reEresevtadas. ok .

: subir per la escalera de 1a comedia 1legamos al infor
tunio "Tsico. EY tipo mds comiin es de las Jiafﬁﬁffiﬂ-%ocl-
Ecmo cuando se retira una siila en el momento en.qﬁ¥':; 2 s<;
tarse cualquier personaje inofensivo, © cuande a-ruypw rrﬂﬁ:.
aparatosamente por el escenario al rechalar v;nrﬁﬁ" ;t‘d:jt
Qe p}étano, cuando un paste] de crema es a;'ésﬂﬁ“ : . cof
de alguien 0 cuando una muje un hombre muy dig 'ct e
dos de repente con una mgééurvg Jgr.:?E;S";u{":z{nfi'“c?'Ehni
sas entran en esta categoria. éemé‘:A4 s i fortunfos fisicos™

: b g . oemejantes infortunic
56:0 puecen verse hoy en las comedias mfs burdas, en
peifculas de cine o en las farsas tege;f;adas"-, :

-

El tercer escal6n reprasen

A
ra
ILa

t 2 saed A las estratagemes del argumen
P?épgziizze .1p0dd? comedia aparecen los malentendidas, ?as ki
B 12 fa]crugg c:zi.on accntgc1m<pn1cs molestos o inoportu
autér o b sa i gn..oad. etc. En este campo de la comedia, el
binab‘n;~-ca @ sus personajes, y a sus situaciones en las com
“itnes mds divertidas v ridfculas om

]
callDe

El escalén siguient 1 !

i ;| 1 1 s ec - | 2 T " - -
dif15g0 310 siguiente es el 110 verbal. Aun lefdo, ej
ED.]dArrin:a vez que lo oye. Son pocos los autores
tnglesa que han pedido superar el g to de |
bara este tipo de comedias. Su obra
%€ Ernesto es concid o el ¢

derada como el eiemn]

esulta humorfstico y hard refr ruidosamente al i

an tal




