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ingenio verbal.

Estos cuatro elementos de la comedia — la obscenidad,
los infortunios fisicos, las estratagemas del argumento y el
ingenio verbal — son considerados como los elementos funda
mentales de la farsa. E1 hecho de que se encuentren en 1o mis
bajo de la escala no quiere decir que se les considere los me
nos artisticos. En muchas de las obras citadas, y gracias
al tratamiento que le dan al material humoristico, los autores
han logrado elevar la farsa a un alto grado de arte.

Los personajes son fundamentales para la comedia. La in-
congruencia de los personajes es el siguiente escalén. Resi-
de en una accidn inesperada de determinado individuo accién o
parlamento totalmente contrarios a su apariencia o a su natu-
raleza, y que, sin embargo, pueden tomarse como una caracterfis
tica y no dnicamente como un toque humoristico.

En el teatro, como en la vida, el hombre alcanza 1las altu
ras maximas del humor, cuando 11ega a 1o que Thompson ha 1a
mado la comedia de ideas o s&tira. Estas caracteristicas comi
cas residen en la habilidad humana para refrse de 1o que le es
mds querido: su familia, sus amigos, su religién, su polftica,
Su patria, €1 mismo. Podemos decir que tenemos sentido del hu
mor cuando advertimos 10 cémico de nuestros propios defectos o
pretensiones. A menudo se le da a este género el nombre de al
ta comedia, definida como una critica de 1la vida, aunque debe
mos sefialar también que la farsa puede elevarse a la categorfa
de sdtira segiin el tratamiento que reciba. Suele suceder que
nuestra risa sea violenta y colérica para volverse otra vez
amable, placentera y significativa,, porque podemos advertir,
como piiblico que somos, la seriedad de los actos y los pensa-
mientos de los pensamientos de los personajes, as{ como el hu
mor que se desprende de ellos. .

Aunque en la escalera de Thompson la farsa y la comedia
pertencen a distintos niveles, la mejor comedia puede volverse
la farsa mds burda y la farsa mds grosera puede convertirse,
por el tratamiento recibido, en una magnifica comedia. Esto
significa que ninguna puede ser en sf misma, 1o uno a lo otro,
¥ que les toca a los artistas realizarlo. ’

La comedia es el mds complejo de todos Tos géneros teatra
les y, por tanto, el mds dificil de definir. Hay quienes, no
sabiendo exactamente si cierta obra es una tragedia, un melo
drama 0 una farsa, porque no 1lena los requisitos de ninguno
de los tres géneros, la definen comc comedia. Los personajes
de 1a comedia deben ser 18gicos y comprensibles; las situa--
ciones deben ser posibles y probables; debe tratar del hombre
individual y de sus problemas personales; y referirse al as-
pecto mds ligero de la vida. Aunque la comedia emplee a menu-
do temas serios como la infidelidad, la guerra, el comunismo,
la tolerancia, la religién, el matrimonio o el divorcio, los
trata mds ligeramente que la tragedia o el melodrama.

Muchas de las comedias estdn basadas es los incidentes
que ocurren a los demds y que nos provocan risa; pero nos se-
ria muy desagradable si los mismos accidentes nos ocurrieran
a nosotros. Es el elemento de perspectiva el que nos permi-
te 1legar a ese alejamiento necesario en la comedia. Lla se-
riedad con que los personajes viven sus problemas nos provoca
risa.

En la comedia, el protagonista logra vencer generalmente
los obstdculos, pero los medios de que se vale para lograrlo
deben ser consecuentes con las leyes de la vida y el auditorio
deberd refr ante las situaciones, aun cuando simpatice con
1os personajes. Uno de los errores més comunes es creer gue
las comedias deben tener un final feliz. La conclusidn debe
estar de acuerdo con el espiritu de la cbra, que puede muy
bien no ser feliz.

Se considera que Moliere ha sido el mejor escritor de co
medias que haya existido. La comedia auténtica provoca la "ri
5a reflexiva” en contraste con la "risa irreflexiva” que es
évocada por la farsa. La comedia es uno de los géneros teatra
les mds populares, ya que si el hombre busca un escape, puede
por regla general hallarlo en la risa sin preocuparse de la
Manera como ha sido provocada. \

La farsa es a 1a comedia, lo que el melodrama a la trage-
dia. En este género predominan los incidentes y los persona--
Jjes exagerados, el argumento es esencial y hay una pretensién
de realidad. Por 1o general, los personajes se ven enredados

*€N una serie de malentendidos. Si de la comedia se afirma que
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es posible y probable, de la farse se puede decir que sflo es
posible y no muy probable. La farsa ha sido definida como
una pura secuencia de risas; el autor s6lo trata de que su
auditorio le crea por un momento. Los incidentes se producen
rdpidamente y toda la obra es episddica. E1 piblico tiene

muy poco tiempo para reflexionar porque la farsalretrata dnicy
mente 1o ridiculo de la vida, si los espectadores analizaran

la accibn, la credulidad serfa sacrificada. La farsa depende
de 1a improbabilidad extrema que surge cominmente de Ta locura
o0 enfermedad de alguien.

Cuando presenciamos una farsa debemos creer, mediante una
pequefia dosis de poder imaginativo, 1o que estamos viendo.

Una vez fuera del teatro o aun en los intermedios podemos no
creer en el cuento o en los personajes, pero mientras la fun
cién se realiza debe existir un sentimiento de credulidad, por
lo menos de una manera indirecta, como si se creyese en un
cuento de hadas. El lenguaje puede ser de cualquier tipo,
porque no tiene una relacién particular con el personaje, sino
que tiene mds bien valor por la risa que pueda provocar.

A

hace bien. En el cine muchas pelfc an por
te género, habiéndose realizzdc no po cbras maestras.

Otro aspecto importante de 1a obra es su estructura o cons
truccibn. Existen ciertos materiales especificos que cada nie
za debe poseer. Se 1laman generalmente: expesicidn, estimuio;
comienzo de 1a accifn, momento decisivo, declinacidn, culmina
¢idn y conclusifn. Cada instante tiene su lugar en la estruc
tura de Ta obra. La expcsicifn se realiza generalmente curan
te 1os primeros momentos de la obra, cuando nos enteramos dz
quienes son los personajes, qué ha sucedido antes de su znari
¢idn, qué piensan hacer, cudl es su relacién y sentimiento mu
tuo. De repente ocurre algo que reveluciona su estabilidad,”
que disturba su mundo tal como nos ha sido expuesto. Este nue
vo incidente se denomina el estfmulo y, cuando se preduce, s&
bemos de qué va a tratar 1a obra —cuil serf ] conflicto —
a dénde tratan de 1legar los personajes — lo que los actores
deseqr que surja a la realidad. E1 comienzo de la accibn es
la siguiente fase de la pieza teatral, momento eh que podemos
ver las distintas fuerzas en conflicto, luchando cada una pa
ra lograr su propia finalidad. Esta situacién se prolonga por

algiin tiempo, hasta que una de las fuerzas se vuelve prepon-
derante creando asf el momento decisivo. La declinacién, (tér
mino erréneo porque la atencidn del piblico nunca debe de--

caer) continda sosteniendo la intensidad mientras que algu-
nos factores nuevos salen a la luz, este dGltimo elemento pre

" cipita el climax, culminaci6n final de todo 10 que los perso

najes han hecho o dicho durante l1a representaci6n. La culmi-
nacién anuda todos los hilos dispersos, puesto que toda la -
pbra ha sido construida para 1legar a ese momento. Es la so-
Jucién de cualquier conflicto que se haya presentado. En dl-
timo término viene la conclusibén, que establece de nuevo, al
menos por el momento, una situacién estable, de ta' manera
que podamos salir del teatro con el sentimiento de jue por

lo menos la situaci6n 1leg6 a su punto final o fue resuelta.

Una pieza teatral bien construida (calificativo denigran
te por 1o general) es la que sigue paso a paso esta estrate-
gia. En una historia asf podemos prever la historia desde el
principio. Si esto sucede el dramaturgo ha fallado tanto en
su forma como en su técnica. Estas obras se conocen a menu-
do con el nombre-de "piezas cortadas con patrén". En ocasio
nes, la exposici6n dura toda l1a obra y puede suceder que el
punto crucial y el clifmax sean casi una sola cosa. Sin embar
go, poco después de que se levante el tel6n, toda obra debe
iniciar algo que permita que la accién dramitica se ponga en
movimieato, un incidente 1lamado el estimulo, de la misma
manera que 16gicamente construir un punto de tensidn y excita
cifn que es la culminacidn.

Se dice corrientemente que en una obra de tres actos, el
primero debe establecer la situacifn, el segundo complicarla
y el tercero resolverla. Muy pocas obras son tan sencillas,
Pero es una buena regla que sirve para todo.

El argumento ha sido caracterizado como el cuerpo de la
obra teatral y el tema como su alma. La mayorfa de las pie-
2as teatrales plantean un conflicto ya sea entre individuos,
entre el hombre y la sociedad, entre 21 hombre y alguna fuer
3 superior, o un conflicto del hombre consigo mismo. Este
conflicto forma el argumento. Uno de.los asuntos mds impor--
tantes es el tratamiento que el dramaturgo elija para el ar-

mento y qué tema puede extraer de é1. Los mismos argumentos
$1do y seguirdn siendo empleados muchas veces; es el tra-
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tamiento Yo que los hace diferentes y les otorga su valor ar
tistico o su originalidad.

la misma historia o el mismo tema pueden ser tratados de
manera seria o ligera. Puede resultar una acusacion a 1a hu
manidad o un ataque burldn. Puede dar una magnifica leccifn
0 mostrar la misma situacién como un obstdculo para el progre
s0. La personalidad, la formacidn, el temperamento social o
artistico del dramaturgo tendrén la responsabilidad del trata
miento que este dé a su historia o a su tema. Esto es 10 que

debemos comprender y valorar.

Jinm viann g PR S
dramaturgo
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una manera confusa,
comunicacidn, y serd,
en lugar de aclarar spe » complica, 1a
pieza ha fallado como obra ¢ te. Esto no nifica que to-
dos extraigamos el mismo tema de cierta obra; nuestra forma-
ci6n o capacidad de entendimiento puede obligarnos a nc con-
cordar con los demds sobre el significado de la obra. Quizd
nos disguste la manera como el dramaturgo nos presenta su
obra, o ponemos en duda su verdad; pero nunca hemos de salir
dei teatro sin entender lo que el autor trataba de decir. Es
deber del dramaturgo, como artista, hacer ver claro a su pi-
blico 1o que piensa y siente y 1o que traia de decir o hacer.

No es necesario que la historia pretenda ensefarnos algu
na gran verdad aceptada de la vida, pero si 10 hace, 1a obra
deberd poseer una cualidad mds profunda y permanente. Esa ver
dad general es 1o que se llama su tema. Muy pocos exigirdn
que todas las piezas teatrales prediquen una leccidn; basta
que algunas proporcionen ui escape 0 una diversifn durante
una noche.

Si un autor desea escribir con ingenio, inteligencia y hu
mor, tiene derecho a ese privilegio. §1 cribir un
drama poético, debemos aceptar el drama en ese wito. No es
necesario que lo admiremos, que 10 veamos O o prefiramos;
pero no tratemos de comparar ese tipo de obras con las de un
escapista o con las obras de tesis de quienes utjlizan el tea
tro para ensefiar o edificar.

Una pieza de teatro debe tenerltema si quiere
: ' erdurar,
E]l tema se sugiere frecuentemente desde’el t?tu]o. pEn ocasio

nes el tema se expresa en un didlogo del drama. Otras veces

pa a

Si el autor que quiere presentar un tema ha construido
bien.su obra, debe poder establecerlo en una sola frase y en
términos generales. o

Los términos especificos
constituyen su historia o su 1 argune
to deben marchar parejos; si el te . 50 n:QT‘n
y digno, el argumento también debe referirse G‘aCGHt;“iW?:H;
tos y persogajes que puedan estar a su tura. ES ﬁééqdf@t ue
cuando analizamos algunas obras encontremos con que g—h
seen un excelente tema pero que carecen de un hue;'arébmeﬁto

1 .-iiA-n. ~y

2 : 4 SEEE Y L 3 G
S E?trb 10i”d[amatu:gos modernos suele ser mis frecuente el
J mp_oLcont:ar10: obras con excelente argumento pero caren-
tes de tema. Estos dramaturgos son famosos por su agilidad
gara d@r}laf mejores respuestas en los momentos opurEuuoa
0: ?r1g:ua;es y extremaaamente ingeniosos en su concepcidn
Eo 0 que sus obras tienen un gran éxito, aunque muy a menu-
d0 carecen QQ_tema 0 de verdad que soporte un andlisis deteni
2i Sog deliciosas, pero efimeras, el auditorio cree en ellas
S0lo mientras las ve en la escena. Por ello, esos autores awﬁ
a : > ; # A ~ o

%Ue esten entre los mds populares, no sobrevivirdn como artis
tisadni es posible que sus obras se vuelvan a representar d i

0 i il ROt s Nirtn Yonen i i
: qe cien ahos. Un buen argumentio o conflicto logra un éxi-
0 transitorio, pero s61o un buen tema pu asegur

" ' per uen tema puede asegurar a la
obra unra larga vida.

La‘técniba que el dramaturgo emplea para lograr la forma
puede desdoblarse en dos aspectos: tictica y estrategia La
Ezté?t§glzre: el p1qn tha1 de la hisgoria tal como 1a conci-
g s;btéét’ga EJ:EUCTOH qelesta esnrqtcgia pyede conside-
R maner“ita' gtré un arte eutretegerla en la exposicidn
o o a ?ue parezca una parte 16gica de la historia. El
Pespectoga ?e fas arregla para darnos todos los pormenores
il da tormac16n e historia de los personajes, logran
el vl e todo que nos parezca natural y como parte de una

acion l16gica y crefble. La estrategia también se mani-
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fiesta cuando el dramaturgo es capaz de crear una atmosfera
de suspenso o cuando introduce el elemento de la sorpresa. El
supuesto es el ingrediente aislado mds importante de cualquier
obra dramdtica y ha sido definido como aquel espacio de tiem
po que transcurre entre una accién y sus consecuencias. La
expectacién aumenta y la emocidn se vuelve mds intensa. La
habilidad para sostener nuestra atencién el maximo de tiempo
sin agotarnos es una de las partes mds importantes de la téc-
nica del artista. En términos dramdticos la sorpresa tiene ca
si tanto valor como el suspenso, pero intrfnsicamente no es
dramitica a menos que encaje natural y l16gicamente en la ac-
cifn dramitica de la pieza. Ademds de ser repentina e ines-
perada, debe tener importancia en la accion. La sorpresa por
la sorpresa nunca es verdaderamente dramdtica, necesita una
raz6n para existir. Otra muestra de la tdctica son las sali-
das y entradas de los personajes en la escena; deben tener el
tiempo suficiente para realizar los actos necesarios en la ac
cién dramdtica, dando un motivo a cada accifn para hacerla 16-
gica, significativa y de acuerdo con la situacién. Para la va
lorizacion de la técnica de un autor, es importante observar
el éxito que logra en este aspecto.

Si queremos juzgar adecuadamente una obra, debemos hacer-
las preguntas que plantea Joseph Mersand:

"La obra

—éposee universalidad en su atraccifn, tanto en el tiem-
po como en el espacio?

—icrea personajes vivos envueltos en situaciones 16gicas?

—énos emociona, nos enriquece, nos sobresalta o nos trans
forma?

—lexpresa su pensamiento en un lenguaje bello y apropia-
do?

—inos ensefia el significado de la vida, fortaleciéndonos
cuando nos enfrentamos al problema de ella?

Esto nos servird como guifa y nos ayudard a decidir sobre
la excelencia de la pieza dramdtica, sin embargo no debemos
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olvidar que una obra de teatio vale cuando no s6lo nos entre

 tiene o nos interesa por un momento: debe ser realmente efer

tiva en un aspecto muy definido, conmovernos con su helleza
0 con su verdad y poseer suficiente fuerza para estimuiar
nuestro pensamiento. Si no llena estos requisitos, hs

' _ A% lena falla
do y no merece la calificazifn de excelente. )
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20.-Qué debe tomar en cuenta el dramaturgo?

CUESTIONARIO. 21.-4C6mo deben ser los personajes?

- iA quién se considera como el padre del drama moderno? 92 .-iCufles elementos de 1a obra son los instrumentos del dra

maturgo?
.- iCudles son las tres preguntas de Goethe?

: \ - 93.-iCuéndo encontramos el elemento 1lamado espectdculo?
iQué evita el comprender y aplicar estas preguntas al juz

gar una pieza teatral? 24 -iCusdles son las caracterfsticas de la tragedia?

iC6mo puede definirse el arte? 25 -3Cufl es el factor esencial de 1a tragedia segiin Aristd-

‘ W o e tEI es?
i .- iQué diferencia existe entre realidad y realismo?

: Ve 26.-LEn qué consiste?
{Qué oportunidad nos brinda el arte a nosotros, como pibli

co? 27.-4Cufles son las caracterfsticas del melodrama?

éDe qué elementos especificos consta el arte? | 28.-1Qué diferencias hay entre la tragedia y el melodrama?
éQué es la sustancia? 29.-iCufles son Ytas historias preferidas del melodrama?
i{Qué es la forma? 30.-iPor qué predomina el sentimentalismo?

.-iQué es la técnica? 31.-iPor qué pueden colocarse los espectadores en el lugar de

cualquier perscnaje del melodrama?

.-¢En qué elemento varfian el teatro, el cine y la television?

32.-4Qué ofrece el melodrama al pidblico? o e
2.-iCudl es el proplsito del arte?
33.-¢Qué campos de la comedia sefiala 1a escalera de Alan Rey-

.-¢En qué reside la poesia del teatro actual? nolds Thompson y en qué orden?
.-¢COomo se considera al teatro como arte y qué elementos lo

s 34.-iCudles son los tipos mds comunes del infortunio fisico?
constituyen?

: : L 35.-iQué acontecimientos aparecen en las'estratagemas del ar-
5.-2Qué elementos artisticos se manifiestan en el teatro? gumento?

L Ry ! bR |
.~¢Cudles son las obligaciones del teatro hacia su piblico? $6.-iCufles son los elementos fundamentales de la farsa?

.-iCudles son las obligaciones del pilblico? ?7.-3En qué consiste la incongruencia de los personajes?

.-4Qué es para Hamilton una pieza teatral? 38.-iCudndo se 1lega a l1a altura mixima del humor?

.~¢Qué es la cbra cuando estf en el papel?
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39 .-i(ome se puede definir la alta comedia?

40 .-iPor medio de qué podemos convertir una farsa en comedia,
0o una comedia en farsa?

41 .-iCudles son los elementos de la comedia y como deben pre-
sentarse?

42 -iQué provoca la comedia auténtica?
43.-iDebe tener siempre un final feliz?
44 .-iCudles son las caracteristicas de la farsa?

45 -iComo se estructura la obra de teatro?

46 .-iC6mo se 1lama a las obras que siguen paso a paso una es-
tructura © fija?

47.-iQué plantea la mayoria de las piezas teatrales?
48.-iQué es 1o que otorga la originalidad a 1a obra teatral?

49 .-iPor qué es importante el tema y cémo lo podemos encon-
trar?

50.-iQué es 1a tdctica y la estrategia en una pieza de teatro?
51.-iQué es el supuesto?

52.-iQué preguntas debemos hacernos si queremos juzgar adecua
damente una obra?
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