HALE: iMujer, exhdrtale! (Comienza a cornrnen hagégdﬁa
Jucﬁfd_.chu Ecqnusu.) iMujer: Es}orgu]lo;13;avagé caé ¥
ﬁfffa evita sus 0§05 Y be muege]hag?ﬁvgaszﬁgrar?. Tt

1 0L iAyadale. &De qué le A a
n%d{gfcéﬂguiénylo alabe? (Han de ser los gusangsnggltnes pro
E]azen su verdad? iAcude a &1, quitale su vergienza.

mita que yo se la quite.
(Estalla el dltimo nedoble, que crece violentamente. Hale

i : , r.Y% d\"L’I(UrKl en

LG ’ Q-f é('f nauent(’, ‘ .
Ma una onacLon 6’1?71?’-1-((‘(1, Y o .
f'i( C:l”a tl‘(’ (?/Efﬁl y B(-’& ialnb{'ﬂl{{/b ba,tﬁﬂ como ‘IUQ/AGA ey ae

de La maiana.)

No muche después de haberse extinguido 1a fiebre, Parris

fue exonerado, salig a] camino y jamds velvid a saberse nada
de é1.

La leyenda dice q
hecha una prostituta.

»

concedié una indemnizacign a las victimas que ain vivian y a
las familias de los que habfan muerto. No obstante, es eyj--
dente que cierta gente se resistia a admitir su total culpabi

lidad y que el divisionismo continuaba vivo, pues ciertos be-

neficiarios en realidad no habfan sido victimas sino delato-<
res.

Elizabeth Proctor volvidg a Casarse, cuatro afios después de
la muerte de Proctor.

En solemne asamblea, 1a congregacion anuld las excomunio--
€S, en marzo de 1712. Pero 1o hicieron as? por orden del go
bierno. Sin embargo, el jurado redacté una declaracign implo
rando perdén para todos 1os que habfan sufrido.

Ciertas granjas que habfan pertenecido a las victimas fue-

'on abandonadas a la ruina Yy por mds de un siglo nadie quiso
tomprarias ni vivir en ellas.

Pero todo fin Y propdsito del poder de 1a teocracia en
Massachusetts se habfa roto.




IV LA POESIA.

acto creador del poeta ha sido desde 1a antigiedad
Ica, objeto de constante reflexién por parte de fildso
05, psicdicgos criticos y de 1os poetas mismos. Para algunos.
el acto Creador, se presenta comn un hecho racionalmente ex-
plicable; para otros, aparece comg u misterio, cuyas

rafces
Sé pierden en Tc mds recéndito del 2ima humana. Nos iniciare
en el estudio de 13 pcesia, en primer lugar, analizando
3specto fundamental de ]

eacién poética, que se rela-

a rea
con la ontologfa de toda obra literaria.

Hasta el siglo XVIII, se considera que toda creacién
poética se basa en 1la imitacién de una realidad, de una na-
turaleza interior o exterior. En la obra de Platén y Aristo
teles se encuentran las primeras elaboraciones tedricas de
la concepcién imitativa o mimética de la poesfa, aunque el
concepto de mimesis en Platén, no coincide con el de Aristé-
teles. En Platén 1a mimesis es considerada como un: "diver-
timiento, no una cosa seria”, a través del cual, el artista
reproduce la apariencia, no la verdad profunda, de las cosas
y de los seres. En Aristoteles, el concepto de mimesis desem
pefia un papel muy importante, tanto en 1la caracterizacidn de
la naturaleza de 1a poesia, como en la Justificacién de &sta
En la génesis de 1a poesia interviene, segiin Aristoteles, 1la
tendencia a la imitacidn, congénita en el hombre: "Parece ha
ber, en general, dos Causas,y dos causas naturales, en la gé
nesis de la poesfa. Una, que imitar es una cualidad congénita
en los hombres, desde la infancia (y en eso difieren de los
demds animales, en ser los mds dados a la imitacidn ¥ en ad-
quirir, por medio de ella, sus primeros conocimientos); la
0tra, que todos aprecian las imitaciones. La imitacién poét
€a incide schre: "los hombres en accién", sobre sus caracte-
'€S, sus pasiones y sus acciones. Esta imitacién, sin embargo.
M0 es una representacifn literal y pasiva de los aspectos sen
sibles de 1la realidad, pues la mimesis poética aprehende 1o
Universal presente en las cosas particulares, y por eso la po
esfa se une a la filosoffa. EI poeta es causa eficiente que
Capta la forma que tienen las cosas naturales Y, con los me--
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dios que le son propios, representa esa forma.

A pesar, de las diferencias profundas que separan las doc
trinas de la mimesis en Platdén y Aristoteles, hay un elemento
fundamental comin a ambas teorfas: la nocifn de que toda obra
poética —como toda obra de arte— tiene que mantener una re-
lacién de semejanza y de adecuacién con una realidad natural
ya existente.

En el siglo XVIII, la ppesfa se define en términos de imi
tacién, copia, imagen. En la segunda mitad de este mismo si
glo, la doctrina de la imitacién comienza a sufrir rudos gol-
pes, que poco a poco determinan su decadencia. En primer lu-
gar, se niega el cardcter imitativo de todos los actos, y es-
to constituye un serio ataque, contra el principio de la mime
sis. Se sostiene que s6lo la pintura y la escultura, son imi
tativas por naturaleza, mientras que la misica y la arquitec-
tura se sitdan en el lado opuesto, pues no copian nada de la
naturaleza. La poesia segiin Kames, es de condicidon hibrida,
pues s6lo copia la naturaleza cuando el lenguaje poético imi-
ta sonidos o0 movimientos.

E1 factor capital que provoca la decadencia de las teorfas

de 1a imitacidén es la creciente importancia reconocida a la
personalidad del artista en el acto creador, el ideal poético
deja de consistir en la imitacion de 1a naturaleza para trans
formarse en la expresidon de los sentimientos, de los deseos,
de las aspiraciones del poeta.

E1 concepto de creacifn adquiere con el romanticismo un
sentido absoluto y la poesfa, recobrando el significado ori-
ginal de su etimologia griega, anhela crear un mundo, y no
describir, ni siquiera expresar, el mundo.

La estética moderna rechaza undnimemente las teorfas de
la imitaci6n, sobre todo cuando implican la exigencia de re-
presentar fielmente la naturaleza, es decir los seres y las
cosas que circundan al hombre. Claro que esto no es tan sim-

ple, en Aristételes, por ejemplo, la mimesis artistica se iden

tifica, en el fondo, con una forma de conocimiento de 1o uni
versal. Es innegable que toda obra literaria tiene que mante
ner relaciones con la realidad, y que un poema, como un cua-
dro tiene que vincularse, de algiin modo, al mundo en que se

sitda el hombre, pero afi
"> PEVO aTirmar que l1a obra literaria ti
3 e N A ' L@r‘af"la y 1o
?antiner relac:ones de similitud y subordinacisn entépﬂe 5
ructura y en ia naturaleza y significado dis b
la realidad de las cosas . su objeto, con’

y de los seres naty i

g . A Mo rales, e

e! Caré?te‘ simb6lico e 'maginario y la novedad d] el s
literaria. *dad de esa obra
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E1 temperamento se podrfa definir
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En virtud de estos
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tualismu de la estética neoclasica y contra el racionalismo,
de nuevo es entendida la creaci6n poética como una fuerza mis
teriosa, primitiva, que no obedece a reglas, ni modelos y que
se manifiesta en €] poeta independientemente de Ta cultura,
del arte y de la razén. Esta fuerza, sin embargo, ya no se ex
plica en términos trascedentales, como dddiva de que el poeta
fuera s6lo receptor: se explica en términos psicolégicos, a
través del andlisis de las facultades del hombre, especialmen
te de 1a imaginacidn y de la energfa de la actividad incons--
ciente. E1 concepto de genio es el elemento fundamental de
esta nueva interpretacién del proceso creador y desempefia un
papel prominente en la estética europea, sobre todo en Francia,
Inglaterra y Alemania, a partir de la segunda mitad del siglo
XVIII. Dubo 1lama genio a "... la aptitud que un hombre ha
recibido de la naturaleza para hacer bien y con facilidad co-
sas que los otros sélo podrian hacer, muy mal, incluso con
gran esfuerzo" y segin Diderot, es " la fuerza de la imagina
cién, el dinamismo del alma, el entusiasmo que inflama el co-
razén, la capacidad de vibrar con las sensaciones de todos los
seres y de mirarlo todo con una especie de espiritu profético”.
E1 genio es rebelde a las reglas, rompe todos 1los obstaculos,
es la voz misma de las emociones y de las pasiones, vuela ha-
cia 1o sublime.

E1 romanticismo constituye un momento fundamental en la
evolucidn de los valores estéticos de occidente. Con relacion
a la creaci6n poética, el romanticismo inicia un nuevo modo de
entender la actividad creadora, y su influencia es fundamental

vvVy

en la poética de los sigles XIX y XX.
En 1a doctrina romdntica de la ¢
algunos elementos ya mencionados: .1
creador y no como imitador, y la vis
ocian con ctros factores muy
U

vi
Estos elementos se relacionan y as
importantes: la imaginacifén, el ensuefio, el inconsciente, etc.
er
Y

reacidn poética confluyen
a nocién del poeta como
isién prometeica del artista.

El concepto de imaginacién adquiere en el romanticismo espe-
cial importancia. En la estética romdntica, la imaginacidn se
emancipa de la memoria, con la cual era a menudo confundida,
se convierte es una fuerza creadora, capaz de libertar al hom-
bre de los 1imites del mundo sensible y de transportarlo nasta
Dios. La imaginacién es el fundamento del arte,’y proporciona
una forma superior de conocimiento, pues gracias a ella, el es
piritu "penetra en la realidad, lee la naturaleza como sfnbolo

10
[fil.'u

A

que estd mis alld o dentro de 1a propia naturaleza" y asi

alcanza la belleza ideal. Se |

i R : ! 1an enunciado varia cepcio-
e creeng?gtgnvggﬁnte, del poeta inspirado . 703320:2??232
oGt * Gue en el hombre ¥ especialments en el po Jan
ke E 99t0n91a11dad Creadora que trascien: e v

: _ (T de 1cs 5

P S?s }";ii experiencia humana y los valores dﬂl?=dat00
fere el hombre se entrega con frecuencia al Ster
a ilogicidad que en 61 habitan o le rodean ata

con frecuencia tales didlogos nocturnos
» »

der : . ’
do egzosrdg-za Inteligencia y tratando de interpretar el
» 'rCPi12 persona y su actividad tar el mun
claridad man : “171cad creadora con r'ay ~
arti;?zg m;{“giétASf el poeta vidante se contrapona ::rt:§+
: i & que combira el qani o SEEOr Ue
, % S o 2n1o T
miente ¢- 1.3 doctrinas ar‘tfsticasg natural y'el eomoei-

.

: razén.
nisterio y a
’ mbién rehusa
reivindicande los

-

La poética y la poesia del
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significa accién,o creacién. Toda poesfa encarna un acto de
creaci6n o re-creacidn. La glosa,dista de la poesfa.

Prosa y verso son dos formas de expresifn literaria. Sus
diferencias eran claras y concretas en otro tiempo, cuando el
veréo tenia elementos ineludibles, tales como rima, ritmo, nd
mero de silabas y pausas; pero ahora, cuando el verso sigue
el ritmo del pensamiento o de la imaginacién, es decir la ar-
monfa interior, entonces resulta muy discutible la delimita-
cién absoluta entre una y otra forma de expresién. De lo ante
rior resultan conclusiones aparentes: el verso antecede a la
prosa. Otra conclusi6n: verso y prosa no son 1o mismo. Una
tercera: poesfa es el espiritu, y poética es la técnica del
verso.

"E1 verso nace junto con la misica, unido a la danza", Su
origen es religioso y herdico, y estd adherido a la raiz mis-
ma de un pueblo. "E1 verso nace pegado a la vida". En el espa
fiol primitivo, el verso admite facilmente 18 silabas como en
griego 24, pero no se frata de versos de silabas contadas, si
no de pies o metros, o sean unidades ritmicas enlazadas por
el acento. La evolucién va del acento al nimero de silabas.
Corresponde a Gonzalo de Berceo, el honor de haber introduci-
do 1a versificacién con silabas contadas. Existe algo esencial
en la marcha del verso: Al principio, como ocurre en los re-
franes, cada verso es un concepto completo. Luego se rompe €S
ta unidad conceptual hasta que 1lega —como 10 hacia ya Fray
Luis de Le6n— a quebrar una palabra en versos distintos.

El verso moderno, ha vuelto a la unidad conceptual. Cada
verso es un concepto. Predomina la armonfa interior sobre la
armonia verbal. Esto no debe ser olvidado por el lector rea-
cio a las formas nuevas que, a menudo,tienen mucho de las
formas mds viejas.

La rima consiste en la terminaci6n igual o parecida de los
versos. Cuando la terminacién es igual, es decir, de conso-
nantes y vocales, la rima es 1lamada perfecta o consonante.

Aquel que pasa sin mirar las cosas

e ignora a dénde ha de Tlegar al fin,
iqué bien ha de dormir sobre las rosas
ajadas del festin!.
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Y aquel que busca |
J para su alma enfer
consuelo que' jamds ha de encontrar, .

iqué bien ha de dormir cuand
0 .
para no despertar! g ek 5

Es imperfecta o asonante la r

: ima cuando son i
vocales, a partir de la dltima sf iguales las

laba acentuada.

Los elementos cldsicos del verso castellano, desde el si
910 KVI, cuando sustituyd, primero, 1a cantidad,pofuef a‘ El
to, y Iuego, el acento por el nimero de sflabas. han sidEEA-
gﬁaggg;er;tmg, ri?a, n?mero de palabras y pausa;. El primero
cer de estos elementos fue el rity L
‘ \T*mQ\\ f/‘\,“."x"

‘ ‘El ritmo, es la armonia que procede de la acertada peri
dicidad de los acentos (ritmo exterior), o de la adecuagiﬁ -
dg la forma al concepto (ritmo interior). El ritmo es unan

L diversidad de sonidos ligados por un vinculo comin. Es la va
r1edqd dentro de la unidad. Los romdnticos a]terarén el ritmo
cldsico, poniendo en juego, dentro de una misma estrofa, vef

sgs de qiverso'ngmero de silabas. Pero siempre habia un com-
pas o ritmo unificados, tanto en el verso come en la prosa.

__ Por numero de silabas, se entiende la igualdad o propor-
c16n’de_1as sflabas ritmicas de un verse. Se denomina sila-
ba ritmica o métrica la que resulta de ‘una pronunciacién nada
afectada, en que se consideran las sinalefas v dialefas. 'La

sinalefa es la ligaz6n fonética de sflaba i
isti r S que, grama )
te, son distintas, por ejemplo: 3 gramaticalmen

Co - rri - a - ver - te - a - yer;
_ Gtam§t1ca1mente, consta esta frase de siete silabas, pero
metricamente, $6To de cinco, silabas rfitmicas.

Las pausas, son los descansos necesarios en medio del ver
$0. Cuando la pausa parte al verso en dos, se 1lama cesura, y,
cada parte, hemistiquio.
!




La medida de 1os versos considera,pues, las 1lamadas 1i-
cencias poéticas, que son: la sinalefa, o pronunciacidén en
una sola emisidn de voz de las vocales finales de una pala-
bra con la primera de la siguiente. Ejemplo:

Asia a un lade, al otro Europa...
Y allf, a su frente, Estambul.

La dialefa, es la separacifn de diptongos: suave (au-a-vey:

armoni-o-sa; €1 hiato, es la separacion de vgcales, tﬁaﬁfl-
nal y otra inicial de palabras:.:Alaba-a-América; 12 4(nlre-
548, es un diptongo'-forzado entve; vocales fyertes. Crea-cibn:
(en vez de cre-a-cidn), ledn (en vez de le-€n); la aféresis;
es la supresion de la silaba inicial: han%maﬁa por‘enhogama—
ta; la sincopa, es la supresidmde una silaba media; ejem-»
plo: ennedon, - por endenredon; el aplcope, es l1a supresion

de la silaba final: do, en lugar de donde; la 'prdtesis, -adi+":

cién de silaba inicial; aqueta, por esa de acd, aquesie, por
este; la epéntesis o adicién de silaba media; coronisin por
cnonista. Rubén. Darfo, usaba mucho de elisiones, 0 sean con
tracciones comunes en el siglo XVI; ejemplo: def, por de &L;
defla,por de ella; desa,por de esa; deste por de esfe.

E1 ritmo externo, es result.do del uso de lug_acentcs.
Hay cuatro clases de acentos ritmicos: el incthaoze, que
va siempre ‘en la pendltima silaba, cuando el verso termina
en palabra grave; en la dltima, cuando en qgudo y en la ante
peniltima, cuando es esdridjula. E1 constituyente, q?e ga
el tono propio del verso a los de arte mayor, o sea ﬁ? mas
de ocho sflabas (eneasflabos y demds); por ejemplo, el acen-
to en la sexta sflaba en el siguiente endecasilabo:

que era alondra de luz por la mafiana....
o'en la cuarta y octava:

Yo soy aque! que ayer no mds decia
el verso azul y la cancidn profana.

Supernumerarios, 0 auxiliares son los aceqtqs que c?ntr1bu-—
yen a dar ritmo, sin ser constituyentes ni 1nev1tap.e§, como
en la octava silaba o en la segunda de los versos ]ndﬁcados.
Obstruccionistas, son los acentos que dificultan el ritmo,
que afean el sonido, que matan el compds.
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otros. Ei origen de este verso parece haber sido provenzal,

rio se hace eco. A menu

usado en las‘Leyes de Amor? de que Da
do se mezcla con el dodecasilabo.

E1 endecasilabo, es de ori

al casteliano, probablemente
latino.

gen italiano, fue transportado
bajo 1a influencia del safico

Los versos hasta de ocho sflabas se 1laman de arte menor.
Los de mds de ocho se denominan de arte mayor o compuestos.
Los de diez constan, generalmente, de dos pentasilabos o de
un hexasilabo y un tetrasilabo; los de doce, de cuiatro trisf
labos. Los de trece sflabas, constan de un octasilabo y un
pentasilabo, los de dieciséis, de dos octosilabos.

E1 verso mas hermoso es el endecasflabo, 11amado también
"herdico", que ha sucedido al antiguo verso sdfico (de Safo,
la poetisa griega), segin unos, y, segin otros, al falencio,
faleco o falecio, también griego. E1 endecasilabo castellano
es mas directamente de estirpe italiana o petrarquense.

El verso por excelencia de la antiguedad fue el hexdmetro,
que ha sido imitado en castellano con mucha dificultad. Cons
ta de una combinacién de dactflicos y espdnderos,éste Gltimo
un verso antiguo de dos silabas largas.

Por estrofa, se entiende en castellano la reunién de igual
nimero de versos —renglones cortos o largos, pero melodiosos
— por medio de 1a rima; es decir, por la terminacién igual o
semejante (consonancia o asonancia). La Academia de la Len--
gua define la estrofa del siguiente modo: "cada una de las
partes compuestas de un mismo nimero de versos, y ordenados
de modo igual, de que constan algunas composiciones poéticas".
En el verso moderno, la estrofa —descarta la rima— estd uni
da por el pensamiento mismo. Es como un pdrrafo melodioso,

dentro de un discurso poético, que vino a ser la compoesici6n
entera.

Las principales estrofas castellanas son las siguientes:
le dos verscs, tan antigua como
atente hasta en ios poemas mélricos pri

, 1 i an =
40 en vefranas y proverbios, decayd en el
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