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PRESENTACION

ALFONSO RANGEL GUERRA

LOS ENSAYOS y escritos que aqui se publican aparecie-
ron originalmente entre los afos de 1944 y 1948, en el Boletin
Mensual “Armas y Letras” de la Universidad de Nuevo: Leén,
ahora convertido en revista trimestral. Su autor, Edmundo
Alvarado, formé parte del grupo de colaboradores del Boletin,
animadores del Departamento de Aeceién Secial Universitaria,
de la Revista “Universidad” y de las primeras conferencias
de profesores huéspedes que después darian vida a la Escuela
de Verano.

Estos textos, limitados a veces por la brevedad del espa-
eio periodistico, o escritos de prisa, recogen algunos de los
problemas que siempre interesaron a su autor, atento a todas
las expresiones del pensamiento, pero inelinado al estudio de
la filosofia griega, de la estética y de la teoria literaria. Mas
que una obra terminada, lo que ahora se retfine es un conjunto
de apuntes para una obra futura, que la muerte impidié reali-
zar. Pero no obstante, aunque en estos escritos se puede
percibir la condicién periodistica en que nacieron, se deja




ver también con claridad que en ellos se iban depositando los
frutos de insistentes lecturas y la nota diaria de un pensa-
miento 4gil e inquieto; en una palabra, el balance previo para
esa obra futura que desgraciadamente no pudo cumplirse.

Se ha alterado el orden de las publicaciones originales,
atendiendo al contenido de los eseritos. Asi el primer apar-
tado incluye dos trabajos sobre filosofia griega; el segundo,
cuatro ensayos sobre arte; el tercero comprende también
cuatro ensayos en torno a los problemas de la teoria literaria,
y el nltimo recoge escritos sobre temas mexicanos. Al final
de cada uno de ellos se sefiala afio y nifimero de ejemplar,
eon la fecha correspondiente.

El texto final, titulado “Edmundo debiera estar aqui,
respirando...”, es de Gerardo Cuéllar. Fué publicado hace
algtin tiempo en el semanario “Vida Universitaria”, y se
incluye para cerrar estas paginas que se dedican como un
pequeiio homenaje a Edmundo Alvarado, al ecumplirse doce
anos de su fallecimiento.

Monterrey, N. L., mayo de 1961
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SOCRATES Y PLATON

EX[STEN. en el estudio de la Filo-
sofia Griega, dos épocas perfectamente determinadas en
cuanto a su propdsito. Ambas, como veremos, significan el
conocimiento del mundo divino en dos aspectos: El conoci-
miento del mundo dividido en dos aspectos: El conocimiento
del mundo material y el del universo moral. La primera co-
rresponde a los filésofos presocriticos y la segunda a los oran-
des desarrollos filoséficos iniciados por Séerates. La caracte-
ristica de los presocriticos es la inquietud por el conocimiento
de los elementos de la materia y de la ley que gobierna el
devenir material del mundo. Conocidas son ya las hipétesis
de la formacién de la materia, en los que siempre se incluye
un elemento primordial que a veces es el fuego y a veces el
agua. Finalmente Heréclito completa la incipiente cosmogonia
antigna con el conocimiento de los principios que rigen la evo-
lucién y el cambio de la materia. En Herdclito v Deméerito
se inician las dialéeticas.

Una crisis parece observarse después de estos filésofos
con la aparicion de los sofistas, que a manera de los retoricos
posteriores, hacian y deshacian las doctrinas de los antiguos
mas como alarde oratorio queé como eritica doetrinal. El fin
de esta erisis lo marca Socrates.

Hasta él nadie se habia preocupado del universo moral.
Satisfecha la inquietud del conocimiento de la naturaleza, con
una doctrina que llenaba su inquietud sobre la explicacién
de los fenémenos naturales, hecha por toda la antiguedad,

a2 1T




16 Socrates y Platon

los griegos daban por completo su ciclo del conocimiento de
los problemas del mundo.

Socrates, al revés de los antiguos, dedicé toda su vida a
los problemas del espiritu. Partiendo de aquella inseripeién
del oraculo de Delfos: Condcete a ti mismo, inicié el estudio
del conocimiento del hombre. De la misma manera que lo
habia de hacer San Agustin siglos mas tarde, Socrates sostenia
que’ el Gnico indicio hacia la verdad lo constituia la misma
persona que se inguietaba por ella. Propiamente Socrates no
tuvo ninguna doectrina particular fuera de que nacia de este
prineipio. Su gran mérito en la Filosofia consistié en el des-
cubrimiento de los procedimientos y métodos del conoecimien-
to. Para llegar al conocimiento de una cosa, decia, hay que
hacerse una idea general, hay que conocer las caracteristicas
de su esencia. La mayéutica bien puede ser el primer método
critico del conoeimiento. Partiendo del conocimiento superfi-
cial, llegaba Séeratas hasta el deslinde mas claro de la esen-
cia de las cosas mediante la superacién de su sempiterna pre-
gunta.

Difieil es, en verdad, conocer la pureza de su filosofia.
Si sus discipulos hubiesen sido solamente ingeniosos en vez
de gemiales conoceriamos mejor a Socrates, pues s6lo al través
de ellos lo conocemos. Jenofonte mo poseia una inteligencia
filogética y el relato que hace de la vida del maestro tiene
un valor histérico solamente; en cambio Platén deformaba
con su genio la doctrina del maestro. Lios investigadores de
la Filosofia han llegado a distinguir en la obra de Platén una
parte que consideran como la ortodoxia de la filosofia socra-
tiea; sin embargo no es posible considerarla asi de un modo
absoluto. Puede afirmarse que de Soécrates se conoce lo que
de él dijeron los demas. Si su doectrina no fuera de por si
decisiva en el conocimiento de los problemas del hombre, lo
seria por el afecto y la fidelidad que a ella dedicaron sus
diseipulos. Nunea han faltado tratadistas e historiégrafos de
la Filosofia que hayan dicho que Platén, a la vez que fué el
mejor, fué el més infiel de sus diseipulos. Pero es imposible
comprender de qué manera, sin la doetrina de Sécrates, seria
posible la filosofia platénica. Siécrates es en Platén el mejor
supuesto de su magistral desarrollo.

Soerates, como se ve, causd en la Filosofia el gran viraje
que va de la preocupacién por los problemas del cosmos, a
la preocupacién por los problemas del hombre. Platon fué
el encargado de llevar al hombre descubierto por Sécrates otra
vez al conocimiento total de los principios que rigen el uni-
verso, solamente que la vuelta conducia ya al eonoeimiento
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integral y eonstituy6 la primera doctrina filoséfica completa.
En Platén se encuentran ya todas las inquietudes posteriores
de los filésofos, se encuentra también ya sentido politico: en
la Filosofia,

El dualismo en el conocimiento y en el ser, caracteristico
de la Filosofia cristiana, tiene su raiz en Platén. Su doctrina
del ser auténtico de las ideas, y de que la realidad es sélo
un reflejo especial de este ser, es el tema a debate por muchos
siglos hasta la filosofia contemporénea. Antes de que el mun-
do oceidental conociera el pensamiento hebreo, y su expresién
en pardbolas, ya Platén se valia de los mitos como una expli-
cacion de las verdades a cuyo eonocimiento no podia llegarse
totalmente por la razén. Habia para Platén, convienen los
filosofos, dos especies de verdades: aquellas que surgian de
la blsqueda racional, y aquellas otras cuyo sentido méiximo
s6lo se lograba mediante la confluencia de la razén y algo
mas que los antiguos no habian delimitado totalmente como
método del conocimiento; esa especie de eomprensién poética
de las cosas que posteriormente ha sido la base de la filosofia
de la intuicién. . Esta clase de verdades eran las reveladas
por la comprension de aquellos mitos que tan magnificamente
explicaban la doctrina del ser de las ideas. Una sola cosa
hay que decir. El mito y la parabola tenian finalidades dis-
tintas. En Platén el poema era explicativo, en la Eseritura
la parabola era también demostrativa. Lia dialéctica eristiana
era mas evoluecionada que la griega.

Un analisis del pensamiento de los griegos condueiria a
este resumen: Los pre-socraticos dieron las bases para el co-
nocimiento del cosmos y de sus leyes. Séerates descubrid la
realidad del hombre como hombre y Platém logré el conoeci-
miento integral del Universo y hall6 el camino que per mucho
tiempo todavia debe seguir la inquietud filoséfica. ;Han hecho
los otros pueblos, de todos los tiempos, algo semejante a lo
que hicieron los griegos? Sélo una respuesta puede encontrase
que, si no es respuesta para la pregunta, si es disculpa para
la inteligencia posterior de la humanidad: Fueron los prime-
r0s. Por eso quien se interesa por el conocimiento de la huma-
nidad, si no parte de ellos, tendrd que detenerse en ellos o
un momento, o toda la vida. .

Ano TIT - Nam. 12, Diciembre 31 de 1946.




LA CULTURA GRIEGA EN NUESTROS DIAS

EXIL‘TE un hecho en el pensamiento
de la humanidad que los estudiosos de la Filosofia de la
Historia han observado ya, y cuya regularidad va establecien-
do ya una norma en la vida universal. Cada vez que la mag-
nitud de un conflicto revuelve lo humano desequilibrando los
valores establecidos, una misma inquietud conmueve el pen-
samiento de los pueblos. De la misma manera que al final

de la Edad Media la humanidad fué conducida a la antigue-
dad en la bisqueda de la certidumbre més firme, en nuestro
tiempo es posible observar el mismo fenémeno.

No es casual que las dos épocas sehaladas signifiquen una
crisis grave de los valores humanos; una erisis caracteristica
de un cambio de rumbo en el pensamiento de los hombres.
Aunque las causas determinantes de estos hechos no sean sino
remotamente parecidas, el fendmeno es evidente. Igual que
como en los casos sefialados debié haberse presentado por pri-
mera vez a la conciencia de quienes tuvieron la primera wvisién
mas o menos completa del universo, de la naturaleza y del
hombre; s6lo que en esta vez el pensamiento fué creador en
el sentido de que antes de él nada habia de cierto en la con-
ciencia de la humanidad y la fe del hombre se encontraba a
merced de las circunstancias. Esta primera iluminacién de
la conciencia produjo la Cultura Griega. Para el pensamiento
oceidental la historia nace alli.

Entonces el hombre tuvo que comenzar por el prineipio,
tuvo que aprender a pensar y a observar el mundo sin el menor
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20 La Cultura Griega en Nuestros Dias

indicio de certeza. No en vano ha dicho Jaeger que los griegos
han educado a la humanidad. Ellos descubrieron los funda-
mentos de la eiencia, practicaron las artes y ejercitaron el
pensamiento como ningin pueblo lo ha logrado hasta nuestros
dias; pero lo marayilloso de su obra no consistié en la expe-
rieneia cientifica, sino en el pensamiento que ésta fue capaz
de producir. No s6lo descubrieron el mundo e investigaron
su pasado, sino que pusieron al hombre, para siempre, en la
inquietud de conocer el principio.

Al final de la. Edad Media y en nuestros dias el panorama
es distinto. Bl hombre puede referir su pensamiento a la ex-
periencia del pasado, como lo hizo el hombre del Renacimien-
to, pero entonces, como ahora, no fué el afan de la simple
curiosidad cientifica o histérica la eausa determinante de
este hecho. Las époeas tienen alguna similitud y una gran
diferencia. Lia humanidad afronta una grave crisis. Los va-
lores en que fincaba el pensamiento ya no son suficientes, las
creencias palidecen y el temor domina la conciencia planteén-
dole la gran interrogante del futuro. Cualquier referencia
inmediata deja de tener valor y entonces la conciencia humana
no tiene mis que volver al principio, a construir de nuevo.

En el Renacimiento fueron los descubrimientos de las tie-
rras nuevas de la anticuedad y de su espiritu, log que deter-
minaron el viraje, los que decidieron el eamino.

Ahora nada queda por descubrir, o por desenterrar, ni es
necesario ya. La vuelta se ha impuesto por la propia expe-
riencia. El propésito de la humanidad no es retroceder en
derrota, sino volver a encontrar el camino, devolverse hasta
el prineipio y volver a recorrer lo andado hasta el lugar en
que se perdio. Todas las crisis traen consigo una revision de
los valores y eso es lo que comienza a hacerse después de que
la guerra lo revolvié todo, hasta la dignidad humana. Esa es
la explicacién de los estudios de la antiguedad clasica que
vuelven a ser actuales. No es por mera coincidencia que los
filésofos, los politicos y los artistas se hayan puesto a revisar
la experiencia del pasado. Es méis bien el afdn de encontrar
nuevos propésitos, nuevos valores y nuevos moviles para la
vocacion del hombre.

Es indudable que esta erisis va a resolverse en una etapa
nueva, mejor que la anterior, con mejores prevenciones para
los males de la convivenecia humana, y con un conocimiento
insospechado y utilisimo del mecanismo de los hechos sociales;
pero no puede dudarse tampoco de que gran parte tendra en
ello el conocimiento de la Historia y de la Filosofia antiguas.

Edmundo Alvarado Santos

Los griegos fueron los autores del pensamiento politico. Ellos
conocieron la Filosofia de la Historia no como una especula-
cion convencional de los hechos, sino como leceién de la His-
toria e interpretacién de la humanidad.

Las investigaciones de Jaeger y de Alfonso Reves, la ae-
tualidad de Burckhardt y de Winkelman y las reediciones de
los estudios de la antiguedad y de los clé‘siwcos, son reveladores
de la gran biisqueda en que estd empefiado ya el pensamiento
contemporaneo. No vaya a pensarse que es el miedo al futuro
o la resignacién del romanticismo, lo que embarga la inteli-
gencia. Es_el optimismo y la seguridad de que atn hay que
esperar mejores frutos de la convivencia humana. Habria que
utilizar el lenguaje, no la lengua, de Kant, para decir que el
mundo siempre marcha “hacia mejor”.

Afio ITT; Nam. 10, Octubre 31 de 1946.
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EL ARTE Y EL HOMBRE

[ ]NO de los fenémenos que encuentra

a su paso el estudioso de las cuestiones estéticas es el que
se refiere a las diversas maneras que el Arte tiene para pro-
ducirse. Suele hablarse con frecuencia de los géneros artis-
ticos producto de estas especiales formas en que se vierte la
capacidad creadora del hombre, y suelen ser, también, estos
géneros, objeto de una confusién que oscurece el conocimiento
de sus origenes y de sus causas.

Los tratadistas de la Literatura, por ejemplo, acostum-
bran atribuir su existencia a razones didacticas de clasifica-
eién, y suelen definirlos asi: lirico es aquel género literario
en el que el autor se vierte atendido al paisaje que le ofrece
su propia humanidad; épico es el género en que el autor
refiere situaciones ajenas a su personalidad, y dramatico, aquel
otro que se refiere en abstracto a los problemas fundamentales
de la vida.

En realidad los géneros son mucho mis que una simple
divisién de caricter didéctico, o que una ficil diferencia entre
lo subjetivo y lo objetivo.” La explicacion de sus origenes
enlaza de manera importante con el desarrollo y evolucién de
la vida-humana. Su raiz se encuentra en la evolueién de los
periodos més importantes de la vida soeial. Si examiniramos
las obras literarias de los periodos histéricos méis antiguos,
encontrariamos que la produccién artistica es uniforme, que
no existen los géneros, ¥ que las obras pueden considerarse
dentro de lo que hoy se conoce como el género épico. Obser-
vando, en cambio, la produccién artistica de los periodos més
evolucionados de la vida social, encontramos en ellos formas
heterogéneas del arte en sus diversos ecampos, que no corres-
ponden a una econcepeién uniforme.

Concs
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El Arte y el Hombre

Este fenomeno de la multiplicidad de las concepciones
artisticas, es el que ha dado Iugar al problema de los géneros.
El fenémeno ha sido explicado de muy diversas maneras. Hay
quienes lo atribuyen a la simple evolucién de la vida social
y a la superacion de formas de vida primitiva. Otros lo atri-
buyen, en eambio, a una causa puramente psicolégica, o sea
a las diversas maneras, que segun las circunstancias influ-
yentes, tiene para produecirse el motivo creador, o el estado
emotivo generador de la voluntad artistica. Por tltimo hay
quienes atribuyen el fenémeno a una dualidad de las concep-
ciones del mundo y de la vida, producidas por las circuns-
tancias de la vida soeial.

Las tres explicaciones son ciertas, sélo que las primeras
encuentran en la tltima la razén fundamental. Quien estudie
la evolueién de las sociedades humanas encontrard que las
formas de vida comunales producen en los individuos idén-
ticas formas mentales, en las que los procesos de la naturaleza
v las explicaciones a que obliga la inquietud humana se pre-
sentan igual. La consideracion de los problemas comunes, y
de las inquietudes que acometen por igual a las personas, hacen
posible el desarrollo del pensamiento individual en funecién
del grupo; de donde resulta una concepeion uniforme del
mundo y de la vida de la que depende toda la actividad
creadora del hombre. El Arte es aqui la solucién de los pro-
blemas de la vida comiin, la busqueda de la verdad que satis-
face a todos, la expresion de una obra objetiva de walor
universal; el género épico por excelencia.

Pero el crecimiento de las ecomunidades humanas obliga
a la relaciéon intercomunal y entonces la complicacion de di-
versas estructuras sociales, de distintas concepeciones del mun-
do y, principalmente, la lucha de dos entidades que pretenden
el dominio total en todes los érdenes de la vida social, pro-
ducen el desquiciamiento de la unidad primitiva de la concien-
cia y la crisis de la ideologia comin. Invalidadas las viejas
explicaciones, rotas todas las formas del pensamiento, desqui-
ciada la estructura social, el hombre se vuelve a si mismo
para rehacer la conformacién de su ideologia, abandona la
preocupacion por los problemas comunes que no entiende, y
singulariza su angustia por el conocimiento del munde y por
la explicacién de la vida. El Arte es aqui la expresion de la
vida individual, la soluecién de la angustia personal, y el ver-
timiento de una obra subjetiva que sélo adquiere universali-
dad a condicién de que logre ser un arquetipo, una solueién
individual que sirva a todos, porque sélo la verdad de todos
es universal.

Edmundo Alvarado Santos

Entendido asi el fenémeno, encontramos que, efectiva-
mente, la diversidad de concepciones obedece a la evolucitén
de la vida social, y esta vida nueva, en la que alternan la
sociedad y el individuo no uniformemente, sino empefiados
en una lucha por el dominio del espiritu, es la que determina
las circunstancias complejas que influyen emotivamente en la
produceién de las obras. A la mistica coleetiva, sucede la
mistica individualista que un dia habri de superar la vida.

Asi vemos que los géneros artisticos obedecen fundamen-
talmente a las caracteristicas de la vida humana, y que todos
los fenomenos artisticos tienen su relacién con el hombre.
Es initil entonces tratar de sustraer el Arte a lo humano para
vertirlo fraudulentamente en la inversién de la verdad.

Ano TIT - Ntam. 4, Abril 30 de 1946.
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REALIDAD Y APARIENCIA EN EL ARTE

LAS complicaciones del arte moderno,
el pictérico particularmente, traen con frecuencia a colacién
una disputa-euya explicacién pretende llegar a la esencia
misma del Arte ecomo fenémeno humano,

Pueden encontrarse, a primera vista, dos especies de Arte:
el universalmente comprendido por la sola penetracién de los

sentidos, y aquel otro euya inteligencia es disecutida, porque
s6lo una simpatia especial lo entiende ¥, @ veces, lo explica.
Para los que gustan disfrutar ese goce que proporeciona la
contemplacion artistica, existe una primitiva explicacion de es-
ta indole de las obras: se trata, suele decirse, de lo objetivo y
lo subjetivo: entendiéndose por lo primero lo relativo al arte
de faeil entrega, penetrable universalmente, y por lo segundo,
lo relativo a aquel otro arte en donde el autor excedié la ex-
periencia convencional de comprensién y significado.

Hay quienes llevan la sutileza de la reflexién sobre lo
objetivo y lo subjetivo, hasta identificar los términos de la
polémica con los de aquella otra de lo social y lo individual
como formas productoras del arte; para llegar a explicar, con-
forme a uno y otro criterio, la naturaleza del mismo. El pro-
posito de quienes tal hacen mno es, dificil de encontrar. Se
sabe que el arte, para ser tal, debe ser verdadero, es deeir,
debe responder a la explicacién fundamental de su cardcter
humano. Si se acepta la probidad de cualquiera de los térmi-
nos, y se niega el otro, el arte mismo puede ser negado; pero
debe reconocerse, ante todo, que en la polémica de lo social
¥ lo individual, no se trata de la definicién del arte como
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30 Realidad y Apariencia en el Arte

fenémeno soecial, perfectamente determinada ya, sino que hay
una intencién ideologica mas profunda.

Por sobre lasg anteriores justificaciones de las dos acti-
tudes del arte estd otra, mas simple en apariencia, pero que
puede ser un eamino mejor hacia la explicacion del fenémeno.
Ante enalquier desarrollo artistico se puede distinguir, desde
luego, entre lo real y lo aparente, entendiéndose por esto ulti-
mo aguella primera representacion del objeto. A veces, rea-
lidad y apariencia son una y la misma cosa; es entonces cuan-
do se logra esa comprension universal de los sentidos para
la obra. Pero esto sélo sucede hasta que el artista usa valores
entendidos en la téenica y el desarrollo de su tema. Cuando
la necesidad de expresar un tema excede a las posibilidades
de estos valores convencionales de la téenica, es cuando se
echa mano de esos recursos complicados que destruyen la
posibilidad de comprensién comun. Hs necesario observar que,
en este caso, la realidad de la obra se vierte igualmente, pero
la apariencia queda burlada, sacrificada mejor dicho, en los
matices de la verdad del arte.

En esta complicacién obran varios factores, el primero
de los cuales es el abandono del convencionalismo. El autor
da a los usos de su arte una significacion distinta que hace
variar su desarrollo de lo convencional a lo simbélico. Con-
tra lo que objetarian los subjetivistas del arte, este simbolis-
mo 1o entraiia una singularidad absoluta; su naturaleza se
encuentra en otro convencionalismo de tipo especial que no
es accesible sino-bajo-eiertas condiciones.

Otro de los factores lo constituye la intencién del autor,
que puede variar las proyeceiones para que éstas sirvan mejor
para demostrar, o dar énfasis, a su verdad. En realidad, esta
dislocacién de las proyecciones no es sino una alteracion de
la apariencia que puede resistir la comprensién de un ingenuo,
porque conserva su valor convencional.

Suele, finalmente, existir un tercer factor de alteracion,
que consiste en el disloque de la realidad inmediata, y de la
apariencia eoincidente, obtenido por-la separacién del objeto
representado de su ecircunstancia habitual, y que es usado
muchas veces, no ya para la revelacién de una verdad, sino
para darle a ésta un sentido humano. La expresién de lo

tragico y lo cémico, por ejemplo.

Estas son las tres actitudes fundamentales en que se pre-
senta la obra a la espectativa humana. Analizada asi, la expli-
cacién es consecuente, pero sigue el problema planteado fuera
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de la técnica ¥y del género: ; Existe una verdad, o una creaciéon
individual, distinta de la colectiva? Apresuradamente puede
respongler:se que si, s6lo que desde el punto de vista del método
y la téenica, o sea del aspecto formal y enunciativo de la
verdad; pero en cuanto a ésta debe responderse que 1no.

Y aqui vuelve a tocarse el punto ideolégico que quedé
pendiente. El hombre posee, indudablemente, una verdad. un
camino expedito hacia ella y una definicién general co,nse-
cuente con esta verdad; pero no puede impedir que quien
posea la misma verdad, conseguida aunque sea por otro ca-
mino, y que por haber llegado a ella conoce todos los caminos
que le son accesible, la revele. Porque la verdad podra ser
absoluta o relativa, pero no es exclusiva. Y esto signifea. en
el arte como en todo lo humano, que lo subjetivo gs sim’ple-
mente una forma, y ni siquiera la férmula convencional del
formalismo. Lo tnico subjetivo y propio es el camino, la téc-
nica, lo que la verdad en el sentido filoséfico tiene de mas
endeble; pero también lo fundamental y decisivo tratindose
de la vocacién. ‘

El auténtico problema del arte estriba en saber si tras
estas d1§10caci01les del paisaje, de la perspectiva y de la tée-
nica, existe la verdad como una revelacién del artista - porque
suele suceder que tras ellas se encuentra la falsificacion del
arte, o la mentira de aquel que cree verdadero y auténtico
lo que no es. Hay veces que tras un alarde de técnica. trans-
gresor del convencionalismo, se encuentra la ausencia de la
palabra ereadora, y es que sblo el artista es dada la posibili-
dad maravillante de descubrir esa verdad que, una vez for-
mulada, aparece como conocida desde siempre por todos pero
que no todos pueden formular. .

Realidad y apariencia. Presencia y apariencia, presencia,
de la verdad, estos son los términos de toda obra, y no hay
que olvidar que la verdad evade todo aquello que no conduce
a su fin propio: el desecubrimiento del hombre por el mas bello
de los sentidos humanos; aquél que no todos entienden y de-
nominan del mismo modo. ’
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LO FALSO Y LO VERDADERO EN EL ARTE

LA evolucién de la conciencia mo-
derna ha dado lugar a la revisién de un sinnimero de ideas
acerca de los problemas del espiritu, y entre ellos muy parti-
cularmente, a aquéllos que se refieren al Arte. Obedece esta
actitud eritica a la intencién de busear para toda elaboracién
humana un aecercamiento con la vida, que haga de ésta un
desarrollo uniforme, en el que las posibilidades de la inteli-
geneia no se diluyan en especulaciones peligrosas que pueden
perder al hombre y hacerle olvidar su propio sentido.

Esta revisién, notable en la intelizencia contemporénea,
no es propia de nuestro tiempo. Se la encuentra muchas veces
en la historia viviendo a través de polémiecas filoséficas olvi-
dadas que se refieren a la esencia del hombre ¥y al sentido
de sus acciones, y que se plantean en los momentos de erisis
que determinan casi siempre el nacimiento de una nueva época.

En lo que respecta al Arte, estas polémicas se han refe-
rido. siempre a la naturaleza de sus valores fundamentales Y
al sentido propio de las obras artisticas. Asi suelen conside-
rarse en el arte dos especies de valores: aquéllos que se refieren
a la belleza, y aquellos otros que se refieren a la verdad.
Clisicamente toda obra de arte debia quedar comprendida
dentro de un cierto d4mbito, definido en sus extremos por la
belleza, o sea el valor estético fundamental, y por la negacién
de ese valor. Su intencién no podia trascender a la realiza-
cién del valor estético fundamental que resultaba, en esta
concepeibén, de una inspiracién superior y emanada de la divi-
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34 Lo Falso y lo Verdadero en el Arte

nidad, o humana, y emanada de razones subjetivas sentimen-
tales. La primera daba lugar a las obras eternas y la segunda
a las temporales. Unas perduraban sobre el tiempo, las otras
eran superadas segiin la evolucién de la sensibilidad humana.

Esta coneepeiéon mnacié de aquella tendencia socioldgica
que explicaba el fenémeno del Arte como el derramamiento
de un excedente de energia humana que se vertia en una imita-
cion de la vida, o en una fantasia. Asi, el arte venia a ser
un juego del espiritu, un desinteresado divertimiento en el
que el hombre se solazaba, tanto en su factura, como en su
contemplacién. El artista segfin esta idea, era un ser desin-
teresado, sustraido a su propia humanidad, que trabajaba sin
una intencién determinada en una obra cuyo sentido debia
surgir espontaneo y ajeno a toda otra idea que no fuese la
realizacién de la belleza como cualidad objetiva, o como cua-
lidad moral. Con esta idea no Se lograba otra cosa que una
explicacién individual del fenémeno artistico que conducia a
una concepeién subjetiva del arte, tan subjetiva, que el artista
podia olvidar en su obra al espectador.

Pero esta idea tomada de la sociologia es incompleta, por-
que si bien considera al Arte como una actividad humana
olvida su concepcion eminentemente social. El Arte sélo es
valido si se refiere a la soeciedad de que emana; y el artista
debe tener siempre presente esta circunstancia. Resulta asi
que el Arte tiene gue referirse siempre a las vicisitudes de la
sociedad en que se da. Su espontaneidad tiene que reflejar
naturalmente la angustia social del momento, y enfonces la
necesidad del artista de darse, de ser espontineo, es siempre
la necesidad de reflejar el momento que vive, de retratar su
circunstancia, de que su inquietud sea la de su grupo social.
Un arte asi es no sélo un arte bello, es un arte verdadero que,
ademéis de tomar en cuenta el valor estético, realiza el valor
humano fundamental: la verdad.

Los que sostienen que el Arte debe ser desinteresado y
que debe ser la oportunidad humana de desahogar una angus-
tia individual de escapar a la sociedad, a la vida y a los
problemas humanos, quedan en una actitud medieval y anti-
humana. Olvidan que el Arte, como todas las posibilidades
intelectuales del hombre, no es sino un camino de explicacién
de la vida y de lo humano, y_ que si bien tiene una forma
distinta de objetivarse, no es porque obedezca a un valor
diferente, sino porque es un camino distinto de llegar a la
explicacion de la verdad. El Arte, como obra del espiritu
humano, no puede escapar a la consideracién de la inquietud
fundamental del hombre. La Hstética no es otra cosa que el
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acomodax_nien'ro de una posibilidad humana dentro del sentido
de toda inquietud espiritual. El Arte es una exteriorizacién
de la conciencia, y como tal, es una forma del pensamiento
humano que busca el conocimiento del hombre y de su sentido.

Nace asi una nueva concepeién del arte que no es ya el
desmtex:csgdo divertimiento, ni el desahogo de una eirzun
tancia individual. Si el Arte es una exp;esién de la hum:-
nidad debe plantear todos sus problemas y mostrar todas sus:
angustias; y como una forma objetiva de la conciencia debe
busear también una solucién. El arte no debe ser ajeno al
hombre, por el contrario debe llegar a ser un arte 1itil, posi-
tivo y hun?ano. Con relacién a este fin del arte debe, plan
tearse el dilema de la entidad y de la temporalidad Etl:arn(;
viene a ser, asi, el arte que realiza de manera més.perfecta
la objetivacion de lo humano; y temporal, aquel otro qu
realiza una belleza circunstancial, referida a’ un motivo ajcelng
al hombre. Con relacién a este problema del objetivo funda-
men’tal. del arte debe plantearse también el dilema de lo
autentico y lo falso en la obra artistica. Falso viene a ser
aqt}el arte que rehuye lo humano por evitar la angusfia ue
alli palpita; verdadero aquel que encuentra la belleza enqla

bllsqlleda de l(l V(Jld(l(l Yaen ].rl leﬁ]lZdCIO laS aSpll »
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En el Arte son los “puristas” quienes sostienen que el
arte es un divertimiento, una naturaleza muerta, un amane
ramiento de los ritmos, un juego en las palabras’ un ingenic;
que se goza a si mismo desperdiciando sn energie’i y olvidﬁn-
dose del hombre, una mentira divertida e ingeniosa expre-
sada _n’laravillosamente. Son los artistas los que realizm? la
vocaeién del hombre, los que muestran su angustia, los que
hablan por los que no pueden hablar, o los que dan ’a. la 1(1111’1-
sica la expresion de un sentimiento humano vivo, noble ¥ total
por sobre los amaneramientos sensibleros e i,ndividualistas

de aquellos que se expresan como si inti
2110 > Se e 8 10 S1 Se arrepintieran
hombres. X iy

Afio IIT - Ntim. 2, Febrero 28 de 1946




EL CINE

HACE tiempo que latia en la inten-

cién de los editores de “Armas y Letras”, la idea de agregar
al material de este periédico una serie de comentarios sobre
el Cine. El propésito ha tomado forma, al fin, animado por
el afin de modernidad que debe caracterizar toda legitima
mmquietud por los temas del hombre,

Iniciamos, pues, esta aventura en la que no vamos solos
ni en cuanto a la problemética estética, ni en cuanto al pro-
posito de encuadrar el desarrollo del tema, como uno de los
esquemas sociolégicos de influencia reciproca entre el hombre
y la sociedad, dentro del panorama de la vida contemporanea.
Y aqui només, al empezar, encontramos el primer problema
iSera el Cine un Arte? ;Qué clase de Arte puede ser? 1A qué
sentido y a qué inteligencia puede considerarse dirigida su
intencién? ;De qué manera puede el cine influir en la con-
ciencia, y cual es la relacién, o diferencia, que ptede encon-
trar, en este sentido, con las demds formas del Arte y con
los otros estimulos animicos? ;En qué lugar y conforme a qué
jerarquia podria clasificarse este arte? He aqui una esbozo
de la problematica del eine que habria que estudiar con la
misma seriedad que cualquier otro problema de alta cultura.
Podria objetarse a este propésito el hecho de preocuparse
de un acontecimiento de la vida cotidiana que se considera
como una mera divisién, pero ino ha formulado Simmel,
acaso, una Filosofia de la Moda?; ;No ha especulado José
Gaos, con tono doctoral, sobre la fenomenologia de la Caricia?
Indudablemente que en medio de estos ‘temas el nuestro es
el méas serio e importante; y su intencién estética estd mas
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El Cine

dentro de la inquietud del hombre por los problemas gene-
rales de su propia definicion.

Por otra parte, es innegable que una literatura y una
critica nuevas han nacido ya, de manera ancilar, en torno al
Cine, a la vez que éste ha originado un cambio fundamental
en los demdas territorios artisticos urgiéndoles a la moderni-
dad. Una serie de influjos reciprocos existen entre el Cine
¥ la Literatura; entre el Cine, figurador de todas las dimen-
siones, y el Teatro, realizador de las indispensables y, por si
esto fuera poco, el cine ha venido a modificar el influjo del
Arte sobre el hombre en el plano de lo socioldgico.

Vemos casi cumplida ya la profecia que formulara don
Alfonso Reyes en 1915: “cada gesto humano, cada perfil de
la ecivilizacién moderna, estd destinado a vibrar en la pan-
talla”. De manera que el cine llegard a ser, seguramente, el
mejor documento sobre nuestra época. Es necesario, por ello,
estudiar este documento sui-géneris, que tenemos la fortuna
de eseribir nosotres mismos, y que va a ser la contribucion
mas original de nuestro tiempo al arte universal.
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LA PALABRA Y LA POESIA

UNA de las preocupaciones funda-
mentales de la Teoria Literaria es el estudio del lenguaje.
Al hablar del lenguaje nos vienen a la cabeza muy diversas
formas de considerarlo: El estudio gramatical de las palabras
¥ las frases, la téenica de clasificacion y uso de las primeras
¥ el arte de construir las segundas; el estudio de los acciden-
tes y los tiempos en los verbos y el de la prosodia y la orto-
grafia. El estudio de las.funciones sociolégicas del lenguaje
desde su formacién hasta su transformacién en la mas impor-
tante de las funciones mentales colectivas, euyo desarrollo
abarea en su aspecto histérico el maravilloso espectaculo del
desenvolvimiento de las sociedades humanas. El estudio de
la Filologia considerada como el conocimiento erudito del len-
guaje como materia poética.

El lenguaje es una materia comtin de expresion del pen-
samiento universal y de todos los grupos humanos. En cada
rama del pensamiento el lenguaje pierde algunos de sus ca-
racteres comunes y se especializa para servir al objeto de la
ciencia que lo utiliza, formando una terminologia distinta del
lenguaje comin y corriente. La Filosofia es un ejemplo mag-
nifico para evidenciar esta especializacién ; eada escuela filo-
séfica, cada pensador, usan su propia terminologia diferente
a la de los demés en la expresién de sus ideas. También el
fenémeno. sociolégico de la divisién del trabajo proporeciona
diversas especializaciones del lenguaje segin las actividades
¥ los grupos sociales. Mediante estas especializaciones, dife-
rentes del lenguaje indispensable de la vida en comun, es
posible que éste sea fitil a las necesidades de la convivencia
humana.




La Palabra y la Poesia

En lo literario el lenguaje también se especializa para
servir a los fines de la poesia, s6lo que esta especializacién
del lenguaje en la poesia es mucho mas sutil. Generalmente
la especializacién lingiiistica en las esferas del pensamiento
distintas de lo literario obedece al afan de precision en las
ideas y a la necesidad de fabriear conceptos tipicos invaria-
bles para designar sus objetos y sus desarrollos. Esto con-
duce a la valoracién etimoldgica de las palabras que propor-
ciona el mas firme criterio de preeisién, y conforme a este
conocimiento de las raices originales va creindose la termi-
nologia especial, convencional para el pensamiento que se sirve
de ella. En lo literario la especializacion del idioma rara vez
toma ese camino ya que las cuestiones literarias no tienen
temas especiales, su materia estd constituida por la més ge-
neral de las experieneias humanas: la experiencia de la vida
de los hombres. La especializacién del lenguaje en lo literario
se logra mediante una valoracion seméntica de las palabras
y una valoracién subjetiva intimamente licada al estado emo-
cional generador de la obra poética. Dentro de esta valora-
¢i6n subjetiva entra la consideracién del valor fonético de la
palabra y de la musicalidad de la frase, consideracién indis-
pensable para lograr la unidad arménica del lenguaje poético
como expresiéon de un doble sentido creador del artista.

Enesta especializacién del lenguaje en la poesia las pa-
labras se exceden a su utilidad de meros instrumentos de
comunicacién de las ideas hasta llegar a ser instrumentos de
revelacién. En esta funcién poética de las palabras los sig-
nificados son destilados doblemente, primero desde la indis-
pensable necesidad de servir de instrumentos de expresion, y
después desde esa revelacion creadora que es el desahogo del

estado emocional general de la obra poética.

Esta sublimacién de las palabras hace gue éstas dejen de
ser meros signos convencionales de intercomunicaeién humana
para transformarse en un lenguaje superiox, distinto, apto
para ser un material artistico. Su funcién en la frase rebasa
entonces los términos de la gramatica y'se convierte en ins-
trumento de expresion de un orden de fenémenos euyo origen
y desarrollo se substrae a la logiea racional. Por eso no es
posible exigir una sintaxis simplemente gramatical en la frase
literaria o poética. La construccién obedece aqui a las nece-
sidades de una expresién acertada a la concepeidn ereadora
del poeta; y a veces se sacrifica la l6gica de la frase a un
simple ritmo, a una musicalidad que hacen posible la repro-
duceién de aquel clima emocional que produjo la obra y
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l(;,fi'ran con ello una comprensién de ésta que el lenguaje sim-
ple no seria nunca capaz de proporcionar

- Esta situacién en que queda en tltima instancia el len-
iglrl: ‘glc;li?:gfmo es el que produce esa sensacién de simpatia
33 ‘able a veces, econ el poema. Es infitil ‘
e y I - lis Inutil entonces busecar
e la obra con wun eriterio l6gi i

] . erio légico simple. En
}:O‘Ly}a (1110 es posible ser ingenuo, mucho menos enando el len-
guaje de esta es elaborado por el poeta, tanto en la forma

como en los significados, en esa forma extraordinariamente
Sia es permitida. De aqui parte
la: poesia con la musica, de la que se
}31’1 este lenguaje es en el que las
biblica, se hacen earne y adquieren
las hace sobrevivir a los hombres v

convencional que sélo en la poe
una de las semejanzas de
tratara en otra ocasién.
palabras, como en la frase
el sentido dramatico que
a las edades.
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PAUL VALERY

TODAS las épocas criticas de la huma-
nidad terminan en una larga angustia a la que no convencen
ni las cosas més ciertas, ni los viejos remedios, ni la vista a
la historia. La erisis es siempre un desquiciamiento en la feo
¥ una ineredulidad para toda esperanza.

En el prinecipio de la Filosofia moderna wn hombre des-
hizo en su conciencia las ruinas del pasado para sacar de la
nada restante un principio de fe. Este hombre fué Descartes:
el iniciador del pensamiento eontemporaneo.

Cuando el positivismo perdia a prineipios de nuestro siglo
su certidumbre filoséfica y no era sino ese palo del que todas
las metafisicas querian hacer lefia, surgié en el panorama del
espiritu franeés la sencilla y dominante figura de Paul Valéry.
Valéry es en la época presente y en la poesia nueva lo que
Deseartes fué en su época.

La universalidad del pensamiento de este gran poeta fran-
cés es tan vasta que no es posible ecatalogarla en alguno de los
aspectos especiales de la cultura. No fué solamente un fil4-
sofo, o un sociélogo, o un poeta. Fué mis bien esa magna
sintesis del genio que no diferencia en su pensamiento nin-
guno de los caminos hacia la verdad. Donde quiera que entré
con su pensamiento fué para encontrar rutas nuevas haeia
esa verdad perdida en un mundo de enmarafiados prejuicios
cientificos. y filoséficos, en una época en que todos se ereian
con derecho a decir una verdad y en que cada pais se apro-
piaba una teoria y una idea particular del mundo.

415




Pail Valéry

Valéry puede decirse que fué una vietima de su gran
destino que le hizo ser poeta queriendo ser marino ¥ que
huyendo de la poesia se convirtié6 en filésofo ¥ puesto en el
camino de la verdad aporté interesantes estudios a la teoria
de los hechos sociales

Victima también de un ansia extremada de rigor se en-
eerrd, como Descartes, 20 afios a hacer, dice Maurois, tabla
rasa con la cultura de su tiempo para rehacerla desde el
prin¢ipio como propia, como el método de su vida y de su
pensamiento. Metido en la casa que habitara en Paris Augus-
to Comte, eseribia cuadernos y mas cuadernos de notas, y en-
Sayos que nunca hubiéramos conocido a no ser porque Gide
le convencié de publicar sus poerias y Marcel Sehwob ¥y
Daudet sus escritos.

Comenzé a eseribir sus poemas en la adolescencia, para
reunirlos como obra suya 20 afios después. Entre tanto hacia
su método poético en silencio, ignorante e ignorado de todos.

El poema -deeia- no se hace con sentimientos, ni eon ideas,
sino con palabras. Las palabras son las convenciones huma-
nas mas arbitrarias, que de mera ficeién que eran se han con-
vertido en eso que han dado en llamar verdades objetivas.
El poeta tiene que.encontrar ese misterio de la fieeion, ese
auténtico sentido de la palabra perdido en la historia; y a
proposito de una teoria poética se mete en la filosofia de la
historia y con la problemética filoséfica, hasta llegar al prin-
cipio sin reconocer verdades absolutas. Hay en el pensamiento
de Valéry un gran momento que puede colocarse en el prin-
cipio de toda Filosofia: “;De qué modo, se pregunta, es po-
sible adquirir el concepto de lo que no se opone a nada, no
repele a mada, no se parece a nada? Si se pareciese a algo
no seria todo.”

Encuentra el poeta la realidad primaria, anterior a toda
ficciom, en la obra de arte. En ese poema eserito con palabras
duefias de su significado y de su misica, hecho en un clima
emocional especial en el que la inspiracién no es sélo una
observacién penetrante.

Llegado a la Academia y al Colegio de Francia formula
el prineipio de una nueva consideracién sobre la literatura
que va a ser la Teoria Literaria de nuestros dias, en la que
no caben las demagogias y las extravagancias poéticas.

A propésito de un eserito suyo publicado en el prélogo
del libro de un joven poeta, en el que hablaba de la “poesia
pura”, surgié6 en Francia la grave polémica sobre estas dos
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palabras sobre las cuales no hay un completo acuerdo en la
literatura moderna. Valéry termina con esta polémiea reco-
nociendo que la llamada poesia pura es imposible, pero que
esta designacién puede servir para nombrar ese ideal de per-
feceién en la poesia que desde luego no tiene que ver con la
corriente estética que habla del “arte por el arte”.

Sin temor a equivoearnos podemos decir que Valéry ha
influido de manera preponderante en el pensamiento de toda
la poesia actual, y aunque discutida su grandeza poética ha
venido a constituirse en la corriente mas vigorosa de la lirica
moderna.

Este genio del pensamiento franeés acaba de morir en un
momento erucial para la vida de la humanidad, pero no sin
haber visto el amanecer del nuevo dia francés en el que siem-
pre tuvo fe, aun en los dias en que muchos de los grandes
pensadores franceses renegaron de la libertad de su patria.
Su muerte ha ocasionado una gran pérdida entre los que
piensan por la humanidad.

Afo IT - Ntum. 8, Agosto 30 de 1945.




SOBRELA TEORIA LITERARIA

HASTA hace muy pocos afios ha ve-

nido a dar fruto la vieja preocupacién de la Literatura origi-
nada en torno al problema de constituir una cienecia uniyersal
con todos los aspectos de cultura que de alguna manera tienen
que ver con la poesia. En los afios anteriores a la presente
guerra, Paul Valéry inicié en el Colegio de Francia una expli-
cacion novedosa del sentido de la Literatura. Concurrian en
esta explicacion las experiencias de la antigua retérica y las
exploraciones de los poetas contemporianeos en otros campos
artisticos en busea de 1o que la retérica no era capaz de propor-
cionar. Pero habia en aquellas exposiciones de Valéry cosas
nuevas, elementos tomados de la experiencia poética cuyo
andlisis eorrespondia a otras ciencias pero sin los cuales era
imposible llegar al conocimiento de la meta de aquel curso.

Hasta entonces se definia la Literatura como la busqueda
de la belleza en las letras, de una belleza desinteresada pa-
ralela a los valores fundamentales del arte en las artes plas-
ticas y la misica, como aguella nota lingiiistica capaz de
conmover. Servian a este propésito la retérica como sistema-
tizacién de las formas del hien decir y el tratado de las formas
v los metros que era la Poética en sn viejo sentido.

Todo esto conducia s6lo a una cosa: el descubrimiento de
una técnica de desvulgarizacién del lenguaje que servia para
dar a las palabras un sentido poético diferente del que les
era usual en el habla comiin; pero el problema de la poesia
escapa a una consideracion de esta especie, Nadie podia en-
contrar con estos elementos el sentido de la poesia, ni estudiar
el acto ereador de la misma y las vivencias a que daba origen
el poema en el d4nimo de los extrafios a que estaba destinado,
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ni el eriterio para una actitud valorativa de la ereacién artis-
tica.

La consideracion de esta serie de posibilidades nuevas
para la elaboracion de una ciencia que tuviera por objeto
llegar al conocimiento de las notas esenciales de la poesia,
estudiadas por Valéry en aquella ocasién a propésito del
desarrollo de una teoria poética que partiera del significado
etimologico de la palabra poesia, que en griego significa crear,
cuya meta fuera obtener una filosofia de la poesia, dié origen
a lo que hoy es la Teoria Literaria.

Servian a los fines de la Teoria Literaria casi todas las
ciencias culturales: la retérica y la preceptiva como estudio
de la materia de la poesia, la psicologia como investigadora
de las emociones y los estimulos tanto creadores como con-
templatives, la sociologia como estudio-del hombre como enti-
dad social indivisible de la comunidad y como consideraeién
de la obra en cuanto es reflejo de la comunidad en que vive
el artista y por tltimo la filosofia con sus consideraciones uni-
versales sobre el arte, materia de la estética.

Todas estas ciencias resolvian en eomin las grandes cues-
tiones de la Literatura que antes no habian sido planteadas:
la esencia de la poesia, el analisis y- estudio del acto generador
de la misma en su aspecto emocional y en su aspecto téenico,
¢l estudio del estado emocional que origina la intenc¢iéon poé-
tica, la consideracion de las dos actitudes posibles ante el
poema: la generadora del poema que termina en él y la valo-
rativa, que comienza .con él, pasando por los desarrollos ¥y
formas de produccion en la primera de ellas, y estudiando en
la segunda la apreciacion objetiva y la comprensiva en la
contemplacion de la obra de arte, y la consideracion de la
intencién como generadora de valores poéticos involuntarios
para el autor; con el auxilio de estas investigaciones'la Teoria
Literaria supone a la elaboracién de una légica imaginativa,
distinta de la racional, con cuyas luces se pueda llegar al co-
nocimiento de la poesia y de su enlace con la teoria universal
del Arte sin profanar el misterio mismo de la poesia como
expresion mas pura de la idea, como explicacién méis com-
prensible, aungue menos explicable del universo y de la vida.

Lia resolucién y explicacion de estos problemas es la tarea
de la Teoria Literaria, el mejor equipaje del hombre en el
eamino del Arte a la bisqueda de la verdad.

Afio T - Nam. 11, Noviembre 30 de 1944

VIDA Y NOVELA, DOS FORMAS DE LA VERDAD

ACO,'TUMBRADOS a ser sociales, a
considerar como vida exclusivamente la actividad que desa-
rrollamos entre los demds, vamos olvidando aquella otra aecti-
vidad inevitable que desplegamos a solas, que es la propia-
mente nuestra en eonciencia, y que llegamos a considerar, a
veces, como una ineidencia indispensable en nuestra partici-
pacion en la vida que hacemos con los otros hombres.

Asi, la vida que nos conforma con nesotros mismos es
olvidada. Se revuelve con la consideracién de nuestras aceio-
nes sociales y alli se pierde. La revelacién de una personalidad
distinta, que s6lo vale para si, independientemente de su acti-
vidad societaria, que en vez de ser moldeada por los aconteci-
mientos influye en ellos y los transforma, aunque sea en una
calidad mental especial, el encuentro con una vida que se vive
sin otro propésito que el del hombre, su duefio, que no por
eso-deja de ser una entidad social, nos asombra Y nos produce

de vez en vez un remordimiento de gran sentido filoséfico :
i En dénde estamos viviendo nuestra verdad?

Aquello es novela, lo nuestro es vida, suele decirse, sin
saber que una es nuestra vida que por ser gregaria olvida su
destino, v la otra es aquélla, también nuestra, que sin acor-
d.arse. a veces, de su destino lo cumple. Vida es nuestra con-
viveneia social, novela le llamamos al miedo de la convivencia
absoluta eon nosotros mismos, o con los demds, pero de acuer-
do con nuestra conciencia. Todos tenemos nuestra propia
novela; unos la vivimos, otros la escriben, ademis. Esto es
mas aproximado que la frase de Wilde; unos eseriben la no-
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Vida y Novela, dos Formas de la Verdad

vela que no pueden vivir y otros viven la novela que no pue-
den escribir. Hacer nuestras las incidencias que no son auto-
biograficas, es también vivir en rebeldia con un destino que,
en algin sentido, se ha negado a ser heréico y que hay que
superar.

Los filosofos dicen que la vida es una oscilacion entre el
ser y un deber ser identificado con un querer ser. La vida
es pues el trayecto, y cuando éste es mas rico en posibilidades
que en realizaciones, la fuerza de la vocacién se vierte por el
camino de este intencionado deber ser. Asi resulta el arte de
verdad, la novela que hace vida de lo que no es, que llega a
la verdad por la mentira, por este deber ser intencionado que
resulta una més humana, aunque no siempre amable realidad.
Esto, podra objetarsenos, no es la verdad; pero el ser y el
deber ser silo son. Todo lo que es ser, en realidad o en posi-
bilidad -en verdad dinAmica que estid haciéndose, en verdad
de tiempo hacia el futuro y no de espacio y del presente ni-
camente- es la verdad madre del escepticismo .egregio o del
optimismo endeble.

La novela, como forma de vida, es por si sola un camino
a la verdad que, cuando se agota, agota también la euriosidad
por ella. Humana al fin, como verdad del hombre, muere con
éste. Se realiza en su propia busgqueda para que el hombre
pueda realizar su vocacién y cumplir su destino. La novela
es la vida, dijimos, pero novela es también historia, la historia
de las posibilidades negadas, a veces, a todos los hombres.
Una historia que, paradéjicamente encuentra su filosofia en
la negacion de las realizaciones, que también tiene sus indices
de progreso con respecto al tiempo y que hace posible el co-
nocimiento de una vida que al hombre es tan propia como la
que haece en sociedad, aunque no sea sino verdad intima y
propia de la que en realidad no hacemos mso nunca, pero a
la que guardamos la mejor fe.

Critica es la época en que el hombre tiene que abandonar
su fe en la solidaridad social para hurgar dentro de si en
los estratos insospechados de su manera de ser. Esto sucede
cuando el fruto de la conveniencia social el desengaifio de
todas las ereencias y de todas las promesas, en una angustia
por reconocer la auténtica. No es casual que sea entoneces que
la religién, que proporeiona un proyecto de salvacion indivi-
dual, gane adeptos; y los que en medio de la religién dudan
alguna vez, que son todos, van con los demés a un escepticismo
negativo que conduce a la resignacién y a la desesperacion.

Edmundo Alvarado Santos

Da}rse cuuenta de que en la solucién al problema de la
vocacion y del destino tienen responsabilidades importantes
tanto la propia conciencia, como la entidad social, es la clave
en el descubrimiento de una solucién a los problen;as del hom-
bre; pero hay que comenzar por tomar de nosotros mismos

aquello que no es dable quitar a la socied
- - - i g a 5 . :
un objetivismo histérico. SHEUERCRER

Esto sucede en la novela -en el arte, para decirlo de una
gez- como en toda manera de vida posterior a la guerra: un
esquiciamiento del espiritu, una erisis que como actitud vital
ovisionales que cuando
eden llamarse existen-

proporciona desesperadas soluciones pr
cpndu_ceu al escepticismo negativo pu
cionalismo, o de cualquier otro modo.

Afio V - Nam. 10, Octubre 31 de 1948




IV

ITEORIA DE LA UNIVERSIDAD
JUSTO SIERRA Y EL PENSAMIENTO

MEXICANO

LA CRITICA DE LA REVOLUCION MEXICANA

DISCURSO EN EL SEGUNDO ANIVERSARIO
DE LA MUERTE DE ANGEL MARTINEZ V.




TEORIA DE LA UNIVERSIDAD

C[f ANDO 1a Universidad constituia
un accidente de la vida social, cuya existencia trascendia a los
propésitos fundamentales del grupo en que vivia, estaba de
moda hacer toda especie de justificaciones tebricas para su
existencia. Dada eomo un fenémeno aislado en determinados
pueblos en la que, como en los monasterios, alentaba la cul-
tura, defendida de la barbarie por unos muros que si bien
la’ preservaban de ella, la preservaban también lamentable-
mente, de la vida normal de la humanidad.

Ante la existencia medieval, la Universidad tuvo que ser
un foeo aislado de las luces humanas, viviendo de su propia
Justificacion que la hacia intoeable, y ajena a toda coneepcion
que no fuera la de su propia tradiciéon y la de la tradiciéon de
la Cultura Universal, abstracta e impersonal; enclaustrada de
tal manera que sus alientos apenas servian para darle la satis-
faccion de gozarse en si misma.

El advenimiento de la época moderna, a la vez que la
constitucién de las naciones, trajo comsigo la primera gran
transformacion de la cultura. Fincandose en las tradiciones
locales, la Universidad amplié su aceién a la ecomunidad na-
cional unciéndola con sus graves e inusitados desarrollos cien-
tificometafisicos, que en realidad nada hacian por la vida so-
cial. Ella seguia siendo aun, por encima de la sociedad. el
encastillamiento de una cultura que era patrimonio execlusivo
de los elegidos del poder o de la fortuna.

Sélo el advenimiento de la meednica y de su gran influen-
cia en las transformaciones sociales, que logré que la cultura
se transformara, si no en el arma de la defensa, si en el arma




58 Teoria de la Universidad

del progreso, hizo que la Universidad se reprodujera en el
mundo y abriera sus puertas a la clase optimista que llegaba
por la democracia liberalista hasta el poder. Su primera ac-
cién desde el punto de vista social fué, a la vez que el cono-
cimiento de la ciencia aplicada, la ensenanza de la teoria social
acorde con la ideologia egoista que patrocinaba las conquistas
del poder y el avasallamiento de los demds grupos.

Después de la primera guerra mundial una crisis grave
y alarmante se apoderé de la Filosofia e influyé -todos los
dominios de la cultura. Los pensamientos que presidian el
conocimiento universal cayeron estrepitosamente sin dejar un
indicio de certeza sobre el que pudiera fincarse una nueva
idea fundamental que permitiera dar un sentido a la ciencia
y a la conciencia. En la Universidad, esta crisis originé la
gran revolueién. Hubieron de abandonarse viejos caminos y
prestigiosas’ tradiciones. La necesidad de sobrevivir al eata-
clismo hizo que la Universidad se ligara a su tiempo en busca
de su camino:y cuando atin no recuperaba su estabilidad fue
ya el clima que desde entonces, a su pesar posiblemente, y
para siempre, alimenté el gérmen constante de la evolueién
v la revolucién de las ecomunidades humanas. Si antes como
fenémeno esporadico, la Universidad fué la cuna de alguna
transformacion de la soeiedad, desde entonces su destino se
ligd de tal modo a la sociedad que el retorno es imposible.

Bn Hispanoamérica, la Universidad presidié la transfor-
macion de la conciencia politica de las naciones y conguisté
para si un lugar eminente en la existencia social, y en Europa,
donde las tradiciones tenian demasiada fuerza, se vié pene-
trada por las inquietudes sociales que la encaminaron hacia
una participacién importante en la conducta de las maciones.

(Con el nuevo sentido adquirido por la cultura, que aban-
donaba la investigacién y la creacién como fines auntonomos,
para transformarse en un generoso medio propiciador de una
vida mejor, la Universidad examiné su vida hacia la conse-
cucién de los mas preciosos fines de la existencia social.

Tres etapas importantes ha vivido la Universidad hasta
nuestros dias. Estudiando primero la organizacién del cono-
cimiento y el conocimiento de la realidad material en la Edad
Media. Interesandose por la vida y por la conciencia de los
hombres, la Universidad finiquité su primera etapa.

Con el econocimiento moral del individuo y de las grandes
explicaciones del mundo y de la vida incia en abstracto el
conoeimiento de la humanidad que viene a ser interrumpido

Edmundo Alvarado Santos 59
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en la época moderna con los grandes descubrimientos de la
mecanica aplicada que apresuraron la marcha de

I progres
de los pueblos. o

inalmente la crisis de la primera guerra y

la angl'lsﬁa del clivm_a bélico que vivimos han hecho la indiso-
luble liga de la Universidad y de la Sociedad.

) Si antes, en la hist_oria la Universidad vivié fuera de su
ltlem'po v alejada del leit-motiv del progreso universal que es
a vida humana, ahora vive su momento con las inquietudes

hulpanas, (rompenet}'ada de la angustia fundamental de la vida
social de nuestro tiempo.

Pasé el tiempo en que se ereia que la cultura podia ignorar
€l desarrollo de las ideas politicas, y que la I'niwrsida(fpodia
sustraerse a las aventuras de la historia. Si alguna vez se
penso en limitar eémodamente la misién de la D[Tniver#idz;d’
a la formacién de !a. conciencia y a la guarda y conocimiento
(1(; la cultura, esta idea habrd de abandonarse definitivamente
Si la eultura tiene que mantener los frutos de la inteli-wncia:
del hqmbre, y entre ellos ha de considerarse su inquieuii por
una vida mejor, la Universidad tendri que contribuir decisi-
vamente en la solucién de los graves problemas de la existen-
cla soeial y superar en sus desarrollos las limitaciones de los
uacmuahsmos absurdos que deberdn sacrificarse siemprc; en
aras de la universalidad y de la vigencia de mejores princibios
sobre los. cuales la humanidad pueda fincar su época, un mundo
y una vida mas felices, ’

Ao TIT - Niim. 8, Agosto 31 de 1946




JUSTO SIERRA Y EL PENSAMIENTO MEXICANO

POCOS hombres conocen la historia
de la inteligencia mexicana cuyo pensamiento sea de las pro-
porciones del de Don Justo Sierra. La universalidad de su
inquietud intelectual alcanza, como miuy pocas, un horizonte
al que no escapan siguiera los espejismos que van a constituir
el México posterior a su tiempo.

Se dice que es humanista aquél al que ninguna de las
inquietndes del hombre es extrafa; y para el que cualquiera
perspectiva de desarrollo humano debe ser acogida con amor
v con fe. Los humanistas fueron, en prineipio, aquellos hom-
bres que al borde del Renacimiento descubrieron, con la cul-
tura de los antiguos greco-latinos, la libertad del hombie para
su total desarrollo hasta una meta diferible eternamente en
la historia, porque el hombre es el finico responsable de su
propio desfino: y con este descubrimiento, encontraron, en
el hombre mismo y en su desenvolvimiento integral, el ma-
ximo sentido de la cultura.

Desde este encuentro del hombre con el hombre, el huma-
nismo representa un largo martirologio cuyos momentos mas
Iieidos son el Enciclopedismo, la Ilustracién y otras culmina-
ciones del espiritu que reiteran siempre la fe en el hombre Yy
en sus posibilidades. Por eso, después del prineipio, los huma-
nistas fueron quienes siempre buscaron, en cualquiera de los
planos, aun en el de la convivencia social, la mayor posibilidad
de salvacién para el hombre. Al amor por la cultura, como
residuo de la inteligencia activa de la humanidad, del primer
humanismo, se agregé el amor al hombre, como autor de una
obra de la que él mismo es culminacién. Un hombre que resu-
mia estas dos categorias del hmanismo fué don Juste Sierra.
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No es exagerado decir de él, que vivia en el entusiasmo de las
cosas humanas. Por él se hizo educador y llegé a ser, en el
ejercicio de un magisterio genial, que excedia a la catedra,
el hombre que vibraba en el pensamiento joven de toda la
América proxima a 1910.

Como los auténticos maestros, Justo Sierra comprendidé
que era necesario el estudio de la experiencia total de la hu-
manidad para el conocimiento de los hechos y de los hombres.
Supo, puesto va en este camino, que los valores que deter-
minan este conoeimiento son inmutables cuando sefialan acon-
tecimientos v son variables cuando estos acontecimientos son
a su vez determinados por la conciencia de los hombres. La
Filosofia de la Historia ha declarado ya que aun los hechos
histéricos. obedecen a una regularidad condicionada por la
temperatura de las inquietudes humanas. En esta virtud, los
valores varian segtn la idea del mundo que determina la con-
ciencia social de una época. Asi, lo que en un tiempo deter-
minado es bueno y justo, deja de serlo si en el concepto de
la ideologia social es otra aspiracion lo que di contenido al
valor. Bste cambio esencial en el contenido del valor influye
de tal modo en su apreciacién que le hace variar de lugar en
la jerarquia de las consideraciones humanas. Asi, hubo épocas
en qué la virtud fundamental era el bien, hubo otras en que
se estim6 la belleza y la sensualidad y otras en que la justicia
social determind las aciones de los hombrese y de los pueblos.
El aprendizaje de esta relatividad de las jerarquias conduce
a la idea de que los valores no pueden entenderse en una
pureza abstracta, y que deben siempre referirse unos a otros
hasta lograr unidades de conciencia. Estilan muchos filoso-
fos, en sus explicaciones, decir que no importa que lo bello
sea 1til si es realmente bello, o que lo bueno sea justo, si es
bueno; dan con esto a entender que el valor es valioso por s1
mismo. La historia, maestra de la vida desde los tiempos de
Cicerén, demuestra que lo que hace valioso un determinado
valor, es la unidad de conciencia que proporciona un todo
arménico en el cual las partes pueden destacarse sélo en fun-
¢ién del todo sin el enal no es posible concebirlas, y este todo
es ‘el hombre, la residencia del valor, la razén de ser el valor,

¢l ser finico en funcién del cual el valor es valioso. Armado
de estas reflexiones, Justo Sierra explicé la Historia Universal
y eseribié la historia mexicana como auténticas lecciones del
hombre para el hombre. Hizo sentir que lo fundamental era
la inteligéneia humana, gestadora de todos los acontecimien-
tos histéricos ¥ responsable de los mismos, por eso en Justo
Sierra la Historia era el estudio de la experiencia de la huma-
nidad que él completaba con el doble andlisis del mareo de

Edmundo Alvarado Santos
63

lé(isea.gggtec}mleytos v de la époez‘} que vivia el mundo enando
a l;]nm‘a,-au 1eatedra; por eso vivié econ toda la plenitud de
;-om ; anidad el momento politico del México de sus dias, y
j‘uz 0(; 1- lzvz,ucomto'todo q;)a:est»ro, la virtud de la serenidad ,al
Juzgar a su patria eseribié una histori i s
JREEAR S8 ot ribié storia que al decir de Al-
s S, no se dolia ni del resq
. yes, el resquemor para los venei
2 By ; ] s cidos
il;\(:l} tldl‘ alilddgl de los vencedores. Nadie mejor gue él que’
1V10 todas las inquietudes del espiri Lo
. s espiritu y ensayé todos los
minos de la verdad, d entin: huskn e
, desde el de la ciencia h
0 a verdad, _ asta el de la
poesia, para explicar a los mexieanos ol sentido de la wid:
de los hombres, . e

1 Un hombre que llega a estas alturas, irrumpe en la Ril
sofia como conquistador. Justo Sierra no fué un ejm-cit‘ll ’:)
asiduo de las inquietudes generales del hombre pelro Elllnﬁ(
h}l}}mmsmo, penetré en las disquisiciones del pen:;mn'ieu,t(f fil‘ u
soheﬂo en busea de esa explicacién que responde con la VO-
de Edipo a todas las preguntas. Asi.el maestro %e int rO?
en el mar proceloso de la Filosofia siguiendo el éa111i11§ nlo
la lll:s‘tf)l:la. Coupcedpr del mundo de los griegos revivid ;E
;)1; te:spn‘ltu‘ las‘ mqlll.l,etudes de F_’ar}nenides, de S(’)crateé, de

aton. AéAsx‘desbubuo los dos Aristételes, el de la escoléstica
v el autentico, y siguiendo el eamino de las periﬁeéiag d (1
pensamiento, atraviesa edades e ideas y reflexiona svo‘bx"é laes
modernas inquietudes del pensamiento :lue se siente -Oblié'ld;)
a inyeectar en el eselorosado ambiente del positivismo l;;‘i;
Einf)f -c?nverndo_ en'institl.lciones corrompidas, en pensado{'es
t(l,(.:g;)t:s Yy en clencia equivocada, por haberse pasado de su

. La angustia de Justo Sierra, se veia ya, por los afios pro-
ximos al Centenario de la Independencia Mexicana, a punto
de encontrar camino. Lag letras buscaban desahogo en Ta inde-
pendeucm de toda paternidad, apoyandose en 1 iils;)ira«‘iénl
francesa que cautivaba al decadente refinamionto porfiriéta
Al amparo de un entonces extraordinario joven: Antonio -(‘a:
80, reunianse en modesto cendculo: Alfonso Reves l’ed'ro' v
Max Henriguez I’rgﬁa. José Vasconcelos y 1.antosrot;'m a mn
Sar-o repensar, mejor dicho, el pensamiento de la hum.auidad
a mtorxparse:, por «debajo de las formas eonvencionales v ef
recato sﬂencxgso -que no habiggde mover- del mundo espiritual
de aquellos dias.. Qué gozo debe haber sentido entonces ac 111(01
atleta del pensamiento mexicano, qué temblor debe lia‘berlro-
corrido emocionado su cuerpo al ver en el mortero del pbnsa-
miento nacional la materia de su gran obra. Justo Sierra. sin
embargo, se mantuvo apartado del grupo, él vivia va la \] >
dad que presagiaba su gran obra. ' iy




Justo Sierra y el Pensamiento Mexicano

En 1905 llega el maestro al Ministerio de Instrueeién Pi-
blica. Encuentra el panorama cultural de México destrozado
en experiencias y en el anquilosamiento de las viejas formas
pedagégicas. Reorganiza la instruccién primaria, impulsa la
educacién de los maestros, v al cabo de poco tiempo, Miguel
F. Martinez, Enrique Robsamen, Leopoldo Kiel y mas tarde
Pablo Livas, maestros de banco de distintos rumbos de la Re-
pablica, distinguidos a eual mas polemizan sobre las reformas
a la edueacion mexicana, bajo el patrocinio de un Justo Sierra
enyo nombre ya excedia fronteras y océanos. Fue uno de los
mas grandes educadores mexicanos, si no el mayor.

La soledad, deciamos, rodeaba ya al maestro. Soledad
de aquél que viendo mas que los' demds los excede, del que
comprende demasiado, del que se adelanta a su tiempo, de la
inteligencia extraordinaria. En ella concibié el proyecto mé-
ximo: dar vida a aquel viejo instrumento olvidado del régi-
men, fragmentado y mediatizado en practicas rutinarias que
olvidan los progresos de la téenica y la inteligencia; la Uni-
versidad de México. Asi, y aprovechando las conmemoracio-
nes del centenario, un dia de gloria; y apadrinada por emi-
nentes y vetustas instituciones, vuelve a la vida, con un mejor
sentido, aquella vieja e indtil Real y Pontificia U niversidad.
En el discurso inaugural, Justo Sierra clausura definitivamente
una época de la educacién mexicana y se adelanta, casi en
minutos, a la aspiracién, vertida ya de muchos modos en el
pais, a un ambiente mejor. Ese era el fin de su obra de edu-
cador: la restauracién de la casa del pensamiento y la insti-
tucién en ella de la Filosofia que tras el traspiés del siglo
XIX, volvia a instaurar la fe en el hombre y en la bisqueda

de la verdad.

Dicen muchos que Justo Sierra terminé por ser un escép-
tico; en realidad no lo fué. Fue aquella soledad de su inteli-
gencia magna, la que le hizo aparecer asi, después de entender
y vivir un poco todos los caminos del pensamiento. Fue que
disolvié en el amor de su obra, que ya caminaba sola, todo
el amor que un hombre tiene para dar a las cosas humanas,
fue que ya les iba tocando hablar a otros que habian, de alguna
manera, vivido a su amparo. Justo Sierra fué una estrella
indispensable en el horizonte dey pensamiento de Amériea, to-
dos los mexicanos le debemos, aunque sea remotamente, un
poco, por eso, como dice Alfonso Reyes, todos los mexicanos
aman y veneran a don Justo Sierra.

Afio V - Nam. 1, Enero 31 de 1948

LA CRITICA DE LA REVOLUCION MEXICANA

[ ]NA nueva inquietud hacia los eran-
des .problmnas nacionales que late en la ¢ 3
mexicanos desde hace aletin fiem :
una actitud critica hacia la dltima v mds importante etapé
del desarrollo histérico de México, la Revolucion T\[v\'i‘«--ﬁl?d
ha hecho que los hombres de las mis diversas e'd'a(iv\:‘\: (tel;':z
denela.s Se reunan a considerar las realizaciones del mf.wlimien
to social que ain nos envuelve y a busear, con oran fo en i
borvenir, nuevos cauces al progreso del pileblo t;nexi('ano -

oneiencia de los
Do apremiandoles a adoptar

Los universitarios primere y luego los intelectuales. se
han constituido ya en revisores de la doetrina }50”"[&'8 fh l;
Re_\*o!uclou, no por considerar que ésta hava cmﬁplidd sus
objetivos, 0 haya fracasado, sino porque han em'om'r'ulo‘ n
la .Trayeetorla. social del pais la necesidad de uﬁifoanr (]a
actitud que esta ha de adoptar hacia el nuevo panorama {rlt oT
n.amoual, surgido de la terminacién de la euerra. las inﬂu:n_
cias de éste en la corriente progresista mo;'icana’ y ia travec:
toria que con estos motivos ha de seguir la Revolucién en el
proximo momento. Esta consideracién de los problemas nacio-
p_ales no es original de nuestro pais. Todos los pueblos d«'—*'la
tierra viven esta erisis politica de la que ha de 1'9.&111{;11’ uha
estructuracion mejor del mundo que todos ansiamos v un
1'.(>.'t101'ec1mwnfo de los’ valores humanos que el deseu;'a‘rlena-
miento de la bestialidad imperialista en la mas tremenda le
su formas ha puesto en erisis, N

_ Contra el pesimismo conservador que piensa que este jui-
cio sobre la revolueién es prematuro, es necesario 1)(-11;&11' ;] ue
el tiempo no se detiene y que si hoy los mexicanos se dm-i(.]l('-\n
a mtentarlo es porque la urgencia de nuevos ]‘)rol)lvmas- v de
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una vida més acorde con las circunstancias nuevas, obliga a
apresurarnos para no ser barridos por las circunstfancias que
estin ya encima. de nosotros y a las que es neeesario haecer
frente para poder ser los autores de nuestro propio porvenir.

Esta actitud eritica hacia nuestros propios actos impone
un valor a toda prueba para reconocer que en los mejores de
sus aspectos la Revolucion se ha heeho muchas veces a pesar
de los revolucionarios. Esto gue parece paraddjico, tiene su
justa explicaeion en el hecho de que la Revolueién rebasé las
previsiones de los autores de su doctrina y de sus realizadores
por haber tenido su origen en los més remotos periodos de
nuestra historia y por la heterogeneidad de los factores socia-
les que en ella intervinieron. Ellos son el motivo de la marcha
actunal de la Revolueion.

Mucho se ha dicho del agrarismo y de la legislacion del
trabajo, pero mucho mas puede deeirse ain si se piensa que
aun el programa minimo del Partido Liberal elaborado en
1906 no se cumple todavia, y que el proceso de su realizacion
ha de verse complicado con las nuevas cireunstancias que la
época nos obliga a vivir. Cierto es que el programa de la
Revolucién se ha ido improvisando porque no ha habido tiem-
po de hacerlo de una vez y porque; consideradas reveluciona-
rias las aspiraciones populares de justicia social, que surgen
merced 4 nuevas eircunstancias, ha sido necesario ineerporar-
las en el ideario del movimiento progresista mexicano.

La guerra ha proporcionado, a la vez que una especie de
tregua en la lucha popular, un motivo mas para ampliar los
horizontes de las aspiraciones sociales de los mexicanos; pero
es tal el eaudal que la liberacién del faseismo proporeiona,
que ¢s menester meditar; sin abandonar la lucha, en una acti-
tud unica que ante los acontecimientos presente y futures los
mexicanos podamos asumir una ideologia acorde a la vez con
nuestra calidad de mexicanos y con esa calidad de hombres
que aspiran a hacer del mundo una morada mejor, en donde
el hombre pueda desarrollar libre de temores y del peligro
del hombre los mejores atributos de su personalidad.

La eritica de los hechos sociales lleva siempre eonsigo el
proposito de superar el momento que se vive, sea porque nue-
vas cireunstancias hagan esto necesario, o porque las posibili-
dades humanas facilitan una oportunidad para dar un paso
adelante en la vida de los pueblos. Lo primero es la urgencia
de la vida y lo segundo es la abundancia de la misma. En
nuestro pais, en donde todas las cosas toman ese giro para-
déjico, caracteristico de su manera de ser, suceden las dos

Edmundo Alvarado Santos
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COSas : 5 a par a ci i
i s o o e o s drce, aux ol o
A § ; lento espeecial de inteeracid

gfa;zallxlzna;u‘)’?t ﬁfdmllestm 1.1aclonalidad quIe) da al %&21&?8131212?
dentro de s .l wna madurez nunca antes aleanzadas
L e ‘s’u'e\ olueién lustom(;a. Si por una parte debemos’
queremospl?'x-p%]m momento social como éste sea, por la otra
satist: $ vivirlo y hacerlo a nuestro gusto v :
satisfasoion. g ¥ para nuestra

La critica de la Revolucién Me
salga nos proporciona esta gran opo
es_ta;‘enms a salvo de los error
vimiento social en todos sus f

xicana y lo que de ella
rtunidad. Por lo pronto
es del pasado, conocemos el mo-
actores, sab i
Yot : L en todos 8 _, emos que la doctrin
ds ig\lﬁex oltum.un.7 improvisada al principio y sobre la marchg
108 acontecimientos, ha adquirido earacteres de solidez que

la haC‘ell bObl‘) oners I} ]ll‘[sll[a a l'asall() Sa l)e]n S l o

(p rse or s1 5 S 0 (ll[(
de (’1]& Se ha. Cllll]plido y 10 que eSta pOl : ’1:‘ :
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Es 51
Ste suceso sin precedente en el pensamiento nacional
el que todos los mexi ici 6 i
o i odos E °X1canos participan, abre la puerta de una
'va epoca. s como si en una posada de su gran camino

el 'puebl_o de México se hubiera detenido a cambiar cabal
dura. Si vivimos momentos eriticos es porque nos hemo 3?-
cuenta de que es necesario superarlos. Si somos ca az ado
enjuiciar nuestros actos, aun a costa de encontrar enpell§:l :
;nl")oorl?(jul(l;a: gltlcables, es porque somos capaces de vivir mejgls'
S mos .‘~ = - 5 - » . - = o
RReEelun, ec?eslz;)l:g.nhddd de participar en la hechura

: hSuperada toda actitud dogmati
el hombre estd en el camino de la vida es para vivir, surge
b i)

or s i F
plr S?-b,re ¢ualquier fe, la fe en el hombre. Este es ¢l momento
que vive el pueblo mexicano de frente al porvenir

ca y reconociendo que si
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DISCURSO EN EL SEGUNDO ANIVERSARIO DE LA MUERTE
DE ANGEL MARTINEZ VILLARREAL

VOY a tratar de hablar de Angel Mar-
tinez Villarreal, un hombre que en vida fué muchas cosas:
Un Universitario, el mas distinguido que ha producido la Uni-
versidad de Nuevo Leén; un médico eminente ¥, sobre todo,
un hombre de su tiempo. Los hombres ecomo &l es difieil defi-
nirlos y lo mejor que podemos hacer para lograr dar una
idea de ellos es, a veces, decir s6lo su nombre. Angel Martinez
Villarreal fué eso: Angel Martinez Villarreal.

El estudio de los hechos sociales y de la historia como
conocimiento de la experiencia de la humanidad tendria que
concluir, al referirse a la influencia de los hombres en las
transformaciones de la sociedad, con un juicio como éste: el
hombre vale en la Historia cuando su accion o su pensamiento
deciden la conducta de sus contemporaneos. La personalidad,
desde este punto de vista, no viene a ser otra cosa que la me-
dida en que la aceién y el pensamiento del hombre nfluyen
en los aecontecimientos sociales. Sélo los hombres que son
capaces de esto tienen el derecho a la Historia como inven-
tario positivo del progreso humano.

Los héroes no son otra cosa que los eonvencidos de que
la vida tiene sentido solamente en relaeién con lo gue ella
significa para la sociedad en que viven. 8i no es verdad abso-
lata que; como dicen algunos pensadores, la historia de la
humanidad se encuentra en la vida de los hombres ilustres,
si lo es a veces, cuando el hombre no tiene otra preocupacién
que la sociedad en que vive, ¥y cunando su manera de vivir
importa a los demés. Pues bien, todas estas eunalidades del
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70 Discurso en Memoria de Angel Martinez Villarreal

hombre de la Historia las poseyd Angel Martinez Villarreal.
Su vida es el Gnico ejemplo de que se dispone lo que debe
ser un hombre de esta especie.

En el sentido filoséfico habria que agregar al héroe otra
cualidad necesaria: El hombre vale en la Historia por el valor
que su memoria tenga para la sociedad en que vivié. Sabe-
mos de Séerates por la memoria de sus diseipulos; sabemos de
Angel Martinez Villarreal por la responsabilidad gque nos dejo
v por el ejemplo que su vida signifiea para los que, sedientos
de Justicia Social, se sienten deudores de su pueblo.

Pero hay més: Nada valdria la vida positiva de un hom-
bre si no dejase vivos, en la sociedad, su obra y su pensa-
miento. Perderia su sentido toda entrega, por generosa que
fuera, si no lograra un fruto. La entrega de Angel Martinez
Villarreal a su tiempo estd fructificando. El fué el organiza-
dor y el maestro de varias generaciones. Su escuela fué mas
fecunda porque no fué ejercida exclusivamente en las aulas;
su fruto tiene mayores posibilidades porque aquél que lo quiso
escuché su palabra y participé en su obra.

Lo dificil del retrato'de los hombres cuya vida da sentido
a una época, consiste en que, aun estudiando la fisiologia del
héroe, no es posible desentrafiar totalmente el significado que
para él tuvieron su pensamiento y su aceién. Nunea el len-
guaje es mas infitil que cuando pretende servir para un retra-
to. So6lo en los poetas es dada la facultad, si no de decir, si
de hacer sentir lo que una cosa tan orande, como la vida, el
pensamiento y la obra de Angel Martinez Villarreal signifi-
can. Y el poeta vendra un dia. Mantengamos nosotros mien-
tras tanto la herencia del maestro, y asumamos la. responsa-
bilidad que ella pone sobre nosotros.

Tnfitilmente he tratado de deeir quien fué, y que es, Angel
Martinez. Conocemos su vida y su obra, pero su personalidad
es més que eso. A los hombres asi, sblo se les conoce en la
medida en que se participa de su obra, y a los que pensamos
como &l nos falta mucho por haecer.

Tios universitarios de Nuevo Leén tenemos una deuda
para con €l gue pagaremos s6lo euando hagamos de la Uni-
versidad aquella casa que mantiene el espiritu del pueblo el
deseo constante de realizar su destino. Tal es la tarea que
nos dejo el maestro.

Hoy, en el segundo aniversario de su muerte, invoqué-
mosle con las palabras de Jests: hombre, hombre, hombre eso
fué en el absoluto sentido de la palabra Angel Martinez Vi-

1larreal.
Afio IV - Ntm. 4, Abril 30 de 1947

Gerardo Cuéllar /
“ ar | EDMUNDO Sie
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en el mundo, sin pensar
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Edmundo Debiera Estar Aqui

_ Rstas tres cuadras que siguen, son las més feas que tiene
Monterrey. Sirodeamos por la otra calle, te digo el “Prometeo
Sifilitico’.

Y lo dijo. Asi conoci los primeros versos de Renato Ledue.
También le eseuché silbar una sinfonia y declamar el mejor
de sus sonetos gue cada vez era uno distinto. Los eseribia
en la mesa 19 del Café “La Superior”, en servilletas que lnego
rompia en mil pedazos. Creo que todos sus sonetos se fueron
con él. Tal vez los recuerden las calles que muchas veces los
oyeron. Yo nol los recuerdo.

En ese tiempo me hubiera hecho comunista, si a Samue-
lillo no le hubieran apestado los pies; si no hubiera visto a
Rosita haciendo del excusado en aquella letrina y, sobre todo,
si no hubiera conocido a Edmundo. Era una cosa desespe-
rante. Bra el tiempo en que la astilla comenzaba a entrar
en la carne.

Sin embargo todo se fue haciendo mas claro. Aquella
noche Edmundo hablé mucho y nosotros callamos. Yo le en-
tendi todo. cuando &l hablé de todo y esa noche me ¢onvenei
de que estaba muerto. Pero tuve miedo de decirselo a alguien.
Desde entoneces ¢l fue el guia.

' Es una cosa que sucede en menos tiempo del que se em-
plea para pensar que va a ocurrir. Todo pasa apenas un
instante antes de la muerte definitiva. El hombre se va hasta
el prineipio de la vida y comienza a ser su manifestacion pri-
maria, para terminar siendo el hombre. Hs como una cascada
gue tiene fin y el fin es aquella muerte. Por eso tenia razén
aquel hombre que dijo antes de morir: “ahora voy a saberlo
todo”’. Porque lo supo todo, antes de convertirse en nada.
Bl error de é1 fue pensar gue lo sabria después de muerto.

Pero eso no tiene nada de motable, porque nos ocurrira
a todos. Sin embargo hay hombres a los que los asalta la
muerte y ello puede ocurrir en cualquier pueblo. Hombres que
en ese instante comienzan a ser células, son protozoarios luego,
son batracios después y finalmente siguen siendo hombres.
Vuelven a nacer en ese instante y luego siguen muriendo  y
naciendo, cuando ya lo han sido y lo han sabido todo. Esto
debe haberle pasado a Edmundo, aiios antes de que yo lo
conociera, en cualquier lugar.

Una vez llegd un hombre peludo de las cejas, de tez blan-

¢a, bigote menos peludo que las cejas, que ecaminaba con el
estomago echado hacia adelante y los hombros hacia atras.

Gerardo Cuéllar
73

» S
Su ropa indicaba « reni
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ESTA EDICION CONSTA DE 300
EJEMPLARES Y SE TERMINO DE
IMPRIMIR EN EL MES DE JULIO
DE 1961, AL CUIDADO DE JUAN
ANTONIO AYALA Y ALFONSO
RANGEL GUERRA.




BIBLIOTECA CENTRAL




