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EL ARTE Y EL HOMBRE

[ JNO de los fendémenos que encuentra

a su paso el estudioso de las cuestiones estéticas es el que
se refiere a las diversas maneras que el Arte tiene para pro-
ducirse. Suele hablarse con frecuencia de los géneros artis-
ticos producto de estas especiales formas en que se vierte la
capacidad creadora del hombre, y suelen ser, también, estos
géneros, objeto de una confusién que oscurece el eonocimiento
de sus origenes y de sus causas.

Los tratadistas de la Literatura, por ejemplo, acostum-
bran atribuir su existencia a razones didécticas de clasifica-
cibén, y suelen definirlos asi: lirico es aquel género literario
en el que el autor se vierte atendido al paisaje que le ofrece
su propia humanidad; épico es el género en que el autor
refiere situaciones ajenas a su personalidad, y dramético, aquel
otro que se refiere en abstracto a los problemas fundamentales
de la vida.

En realidad los géneros son mucho més que una simple
divisién de cardcter didactico, o que una fécil diferencia entre
lo subjetivo y lo objetivo. La explicacién de sus origenes
enlaza de manera importante con el desarrollo y evolucién de
la vida - humana. Su raiz se encuentra en la evolucién de los
periodos mas importantes de la vida soeial. Si examiniramos
las obras literarias de los periodos histéricos méis antiguos,
encontrariamos que la produccién artistica es uniforme, que
no existen los géneros, y que las obras pueden considerarse
dentro de lo que hoy se conoce como el género épico. Obser-
vando, en cambio, la produeccién artistica de los periodos mas
evolucionados de la vida social, encontramos en ellos formas
heterogéneas del arte en sus diversos campos, que no corres-
ponden a una concepeién uniforme.

—25—




El Arte y el Hombre

Este fenémeno de la multiplicidad de las conecepeciones
artisticas, es el que ha dado lugar al problema de los géneros.
El fenémeno ha sido explicado de muy diversas maneras. Hay
quienes lo atribuyen a la simple evolucién de la vida social
v a la superacion de formas de vida primitiva. Otros lo atri-
buyen, en cambio, a una causa puramente psicolégica, o sea
a las diversas maneras, que segin las circunstancias influ-
yentes, tiene para producirse el motivo creador, o el estado
emotivo generador de la voluntad artistica. -Por dltimo hay
quienes atribuyen el fenémeno a una dualidad de las concep-
ciones del mundo y de la vida, producidas por las circuns-
tancias de la vida social.

Las tres explicaciones son ciertas, sélo que las primeras
encuentran en la tltima la razén fundamental. Quien estudie
la evolueién de las sociedades humanas encontrari que las
formas de vida comunales producen en los individuos idén-
ticas formas mentales, en las que los proeesos de la naturaleza
v las explicaciones a que obliga la inquietud humana se pre-
sentan igual. La consideraciéon de los problemas comunes, y
de las inquietudes que acometen por igual a las personas, hacen
posible el desarrollo del pensamiento individual en funcién
del grupo; de donde resulta una concepeciéon uniforme del
mundo y de la vida de la que depende toda la actividad
ereadora del hombre. El Arte es aqui la solucién de los pro-
blemas de la vida comiin, la bisqueda de la verdad que satis-
face a todos, la expresion de una obra objetiva de valor
universal; el género épico por excelencia.

Pero el crecimiento de las comunidades humanas obliga
a la relacién interecomunal y entonces la complicacién de di-
versas estructuras sociales, de distintas concepeiones del mun-
do y, principalmente, la lucha de dos entidades que pretenden
el dominio total en todos los érdenes de la vida social, pro-
dueen el desquiciamiento de la unidad primitiva de la eoncien-
eia y la erisis de la ideologia comiin. Invalidadas las viejas
explicaciones, rotas todas las formas del pensamiento, desqui-
ciada la estructura social, el hombre se vuelve a si mismo
para rehacer la conformacién de su ideologia, abandona la
preocupacién por los problemas comunes que no entiende, y
singulariza su angustia por el conocimiento del mundo y por
la explicacién de la vida. El Arte es aqui la expresién de la
vida individual, la solucién de la angustia personal, y el ver-
timiento de una obra subjetiva que s6lo adquiere universali-
dad a eondicién de que logre ser un arquetipo, una solucién
individual que sirva a todos, porque sbélo la verdad de todos
es universal.
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Entendido asi el fenémeno, encontramos que, efectiva-
mente, la diversidad de concepciones obedece a la evoluecién
de la vida social, y esta vida nueva, en la que alternan la
sociedad y el individuo no uniformemente, sino empeifiados
en una lucha por el dominio del espiritu, es la que determina
las circunstancias complejas que influyen emotivamente en la
producecién de las obras. A la mistica colectiva, sucede la
mistica individualista que un dia habrd de superar la vida.

Asi vemos que los géneros artisticos obedecen fundamen-
talmente a las caracteristicas de la vida humana, y que todos
los fenémenos artisticos tiemen su relacién con el hombre.
Es inttil entonces tratar de sustraer el Arte a lo humano para
vertirlo fraudulentamente en la inversién de la verdad.

Atio ITT - Ndam. 4, Abril 30 de 1946.




REALIDAD Y APARIENCIA EN EL ARTE

LAS complicaciones del arte moderno,
el pictérico particularmente, traen con frecuencia a colacién
una disputa euya explicacién pretende llegar a la esencia
misma del Arte como fenémeno humano.

Pueden encontrarse, a primera vista, dos especies de Arte:
el universalmente comprendido por la sola penetracién de los
sentidos, y aquel otro cuya inteligencia es discutida, porque
s6lo una simpatia especial lo entiende y, a veees, lo explica.
Para los que gustan disfrutar ese goce que proporciona la
contemplacién artistiea, existe una primitiva explicacién de es-
ta indole de las obras: se trata, suele decirse, de lo objetivo y
lo subjetivo: entendiéndose por lo primero lo relativo al arte
de facil entrega, penetrable universalmente, y por lo segundo,

lo relativo a aquel otro arte en donde el autor excedié la ex-
periencia convencional de comprensién y significado.

Hay quienes llevan la sutileza de la reflexién sobre lo
objetivo y lo subjetivo, hasta identificar los términos de la
polémica con los de aquella otra de lo social y lo individual
como formas productoras del arte; para llegar a explicar, con-
forme a uno y otro ecriterio, la naturaleza del mismo. El pro-
posito de quienes tal hacen no es dificil de encontrar. Se
sabe que el arte, para ser tal, debe ser verdadero, es deeir,
debe responder a la explicacién fundamental de su cardeter
humano. Si se acepta la probidad de cualquiera de los térmi-
nos, y se niega el otro, el arte mismo puede ser negado; pero
debe reconocerse, ante todo, que en la polémica de lo social
¥ lo individual, no se trata de la definicién del arte como
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