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fenémeno social, perfectamente determinada ya, sino que hay
una inteneién ideolégica mas profunda.

Por sobre las anteriores justificaciones de las dos aecti-
tudes del arte estd otra, méas simple en apariencia, pero que
puede ser un camino mejor hacia la explicacion del fenémeno.
Ante cunalguier desarrollo artistico se puede distinguir, desde
luego, entre lo real y lo aparente, entendiéndose por esto ulti-
mo aguella primera representaciéon del objeto. A veces, rea-
lidad y apariencia son una y la misma cosa; es entonces cuan-
do se logra esa comprensién universal de los sentidos para
la obra. Pero esto s6lo sucede hasta que el artista usa valores
entendidos en la técnica y el desarrollo de su tema. Cuando
la necesidad de expresar un tema excede a las posibilidades
de estos valores convencionales de la técnica, es cuando se
echa mano de esos recursos complicados que destruyen la
posibilidad de comprensién comin. Es necesario observar que,
en este caso, la realidad de la obra se vierte igualmente, pero
la apariencia queda burlada, sacrificada mejor dicho, en los
matices de la verdad del arte. :

En esta complicacién obran varios factores, el primero
de los cuales es el abandono del conveneionalismo. Kl autor
da a los usos de su arte una significacion distinta que hace
variar su desarrollo de lo convencional a lo simbdlico. Con-
tra lo que objetarian los subjetivistas del arte, este simbolis-
mo no entrafla una singularidad absoluta; su naturaleza se
encuentra en otro convencionalismo de tipo especial que mno
es accesible sino bajo ciertas condiciones.

Otro de los factores lo constituye la inteneién del autor,
que puede variar las proyecciones para que éstas sirvan mejor
para demostrar, o dar énfasis, a su verdad. En realidad, esta
dislocacién de las proyecciones no es sino una alteracion de
la apariencia que puede resistir la comprensién de un ingenuo,
porgue conserva su valor convencional.

Suele, finalmente, existir un tercer factor de alteracion,
que consiste en el disloque de la realidad inmediata, y de la
apariencia coincidente, obtenido por la separacién del objeto
representado de su circunstancia habitual, y que es usado
muchas veces, no ya para la revelacién de una verdad, sino
para darle a ésta un sentido humano. La expresién de lo
tragico y lo eémico, por ejemplo.

Estas son las tres actitudes fundamentales en que se pre-
senta la obra a la espectativa humana. Analizada asi, la expli-
cacién es consecuente, pero sigue el problema planteado fuera
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gle l.a _técnica v del género: ; Existe una verdad, o una ereacién
individual, distinta de la colectiva? Apresuradamente puede
responder:%e que si, s6lo que desde el punto de vista del método
y la técnica, o sea del aspecto formal y enunciativo de la
verdad; pero en cuanto a ésta debe responderse que no.

Y aqui vuelve a tocarse el punto ideologico que quedéd
pendiente. El hombre posee, indudablemente, una verdad, un
camino expedito hacia ella y una definicién general co,nse-
cuente con esta verdad; pero no puede impedir que quien
posea la misma verdad, conseguida aunque sea por otro ca-
mino, y que por haber llegado a ella conoce todos los caminos
que le son accesible, la revele. Porque la verdad podra ser
absoluta o relativa, pero no es exclusiva. Y esto signifeca, en
el arte como en todo lo humano, que lo subjetivo es sim,ple-
mente una forma, y ni siquiera la férmula convencional del
fqrma.]]smo. Lo tinico subjetivo y propio es el camino, la téec-
nica, lo que la verdad en el sentido filoséfico tienme de mas
endeble; pero también lo fundamental y decisivo tratindose
de la vocacidn.

El auténtico problema del arte estriba en saber si tras
estas dislocaciones del paisaje, de la perspectiva y de la tée-
nica, existe la verdad como una revelaeién del artista; porque
suele suceder que tras ellas se encuentra la falsificacién del
arte, o la mentira de aquel que cree verdadero y auténtico
Io que no es. Hay veces que tras un alarde de téenica, trans-
gresor del convencionalismo, se encuentra la ausencia de la
palabra creadora, y es que sélo el artista es dada la posibili-
dad maravillante de descubrir esa verdad que, una vez for-
mulada, aparece como conocida desde siempre por todos, pero
que no todos pueden formular.

Realidad y apariencia. Presencia y apariencia, presencia
de la verdad, estos son los términos de toda obra, y no hay
que olvidar que la verdad evade todo aquello que no conduce
a su fin propio: el desecubrimiento del hombre por el mas bello
de los sentidos humanos; aquél que no todos entienden v de-
nominan del mismo modo. :
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LO FALSO Y LO VERDADERO EN EL ARTE

LA evolueion de la eonciencia mo-
derna ha dado lugar a la revisién de un sinnéimero de ideas
acerca de los problemas del espiritu, y entre ellos muy parti-
cularmente, a aquéllos que se refieren al Arte. Obedece esta
actitud eritica a la intencién de busear para toda elaboracién
humana un acercamiento con la vida, que haga de ésta un
desarrollo uniforme, en el que las posibilidades de la inteli-
gencia no se diluyan en especulaciones peligrosas que pueden
perder al hombre y hacerle olvidar su propio sentido.

Esta revision, notable en la inteligencia contemporanea,
no es propia de nuestro tiempo. Se la encuentra muchas veces
en la historia viviendo a través de polémicas filos6ficas olvi-
dadas que se refieren a la esencia del hombre v al sentido

de sus acciones, y que se plantean en los momentos de crisis
que determinan casi siempre el nacimiento de una nueva época.

En lo que respecta al Arte, estas polémicas se han refe-
rido siempre a la naturaleza de sus valores fundamentales y
al sentido propio de las obras artisticas. Asi suelen conside-
rarse en el arte dos especies de valores: aquéllos que se refieren
a la belleza, y aquellos otros que se refieren a la verdad.
Clasicamente toda obra de arte debia quedar comprendida
dentro de un cierto dmbito, definido en sus extremos por la
belleza, o sea el valor estético fundamental, y por la negacién
de ese valor. Su intencién no podia trascender a la realiza-
cién del valor estético fundamental que resultaba, en esta
concepeién, de una inspiracién superior y emanada de la divi-
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nidad, o humana, y emanada de razones subjetivas sentimen-
tales. La primera daba lugar a las obras eternas y la segunda
a las temporales. Unas perduraban sobre el tiempo, las otras
eran superadas seglin la evolucién de la sensibilidad humana.

Esta conecepeién nacié de aquella tendencia sociolégica
que explicaba el fenémeno del Arte como el derramamiento
de un excedente de energia humana que se vertia en una imita-
cién de la vida, o en una fantasia. Asi, el arte venia a ser
un juego del espiritu, un desinteresado diverfimiento en el
que el hombre se solazaba, tanto en su factura, como en su
contemplacién. El artista seglin esta idea, era un ser desin-
teresado, sustraido a su propia humanidad, que trabajaba sin
una intencién determinada en una obra cuyo sentido debia
surgir espontineo y ajeno a toda otra idea que no fuese la
realizacion de la belleza como cualidad objetiva, o como cua-
lidad moral. Con esta idea mo se lograba otra cosa que una
explicacién individual del fendmeno artistico que condueia a
una concepei6én subjetiva del arte, tan subjetiva, que el artista
podia olvidar en su obra al espectador.

Pero esta idea tomada de la sociologia es incompleta, por-
gue si bien considera al Arte como una actividad humana
olvida su concepcién eminentemente social. Kl Arte sblo es
valido si se refiere a la sociedad de que emana; y el artista
debe tener siempre presente esta circunstancia. Resulta asi
que el Arte tiene que referirse siempre a las vicisitudes de la
sociedad en que se da. Su espontaneidad tiene que reflejar
naturalmente la angustia social del momento, y entonces la
necesidad del artista de darse, de ser espontineo, es siempre
la necesidad de reflejar el momento que vive, de retratar su
circunstancia, de que su inquietud sea la de su grupo social.
Un arte asi es no sélo un arte bello, es un arte verdadero que,
ademés de tomar en cuenta el valor estético, realiza el valor
humano fundamental: la verdad.

Los que sostienen que el Arte debe ser desinteresado y
que debe ser la oportunidad humana de desahogar una angus-
tia individual de escapar a la sociedad, a la vida y a los
problemas humanos, quedan en una actitud medieval y anti-
humana. Olvidan que el Arte, como todas las posibilidades
intelectuales del hombre, no es sino un camino de explicacién
de la vida y de lo humano, y que si bien tiene una forma
distinta de objetivarse, no es porque obedezca a un valor
diferente, sino porque es un camino distinto de llegar a la
explicacién de la verdad. El Arte, como obra del espiritu
humano, no puede escapar a la consideracién de la inquietud
fundamental del hombre. La Hstética no es otra cosa que el
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aaomodar_nlen_to de una posibilidad humana dentro del sentido
de toda mmquietud espiritual. El Arte es una exteriorizacién
de la conciencia, y como tal, es una forma del pensamiento
humano que busca el conocimiento del hombre ¥ de su sentido.

_Naee asi una nueva concepecién del ar 3
desn}tel_'esaedg divertimiento, n? el desah?)gf él;leulrlz ecbirzﬁng
tancia individual. Si el Arte es una expresion de la huma-
nidad debe plantear todos sus problemas ¥ mostrar todas sus
angustias; Yy como una forma objetiva de la conciencia debe
busear también una solucién. El arte no debe ser ajeno al
hombre, por el contrario debe llegar a ser un arte ttil, posi-
tivo y humano. Con relacién a este fin del arte debe’ plan-
tearse el dllemg de la entidad y de la temporalidad. Eterno
viene a ser, asl, el arte que realiza de manera méas perfecta
la objetivacion de lo humano; y temporal, aquel otro que
realiza una belleza circunstancial, referida a, un motivo ajgno
al hombre. Con relacién a este problema del objetivo funda-
meIEtal_ del arte debe plantearse también el dilema de lo
auténtico y lo falso en la obra artistica. Falso viene a ser
aqgel arte que rehuye lo humano por evitar la angustia que
alli palpita; verdadero aquel que encuentra la belleza en 1la

bll (] eda de a v E‘I‘dad y i i
squ 1 en ].a. I'eallzacl n de IE.S as
0 pll‘dclones

En el A;‘te son los “puristas” quienes sostienen que el
arte es un divertimiento, una naturaleza muerta, un amane-
ramiento de los ritmos, un juego en las pa]abras, un ingenio
que se goza a si mismo desperdiciando su energiz,i y olvidin-
dose del hombre, una mentira divertida e ingeniosa expre-
sada g}aravillosamente. Son los artistas los que realizan la
vocacion del hombre, los que muestran su angustia, los que
h_ablan por los que no pueden hablar, o los que dan ’a la mii-
sica la expresién de un sentimiento humano vivo. noble ¥ total
por sobre los amaneramientos sensibleros e i,ndividualistas

de aquellos que s ‘ i inti
: > Se expresan como si se arrepintieran d
hombres. 6 spes
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EL CINE

HACE tiempo que latia en la inten-

cién de los editores de “Armas y Letras”, la idea de agregar
al material de este periédico una serie de comentarios sobre
el Cine. El propdsito ha tomado forma, al fin, animado por
el afin de modernidad que debe caracterizar toda legitima
inquietud por los temas del hombre.

Iniciamos, pues, esta aventura en la que no vamos solos
ni en cuanto a la problemética estética, ni en cuanto al pro-
posito de encuadrar el desarrollo del tema, como uno de los
esquemas sociolégicos de influencia reciproca entre el hombre
¥ la sociedad, dentro del panorama de la vida contemporanea.
Y aqui només, al empezar, encontramos el primer problema
iSerd el Cine un Arte? ;Qué clase de Arte puede ser? ;A qué
sentido y a qué inteligencia puede considerarse dirigida su
intencién? ;De qué manera puede el cine influir en la con-
ciencia, y cudl es la relaeién, o diferencia, que puede encon-
trar, en este sentido, con las demds formas del Arte y con
los otros estimulos animicos? ;En qué lugar y conforme a qué
jerarquia podria clasificarse este arte? He aqui una esbozo
de la problematica del eine que habria que estudiar con la
misma seriedad que cualquier otro problema de alta cultura.
Podria objetarse a este propodsito el hecho de preocuparse
de un acontecimiento de la vida cotidiana que se considera
como una mera divisién, pero ;no ha formulado Simmel,
acaso, una Filosofia de la Moda?; ;No ha especulado José
Gaos, con tono doctoral, sobre la fenomenologia de la Caricia?
Indudablemente que en medio de estos‘temas el nuestro es
el mas serio e importante; y su intencidn estética estd méas
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38 El Cine

dentro de la inquietud del hombre por los problemas gene-
rales de su propia definieién.

Por otra parte, es innegable que una literatura y una
critica nuevas han nacido ya, de manera ancilar, en torno al
Cine, a la vez que éste ha originado un cambio fundamental
en los demas territorios artisticos urgiéndoles a la moderni-
dad. Una serie de influjos reciprocos existen entre el Cine
v la Literatura; entre el Cine, figurador de todas las dimen-
siones, y el Teatro, realizador de las indispensables y, por si
esto fuera poco, el cine ha venido a modificar el influjo del
Arte sobre el hombre en el plano de lo soeciolégico.

Vemos casi cumplida ya la profeecia que formulara don
Alfonso Reyes en 1915: “cada gesto humano, cada perfil de
la ecivilizaciéon moderna, estd destinado a vibrar en la pan-
talla”. De manera que el cine llegari a ser, seguramente, el
mejor documento sobre nuestra época. Es necesario, por ello,
estudiar este documento sui-géneris, que tenemos la fortuna
de escribir nosotros mismos, y que va a ser la contribueién
mas original de nuestro tiempo al arte universal.
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LA PALABRA Y LA POESIA
BAUL VALER Y,
SOBRE LA TEORIA LITERARIA
VIDA Y NOVELA, DOS FORMAS DE VERDAD




