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dentro de la inquietud del hombre por los problemas gene-
rales de su propia definieién.

Por otra parte, es innegable que una literatura y una
critica nuevas han nacido ya, de manera ancilar, en torno al
Cine, a la vez que éste ha originado un cambio fundamental
en los demas territorios artisticos urgiéndoles a la moderni-
dad. Una serie de influjos reciprocos existen entre el Cine
v la Literatura; entre el Cine, figurador de todas las dimen-
siones, y el Teatro, realizador de las indispensables y, por si
esto fuera poco, el cine ha venido a modificar el influjo del
Arte sobre el hombre en el plano de lo soeciolégico.

Vemos casi cumplida ya la profeecia que formulara don
Alfonso Reyes en 1915: “cada gesto humano, cada perfil de
la ecivilizaciéon moderna, estd destinado a vibrar en la pan-
talla”. De manera que el cine llegari a ser, seguramente, el
mejor documento sobre nuestra época. Es necesario, por ello,
estudiar este documento sui-géneris, que tenemos la fortuna
de escribir nosotros mismos, y que va a ser la contribueién
mas original de nuestro tiempo al arte universal.
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LA PALABRA Y LA POESIA

[ ]NA de las preocupaciones funda-
mentales de la Teoria Literaria es el estudio del lenguaje.
Al hablar del lenguaje nos vienen a la cabeza muy diversas
formas de considerarlo: El estudio gramatical de lag palabras
¥ las frases, la téenica de clasificacién y uso de las primeras
¥ el arte de construir las segundas; el estudio de los acciden-
tes y los tiempos en los verbos y el de la prosodia y la orto-
grafia. El estudio de las funciones sociolégicas del lenguaje
desde su formacién hasta su transformaecién en la mas impor-
tante de las funciones mentales colectivas, cuyo desarrollo
abarca en su aspecto histérico el maravilloso espectaculo del
desenvolvimiento de las sociedades humanas. El estudio de
la Filologia considerada como el conocimiento erudito del len-
guaje como materia poética.

El lenguaje es una materia comiin de expresion del pen-
samiento universal y de todos los grupos humanos. En cada
rama del pensamiento el lenguaje pierde algunos de sus ca-
racteres comunes y se especializa para servir al objeto de la
ciencia que lo utiliza, formando una terminologia distinta del
lenguaje comtin y corriente. La Filosofia es un ejemplo mag-
nifico para evidenciar esta especializacién; cada escuela filo-
séfica, cada pensador, usan su propia terminologia diferente
a la de los demés en la expresién de sus ideas. También el
fenémeno sociolégico de la divisién del trabajo proporciona
diversas especializaciones del lenguaje segin las actividades
v los grupos sociales. Mediante estas especializaciones, dife-
rentes del lenguaje indispensable de la vida en comun, es
posible que éste sea 1itil a las necesidades de la convivencia
humana.




La Palabra y la Poesia

En lo literario el lenguaje también se especializa para
servir a los fines de la poesia, sélo que esta especializacion
del lenguaje en la poesia es mucho més sutil. (Generalmente
la especializacién lingiistica en las esferas del pensamiento
distintas de lo literario obedece al afin de precisién en las
ideas y a la necesidad de fabricar conceptos tipicos invaria-
bles para designar sus objetos y sus desarrollos. KEsto con-
duce a la valoracién etimolégica de las palabras que propor-
ciona el mas firme criterio de precisién, y conforme a este
conocimiento de las raices originales va creindose la termi-
nologia especial, convencional para el pensamiento que se sirve
de ella. En lo literario la especializacion del idioma rara vez
toma ese camino ya que las cuestiones literarias no tienen
temas especiales, su materia esti constituida por la mas ge-
neral de las experiencias humanas: la experiencia de la vida
de los hombres. La especializacién del lenguaje en lo literario
se logra mediante una valoracion seméntica de las palabras
y una valoracién subjetiva intimamente ligada al estado emo-
cional generador de la obra poética. Dentro de esta valora-
¢cién subjetiva entra la consideracién del valor fonético de la
palabra y de la musicalidad de la frase, consideracién indis-
pensable para lograr la unidad armoénica del lenguaje poético

como expresién de un doble sentido creador del artista.

En ‘esta especializacién del lenguaje en la poesia las pa-
labras se exceden a su utilidad de meros instrumentos de
comunicacién de las ideas hasta llegar a ser instrumentos de
revelacion. En esta funcién poética de las palabras los sig-
nificados son destilados doblemente, primero desde la indis-
pensable necesidad de servir de instrumentos de expresion, y
después desde esa revelacion creadora que es el desahogo del
estado emocional general de la obra poética.

Tsta sublimacién de las palabras hace que éstas dejen de
ser meros signos convencionales de intercomunicacion humana
para transformarse en un lenguaje superior, distinto, apto
para ser un material artistico. Su funcién en la frase rebasa
entonces los términos de la gramitica y se eonvierte en ins-
trumento de expresion de un orden de fendémenos cuyo origen
y desarrollo se substrae a la légica raeional. Por eso no es
posible exigir una sintaxis simplemente gramatical en la frase
literaria o poética. La construceién obedece aqui a las nece-
sidades de una expresién acertada a la concepeidn creadora
del poeta; y a veces se sacrifica la logica de la frase a un
simple ritmo, a una musicalidad que hacen posible la repro-
duceién de aquel clima emoeional que produjo la obra y
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PAUL VALERY

TODAS las épocas criticas de la huma-
nidad terminan en una larga angustia a la que no convencen
ni las cosas més ciertas, ni los viejos remedios, ni la vista a
la historia. La erisis es siempre un desquiciamiento en la fe
¥y una ineredulidad para toda esperanza.

En el principio de la Filosofia moderna un hombre des-
hizo en su conciencia las ruinas del pasado para sacar de la
nada restante un principio de fe. Este hombre fué Descartes :
el iniciador del pensamiento contemporaneo.

Cuando el positivismo perdia a principios de nuestro siglo
su certidumbre filoséfica y no era sino ese palo del que todas
las metafisicas querian hacer lefia, surgié en el panorama del
espiritu francés la sencilla y dominante figura de Paul Valéry.
Valéry es en la época presente y en la poesia nueva lo que
Descartes fué en su época.

La universalidad del pensamiento de este gran poeta fran-
cés es tan vasta que no es posible catalogarla en alguno de los
aspectos especiales de la cultura. No fué solamente un fil4-
sofo, o un soeciblogo, o un poeta. Fué mis bien esa magna
sintesis del genio que no diferencia en su pensamiento nin-
guno de los caminos hacia la verdad. Donde quiera que entré
con su pensamiento fué para encontrar rutas nuevas haecia
esa verdad perdida en un mundo de enmarafiados prejuicios
cientificos. y filoséficos, en una época en que todos se ereian
con derecho a decir una verdad y en que cada pais se apro-
piaba una teoria y una idea particular del mundo.
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