Pedro Henriquez Urefia y la Poesia

En Ramona Urefia encarna esa tradicién que se esta Elestru-
yendo y en las palabras que ella le envia, el joven dolorido en-
cuentra el alma del “terrufio entero”. Asi, lo que pudo termi-
nar en un desplante de desesperacién o de retérica pesimista
—soledad consumida como aperitivo literario—, se comprime
.y se ahonda en una verdad de vida, que se define en lo eivico
v se eleva a una austera idealidad.

En “La Serpentina” hay algin tributo al modernismo, §i
es que la “objetividad parnasiana” y el “pitmo verbal” son atri-
butos visibles y representativos de este momento de nuestra
poesia. Estd fechada en 1905, en La Habana, y coincide con el
examen que Pedro Henriquez Urefia hizo del modernismo cu-
bano. No seria arbitrario atribuirle, pues, un intento cons-
ciente de renovacién poética basada en el aprovechamiento del
fenémeno como realidad valida en si misma para provocar
efectos de forma y diluir en ellos la subjetividad confesional
de fin de siglo, innecesariamente abusiva. Lo “modernista”
estaria en la sustitucién del elemento lirico personal por un
ritmo poético interno que surge del objeto ajeno a la perso-
nalidad del poeta (como en los parnasianos) y e;eeut,?do, como
queria Croce, en la “contemplacién del sentimiento” (son los
afios de la difusién de la Estética). Inclusive hallamos en es-
te poema elementos del “confort” moderno, como el automo-
vil (3fué don Pedro el primero en hacerlo entrar en }a poe-
sia?), que después usaran lag llamadas actitudes poéticas de
vanguardia, especialmente el futurismo.

Mis decididamente modernista (o, digamos, inteneional-
mente renovadora) es “Flores de otofio”, en donde no falta la
contaminacién ‘pre-modernista, como hemos visto, en el apro-
vechamiento de una modalidad ritmica usada por José Asun-
cién Silva. Aparece el “lejanisimo Japén_” grato aﬁJ u,l’ién del
(lasal, visto, sin embargo, como “en atévicos ensuenos de un
“pals encantado”, es decir, como “una patria luminosa que no
han visto”. Asi como “Mariposas negras” parece Ser una res-
puesta a las “Mariposas” de Gutiérrez Néjera, esta poesia po-
dria ocultar una intencién simbolista de despedida del moder-
nismo, por aquello de

ya ha pasado entre esplendores el estio,

va es la hora, desplegad vuestro botén!

Son los afios de Almas de violetas (1900) y de Ninfeas (’190(_])
de Juan Ramén Jiménez. En 1918, estando en Mineéapolis,
eseribié don Pedro un importante estudio sobre el andzjluz
universal” (esta expresién figura en dicho estudio)®. Senala
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tres etapas en el autor de los Sonetos espirituales: a) melan-
colia, color, narcisismo; b) visién exaltada del amor; ¢) poe-
sia de conceptos y emociones trascendentales. Coneluye:

...en su peregrinacién oiremos siempre la voz del
canto inagotable y veremos la sinceridad del espiri-
tu platénico que, después de haber conocido y ex-
presado la magia y la hermosura del mundo, aspira
a mas: aspira a revelarnos su visién del paraiso, el
cielo de las ideas puras, y a hacer de la poesia, no

o

s6lo el verbo de las cosas bellas, sino la palabra
eterna de las cosas divinas. 3'

En el mismo estudio se pregunta y responde ;

iNo es en la embriaguez donde hallamos la piedra
de toque para la suprema poesia lirica, —como en
el sentimiento de purificacién para la tragedia? No
basta la perfeccion, acuerdo necesario de elementos
Gnicos : podemos concebir poesia perfecta, de perfec-
cion formal, de nobleza en los conceptos, sin el pe-
culiar acento del canto; pero la obra del cantor, del
poeta lirico, cuando la recorremos sin interrupeién,
debe darnos transporte y deliquio.

Verdad que estamos a més de quince afios de distancia erono-
Iégica, pero si volvemos a los Ensayos criticos de 1905, encon-
tramos las mismas reflexiones. De esa fecha es “El modernis-
mo en la poesia cubana’®?, y alli vemos como una actitud cons-
ciente lo lleva a abandonar a los “modernistas franceses” y
aun el estado natural de la adolescencia y juventud como esca-
moteo de la responsabilidad ereadora transferida al juego ar-
tistico. Nuestro autor esti decidido en su posicién: la renova-
cion del lenguaje y del estilo, el cambio de actitud y la nueva
visién del mundo que trajo el modernismo no se consolidarian
con la exclusién de tres elementos fundamentales: el “elemen-
to genuinamente humano”, la renovacién dentro de la tradi-
cién hispanica y el predominio de una ‘“‘célula psiquica ame-
ricana”. De ahi su rechazo de todo lo que fuera exotismo
decorativo, destreza preciosista o pesimismo decadentista, pa-
ra pedir que una transformacién se haga dentro de “una lite-
ratura plena y vigorosamente humana (asi, subrayado por él)
¥ marche acorde con el progreso artistico del mundo, reali-
zando su evolucién propia dentro de la evolucién universal”®,
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Hemos dicho en otra oportunidad que Pedro Henriquez
Urefia, pensamiento integrador, hace suya la afirmacion de
Nietzsche, segin la cual se debe “ver la verdad por la Gptica
del artista, pero el arte por la dptica de la vida™*. Tanto el
pensador como el poeta, en una absoluta correlacién de inte-
ligencia y sensibilidad, se afirman en una conciencia de ser,
acuciados por la necesidad de un descubrimiento sustaneial.
En 1905 ha pasado revista al panorama mundial de la cultura
y estd prodigiosamente preparado para fijar su pensamiento
(actitud reflexiva, teérica) en una sensibilidad que se exprese
“eomo idea viva en aceién” (;las “ideas fuerzas” de Fouillée?;
La psychologie des idées-forces es de 1893, y de 1902 y 1903
son los célebres estudios sobre el humanismo practico del in-
glés Schiller). De 1905 es precisamente su mas extenso y serio
poema, titulado “Lux”, en donde es evidente que Pedro Hen-
riquez Urefia no comulga, por ejemplo, con las Prosas profanas
de Rubén Dario. Es el afio de Cantos de vida y esperanza y
ese “Tux” debe interpretarse como el hallazgo de esa espe-
ranza nuestra, de ese canto de vida, que es la luz de un cami-
no auténtico para el destino del hombre como humanidad en
el mundo, y por ende, también, del hombre hispanoamericano
incorporado a la cultura mundial por medio de su originali-
dad creadora. No nos sorprende, pues, que este afio eseribiera
sus reveladores ensayos sobre Marti®® y Rubén Dario®. So-
bre Marti dijo: “Cada dia me parece Marti el mejor poeta de
Cuba (y naturalmente el mejor prosista también’’. Y sobre
Rubén Dario: con Cantos de vida y esperanza el poeta ha
entrado “a la regién donde el arte deja de ser literaria para
ser pura, pristina, vivamente humana (lo subraya). En este
libro Dario “es un todo independiente”, merced a un enrique-
cimiento de su “experiencia humana”. Su “Portico” es “la
mas alta nota de toda su obra pasada y presente, porque e€s
la mas humana...”. En fin, porque Rubén Dario “ha robus-
tecido con los afios ¥ la experiencia su fe en la Vida y en el
Ideal, dos fuerzas que los espiritus sanos tienden a hermanar,
como lo predica el poeta de la Epistola moral a Fabio: Iguala
con la vida el pensamiento”*. La insistencia con que nuestro
autor emplea las palabras humano, humanamente, humanisi-
mos versos, humanidad, siempre subrayados, no nos deja Iu-
gar a dudas de que en él la poesia se identificaba eon la vida
y era, por tanto, un acto de sinceridad mucho més que un
juego artistico, una funcién humana y no mera forl‘na‘ litera-
ria. En los miltiples ensayos posteriores a 1905 insiste en
una explicacién intima de la esencia de la poesia como inte-
gracién de la cultura, del poeta-humanista. Pero 1}emos di-
cho que este aspecto de sus relaciones con la poesia consti-
tuird una segunda parte de nuestro estudio, y sera, por tan-
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to, objeto de otro articulo. Ahora terminaremos con una refe-
rencia al poema “Lux”, que es, creemos, la realizacién prie-
tica de su doctrina, y daremos, al final, un poema que hemos
hallado en un diario de Mineapolis, no mencionado en las bi-
bliografias que de Pedro Henriquez Urefia poseemos ni figura
en las ya citadas Poesias juveniles coleccionadas por Rodri-
guez Demorizi.

Lia tesis de “Lux” es la siguiente : Lia Belleza y la Verdad,
ambas con maytscula, no se eliminan en la actividad del es-
piritu para lograr la eternidad. Su asunto es el siguiente:
Un caballero, que no es el del heroismo patriético o religioso
(;alude a la poesia politica de Hispanoamérica?), sino del Es-
piritu, seducido por la “inmortal Belleza y la suma Verdad”
(v. 30), que busca en Platén “la potencia fecunda,esencial/
que anima del mundo la inmensa armonia...” (vv. 36-37),
“firme en su creencia/el templo sofiado partiése a buscar”
(vv. 49-50). Luego de ver reyes, principes, caballeros, ete.,
llega a ese templo, que era el del Misterio (vv. 114-119). Lo
encuentra custodiado por un angel exterminador, un dragén
voraz ¥ el Enigma hambriento (vv. 128-131). Pero él entro
¥y fué atado por una mano invisible (v. 143):

;Ansié un imposible? ;Sus fuertes cadenas
rompera? No gime ni jura el audaz:
imitigando el torvo negror de sus penas,
emerge el destello que en ondas serenas

en torno difunde la luz inmortal!

Son 144 versos filosdficos, en cuartetos y estrofas de cin-
co dodecasilabos rimados y de ritmo desarticulado, a fin de
destruir la isocronia, que es ritmo externo, mecénico, fisico,
v lograr un ritmo interno, total, unitivo, como si el autor se
propusiera orquestar, al modo beethoveniano (o del Wagner
del segundo acto de Tristan e Isolda) una idea trascendental.
Con lo cual, nos parece, la forma elegida es una consagracién
practica de la idea de su unidad integral. Confirma nuestra
opinién una declaracién expresa de don Pedro: “...cada ma-
nifestacién artistica erea su propia forma. La forma sélo debe
interesar cuando estd hecha para decir alguna belleza: armo-

nia del pensamiento, misica del sentir, creacién de la fanta-
sia’??,

Y ahora cerremos este intento de acercamiento al poeta
que fus Pedro Henriguez Urefia con un broche de oro. Es un
poema que, repetimos, ha permanecido hasta ahora olvidado
en un diario de Minedpolis:
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EL NINO
(Idea.de Tagore)

—;De dénde vine, madre?
iDe dénde vine a ti?
—Viniste de mis suefios,
de cuanto amé y sentl.

Cual temeroso pajaro
que espera el nuevo sol,
estabas escondido
aqui en mi corazon.

Estabas en los juegos
de mi ninez feliz,
v sobre los altares
como deidad te vi.

i Oh misterioso eneanto,
prodigio del amor:
tener entre mis brazos
el tesoro mejor !
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