Alberto Constante

\ xiste siempre algo extrafiamente sorpren-
dente y significativo en esa suerte de don
que la naturaleza entrega a ciertos artistas

permitiéndoles, por ello mismo, alcanzar un creci--

miento interior, un ritmo y un acento que, en sus
obras, se nos muestran como el producto de largas

meditaciones, de pausadasy profundas transforma-_

ciones interiores, que hacen de su percepcion de la

realidad un lugar adecuado para que esa misma
__ realidad se nos revele en su propia plenitud y con-
~ tradiccion, La obra de Elias Canetti es precisamente

~ de este tipo; su obra no se produce por el descubri-

miento de realidades insolitas ni tampoco por el
interés de expresarse a si mismo mediante una bis-
queda de originalidad a través de la mera innovacion
formal, sino que ella es el movimiento de un mirar
ensimismado, “guardian de las ‘metamorfosis’’; un
peligroso poder capaz de ir hacia lo que es por la
infinita multiplicidad de lo imaginario, en donde
la escritura se transforma en ese conjunto de ritos,
en el ceremonial evidente y discreto por donde, in-
dependientemente de lo que se desea expresar y de
]a manera como Se expresa, se anuncia ese aconteci-
miento segin €l cual loquese escribe esta destinado
a hacernos oir que hemos entrado en ese espacio
cerrado, separado y sagrado que es el mundo litera-
rio. Y, sin embargo, es en este espacio donde se ela-

boran las “metamorfosis”, donde se hace disponible -

lo real para sernos devuelto, eso mismo real, en la
infinitud de sus imégenes, en la multiplicidad cen-
telleante e ilimitada que sblo encontramos, verti-
ginosamente, en el fondo de nuestro deseo por
comprender aquel mirar y aquellas metamorfosis.

Canetti es un escritor que recorre aquellas zonas
oscuras y subterraneas del campo de la experiencia

vital, aquellas zonas en las que la conciencia toca
sus propios limites y se diluye en el terreno vedado
de las fuerzas irracionales; pero al hacerlo, Canetti
busca, en cada momento, la forma de iluminarlas
con la transparencia de un lenguaje que no se ‘apar-

ta del camino del discurso logicoy, asimismo, poder
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fundamentar su capacidad de revelacion en el ca-
ricter desnudo y directo de su estilo; un estilo que
se nos antoja ligero pero que, por lo mismo, atra-
cado en la realidad; un estilo iluminado una y otra
vez por el deslumbrante impulso de una serie de
imagenes que se centran sobre el objeto que inten-
tan describir para aclarar su sentido. De esta manera

_ 1o que Canetti alcanza es que su exasperada nece-

sidad de abrir el velo que la contradiccion de la

" realidad pone sobre las acciones se convierta en su

novela, en sus narraciones y en su autobiografia, en
un paso adelante en términos de profundidad,
en una singular penetracion de las fantasias indivi-
duales que bordean los filos de lo racional y de lo
irracional, haciendo que ambos terrenos formen
1a textura narrativa que crearé ese espacio donde la
realidad interior y la realidad exterior establezcan
lazos firmes que busquen afirmarse una y ofras vez
y, de esta forma, conducirnos a abrir una realidad
naturalmente cerrada que se despliega ante noso-
tros comunicandonos su misterio, un misterio im-
penetrable, pero siempre vivo, gracias al poder de
la prosa que intenta apresar los fondos mas OscUros
del alma de Peter Kien. : -
Peter Kien es la historia del hombre-libro, del
hombre-biblioteca, del hombre-pasado. Peter Kien

"o sdlo es el personaje central de la novela Auto de

fe, sino que es el desarrollo de la idea del caracter
desinteresado del espiritu, que lo hace ajeno a todo
valor moral y atento sblo al desarrollo de si mismo.
Pero buscando su presencia en la realidad, Canetti
ha encontrado hasta qué extremo el espiritu de

_este hombre-libro esta en coflicto con ella. “Un dia
se me ocurri6 que el mundo ya no podia ser recrea-

do como en las novelas de antes, es decir, desde
la perspectiva unica del escritor; el mundo se halla-
ba desintegrado, y solo si uno se atrevia a mostrar-
lo en su disolucién era posible ofrecer de €l alguna
imagen verosimil. Esto no significaba, sin embargo,
que hubiera que escribir un libro cadtico en el que
nada fuera intelegible; por el contrario, habia
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que inventar, con una consecuencia extrema, ‘indi-
viduos ‘igualmente hiperbolicos —como los guie en
definitiva, integraban el mundo—, ¥ yuxtaponerlos
en medio de su disparidad.” De esta manera nacio
el .iombre-libro, Peter Kien, del que Canetti nos
dice “que su relacion con los libros era mucho mas
importante que él mismo. Componerse de libros

era su inico atributo™. Sélo importa el libro, tal

como es, lejos de los géneros, fuera de las secciones,
prosa, poesia, novela, ‘testimonio, en las cuales no
quiere ordenarse, negandoles el poder de _asignarle
su sitio v de determinar su forma; solo importa el -
libro porque éste es el testimonio de un orden que =
se confronta al caos predominante, un orden
que pertenece al pasado y que, al mismo tiempo, se
deja ordenar. Peter Kien, el hombre-libro, aparece
pues obsedido por la necesidad de tocar los mas in-

a través de sus manifestaciones interiores en la rela-

~ ci6n con la realidad grotescay brutal que represen-

ta, como contrapartida, Teresa, el ama de llaves, la -

"~ esposa, el mundo en su irrefrenable contradiccion,

dureza y vulgaridad. Toda Ia relacion de Teresa con
Kien no es mas que la realizacion del proposito de
enfrentamiento, que Canetti nos presenta, entre el

orden aspirado y la textura brutal dela realidad. =~ * por si mismo es confuso y subjetivo, mostrandonos

En esta relacién angustiosa, contradictoria y des-
tructiva, en esta situacion fria y apasionada, neutral
e incandescente, en la que cada accion que se suce--
de a partir de que Kien es expulsado por Teresa de
su propio mundo, Canetti tiene que alimentar a la
novela sosteniéndola en su propia contrapartida.
Desde este momento, en el que todo se convierte

. en un juego de relaciones que existen en razon de

su propio valor y significado como relaciones, la
personalidad misma de Kien tiene que ser modifi-
cada para poder seguir llevando a cuestas su unico
atributo, su Ginico valor, su Gnica realidad: la bi-
blioteca, que es su propio ser y su miseria. De esta -
manera, Kien consigue convertirse en el requeri-
miento ineludible de la voluntad del autor para im-
poner su realidad a la de la época contradiciéndola,
llevindola mas alla de si misma y haciendo realidad
sus posibilidades potenciales, pues Kien ya no es
s6lo el hombre-libro, el hombre-biblioteca, sino el
eslabén que une lo real y lo posible, lo real y lo -
fantastico s ik Bl sfiofun sl el B o s

" Canetti sabe y reconoce que las condiciones de * fuego devastador que consume y nulifica p
su época han hecho inabordable la objetividad *** al mismo tiempo, exalta a Kien.: SN
cerrada de la narracién clisica, en tanto que el es-*
~ critor no posee el sentido de la accion que los ele-

mentos de la época le brindan, por esto tiene que -

salir en busca de ellosa través de la misma narra-

" ci6n, a-través del contacto real y.concreto con los
~diversos ‘tipos_humanos que han de cobrar su pro
~pia voz en el destino de la narracion pues, para
Canetti, “la verdadera profesion de escritor con-
gistiria en una practica permanente, en una expe-
riencia forzosa con todo tipo de seres humanos,
con todos, pero en particular con los que menos
atenciéon reciben, y en la continua inquietud con
que se lleva a cabo esta practica no mermada ni pa-
ralizada por ninglin sistema’. La novela, en este
: ‘sentido, queda transfigurada en el elemento cOIro- -

- sivo-que penetra en la época sin servirla. Es claro o

~ que el artista no puede crear de la naday aunque el . 1

“ arte de Canetti busca contradictoriamente su reali-

~dad en un personaje como Kien, que carece de rea-

lidad, Kien es el resultado de buscar el hilo de
Ariadna que permita mostrar el tejido secreto y, a

trinéados Tesortes dela arquitectura dela conciencia ™ la vez, la distincion, entre el pensamiento racional -

y los impulsos irracionales. La union de estos dos -
mundos aparentemente disociados produce el ma-
gico tono del arte narrativo de Canetti que tan cla-

* ramente queda revelado en Auto de fe, al mismo s

tiempo que ella-nos produce continuamente la sen-
‘sacion de estarnos entregando la totalidad de la
~ experiencia vital, haciendo claro y objetivo lo que -

~ Fiencia racional de las estructuras sociales. e
Es facil advertir que en Auto de fe, Canetti, a
través del mero desarrollo de la accion, muestra el
derrumbe de la sociedad de nuestro tiempo, un de-
rrumbe que no acaba alin, que es una consecuencia
de la desaparicion o el debilitamiento, en un senti-
do vital, de las estructuras que la hacen posible y
cuya representacion solo se logra por la posibilidad
apenas intuida de algo que todavia no es la muerte
sino su suspension. Canetti, al mostrar la irrealidad
de la realidad, la distancia entre las acciones y los

" todas las contradicciones que se ocultan tras la apa-

" conceptos que las apoyan, el rompimiento entrela o

conciencia y el mundo exterior, hace patente hasta
- qué punto esa irrealidad nace del hecho de que las
acciones, los sentimientos y las pasiones particula-
res carecen del elemento unificador que debe darles
sentido. Es por esto que todala accion de Auto de,
fe, buscando el punto de fusién entre esos dos
- mundos, culmina en la expresion del caso limite,la
4ltima aventura: el incendio del hombre-libro, el -
Al leer Auto de fe y luego esas obras autobiogra-_
ficas como son La lengua absuelta, La antorchaen
el oido, e incluso Las voces de Marraquesh, uno se ' -
siente impulsado a pensar que la obra de Canetti ha

ero que, — —




experiencia personal, sino como el esfuerzo por re-

“presenter, mediante el mito, el saber y el destino de

toda la civilizacion occidental; diferente tambien
del que lleva a Robert Musil a la creacion de una
novela como El hombre sin cualidades en la que,
como dice Garcia Ponce, “‘eg casi imposible dejar

~y que define 1a naturaleza de su literatura. Canetti

e

ese vacio al que invita el imperio de la razén y el
frio dominio de si mismo; pero que, de lo contra-
rio, entregarse a la contrapartida supondria el don
demoniaco de la vida y el arte, en un mundo
donde reina la imposibilidad del arte. Diferente, si,

~ de lo demoniaco, sino un escéptico de su época g
- que -de mantenerse fiel 2 su momento supondria- =

ero. al mismo tiempo, cercano tocado intima- °
s po,

~mente por todos ellos.
Canetti es, pues, la profesion de escritor tal ¥’

como nos lo deja ver la extension y calidad de su -

s6lo el elemento bésico para nutrir su obra; de €l

" obra; 1a profesion de escritor que hace dela vida

‘puede decirse lo que Hermann Broch afirmd res-

tido profundo, la profesion de escritor no debe-—
verse en Canetti s6lo como la prueba de fuerzay

‘pecto de €]l mismo: su vida es su obra. En un sen-__

' firmeza de su voluntad creadora, sino el templede
una existencia que se vive a si misma intensamente

es un escritor capaz de criticar lo que apreciay de

~ " sentirse atraido por lo que rechaza; en muchos as-

pectos un hombre moderno que admite la era mo-

-

: = : AT AR oot derna tal como es recusandola, pues, para Canetti,
sido creada con un ritmo diferente del que marca
esa asombrosa serenidad poética en medio de la
tormenta que Hermann Broch, en La muerte de
- Virgilio, nos presenta, no como el desarrollo de una -

-

“quien no tome conciencia de la situacion del -
“ mundo en que Vivimos, dificilmente tendra algo

<6 decir sobre éI’; pero, a la vez, por sus origenes
; ) '} LD, 'y

por su educacion y la certidumbre de las tradicio- -

nes, hombre de Kakania como kakanios fueron

~ Trakl, Broch, Rilke, Kafka, Freud, Husserl, Witt-

de sentir que nos encontramos frente a algo mas ;

que una novela, que nos encontramos frente a un
nuevo tipo de libro que encierra algo mas que una
obra de arte, que encierra la vida misma de su crea-

dor, que solo existe realmente en 8l; pero también

es imposible olvidar que el libro es antes que nada

una novela, una forma de arte, que solo comunica
esa sensacion de totalidad como tal y que como

obra de arte obtiene su grandeza del hecho de ha-

cer totalmente accesible su cardcter, por muy eso-
térico que éste sea o pueda parecer”’; diferente de

Thomas Mann quien en Doktor Faustus recrealafi-

gura de] artista, del verdadero espiritu del artista -

eomo el “falsificador nato” para, a través de ély

simbolizado en él, configurar y dibujar al hombre®
contemporaneo; pero que, al mismo tiempo, ese

artista se hace expresion total del espiritu de su

creador. Adrian Leverkihn, en este sentido, no es
sblo el artista recreado y configurado tras el velo

genstein, Musil ¥ Schoenberg; nombres que basta-
rian para demostrarnos que las culturas moribundas
son capaces de producir obras revolucionarias y ta-
lentos de porvenir. Canetti es, en esie sentido, un

hombre diferente, pero es también heredero de la .

Viena de los Habsburgo, heredero de la cultura de-
cadente de un mundo decadente que nos muesira
la realidad de lo que Thomas Mann habia expresa-
do anteriormente: “tal vez de lo grotesco florezca
o mas hello™ 2 W e e DA
Se ha dicho que el hombre es un ser que esta ya
"en un mundo cuando se contempla asi mismo como
hombre. Pero es claro que este mundo no lo hizo el

=l

_hombre: estaba ahi y desde que esta ahi, el hombre
no puede hacer otra cosa que admitirlo y contar
“ con él. Sin embargo, cuando desde si surge una

“obra, ese mundo queda transformado y. enriqueci-

“do. También gueda transformado el creador, por---
que su acto ha trascendido la radical limitacion de .-

su destino. En este sentido, Canetti es creador. Lo
es porque no se somete a la naturaleza, tanto cuan-

do parece aceptarla e imitarla como cuando la recu- .
" sa para someterla 2firmando su libertad;esalibertad
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