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la razén pura, de Kant, y en la Estética de Baumgarten. Mientras que en Kant el
témminc arte presenta lo misma peculiaridad, pues segin el contexto puede signifi

car artesania, habilidad, o bien "obra de arte” en sentido estético.

Lo mismc palabra leer, que hemos estado mencionando, tiene un significa-

do distintc al consignado por el diccionario.

Es necesaric percatarse de que la meyoria de las veces estos téminos oscu-
ros y confusos, ¢ que antes hemos aludido, son justa y precisomente aquellos a los .
que debe darse mayor atercién por su importoncio dentro de la obra que se estudia.
Piénsese en los dos ejemplos anteriores. Pero ¢Cémo saber cuéles son estos t&érmi-
nos importantes que entrafian dificuitad y de los que debemos conocer el sentido
exacto en el que los ha empleado un cutor determinado ? En ciertas ocasiones, el
autor mismo se encarga de sefialdrnoslos, como cuando los destaca con un tipo de
letra diferente al del texto si este esté impreso, o bien subraydndolos si se trata de
un texto manuscrito o maquinuscrito. En otros casos, el auter define o precisa el

significado exccto que debe dérsele ol término o términcs que maneja por ejemplo,

Euclides define exactamente en su Geometria, el sentido de los téminos "punto",

“Ithea", etc. (cfr. Geometria, I, definiciones, p. 5, de la edicién de la U.N.

A.M.); el filésofo inglés Collingwood nos puede servir también de ejemplo, cuan

do utiliza el témino sensacién (cfr. los principios del arte, Ed. Fondo de Culty

ra Econdmica, Méxicc 1960..p. 166).

Hoy que prestar especial atencién a un problemo que puede presentarse en

ciertos casos, que es el de la utilizocién de un témino con uno o més sentidos de




la misma obra.

En el caso de las preguntas que se sefialaron en el gpartado d) es conve-
niente, para su solucién, en los casos 1y 3, que el lector, en el curso de su lec-
tura, haya delineado o perfilado con claridad los problemas que plantea el autor,
si éste no lo hizo al principio de su obra, o en el prélogo, para en esta forma po
der alcanzar mds fécilmente una comprensién correcta de la solucién que se ofre

ce.

En el caso sefialado con el ndmero 2, si se ignora la postura del autor o
su tendencia, debe consultarse alguna obra de referencia que pemita conocerla.

Esto ayudarfa bastante en la lectura del libro.

Antes de pasar el siguiente estadio de lectura, es preciso aclarar que no
necesariamente los estadios estructural e interpretativo se realizan separadamen-
te, pues es lo més comin hacerlos o realizarlos a un tiempo. Sin embargo, hay

i
quienes pretenden hacer la lectura en el estadio critico sin haber pasado previa-
mente por todos los detalles que suponen los dos primeros. Es evidente que no se
puede criticar sin antes haber comprendido e interpretado el asunto de que se tra

ta.

Estadio critico. La lectura de un libro podria decirse que es algo seme-

jante a una conversacién entre dos personas, sélo que, en el caso de la lectura,

el lector siempre tiene lo Gltima palabra, va aue el autor no puede replicar. Pe
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ro para Ilevar a cabo una conversacién realmente, hay que dejar de hablar al

otro, al interlocutor, y no estarlo interrumpiendo durante su exposicién. Cuando
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un lector habla, al leer un libro, generalmente es para poner reparos, para criti=
car v objetar las ideas del libro; si el autor esto es, si el libro pudiera replicar,
bien podria decirle al inoportuno lector: "Un momento, déjeme terminar mi ex~

posicién antes de que empiece a criticarme".

La critica, pues, debe mantenerse en espera hasta que el autor haya con-
cluido su qgrgumentacién, es decir, hasta que se haya terminado la lectura. Esto
equivale a asentar que no se debe interrumpir la lectura estructural y la interpre
tativa con el estadio critico. Bacon dijo alguna vez: "Leer no para contradecir

y refutar; no para creer o dar por cierto; no para discutir; sino para pesar y con=

siderar".

De lo anterior se desprende que el lector debe decir "comprendo" antes
P
que pronunciarse por un "estoy de acuerdo" o un "no estoy de acuerdo". Estar
de acuerdo, o no estarlo, antes de comprender, es una posicién totalmente equi-

vocada .

En el caso de que el lector trate de entender el libro que lee, pero aun

ast" el libro suscite muchos antagonismos en el lector, lo més conveniente es que

se abandone la lectura temporalmente .

Hay algunos casos de desacuerdo pasajero, sobre todo por falta de com-
prensién de lo que el autor dice; la continuacién de la lectura puede, por regla

general, despejar dicho problema.

Como ya quedé dicho anteriormente, antes de pasar al estadio critico el

lector deberé haber alcanzado la comprensién. Si comprende, entonces ya pue-
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de: . emprender la critica o el comentario de lo lefdo; si no‘comprende lo mejor
es no pasar al estadio critico, sino volver a emprender las lecturas que correspon-
den a los estadios estructural e interpretativo. Ejemplifiquemos un caso en el que
se presente la critica sin comprensién, y otro en el que se presente dicha critica

con comprensién del probiema:

1.- Imaginemos un didlogo en el que una persona, que llamaremos A,
conversa con otra que llamaremos B, la primera afirma que todos los hombres son
iguales; la segunda replica contestando que ésto no es cierto, puesto que hay hom
bres altos, bajos, ricos, pobres, morenos, blancos, etc. En este caso la réplica
es infundada, dado que B no puede criticar a A porgue no se encuentra todavia en
condiciones de comprender lo que este Gltimo ha afimado, sencillamente porque
no ha precisado el sentido de sus palabras. Por lo mismo, B ha criticado sin com
prender, o ha criticado creyendo comprender cuando adn no tiene los elementos

para ello.

2.~ Imaginemos que el anterior didlogo, en vez de desenvolverse en ese
sentido, se desarrolla asi: A ofirma: que todds laschambres sofyiguoizs: B contesta
que necesitaria mds datos que precisaran el sentido de su afirmacién para poder
asentir o discrepar. A agrega entonces que se estd refiriendo a una igualdad en-
tre los hombres en cuanto a derschos politicos; B afima entonces comprender lo
que ha dicho A, pero declara, no obstante ésto, que no esté de acuerdo con tal

afirmacién, y enseguida expone su critica.

En este Gltimo caso la discrepancia surge previa comprensién de lo que se




estd tratando.

Cuando el lector ha llegado ya a una comprensién cabal de lo que el autor

afirma o niega en una cbra u obras determinadas, entonces puede discrepar del au

tor por:

1.- Desuniformidad en la obra u obras.

2 .- Carécter informe en las mismas.

3 .- Pensamiento ilégico o incoherente ,

4.- Carencia de andlisis suficientes en la exposicién.

5.- Carencia de fundamentos en lo expuesto.

En general, de los estadios estructural, interpretativo y critico se puede

hacer el siguiente esquema:

| .- Estructura del libro.

B) Clasificar el libro de acuerdo con su contenido.

b) Saber de qué trata en general el libro a la mayor brevedad po-

c) Analizar las partes y referirlas al todo .
) d) Definir los problemas que el autor trata de resolver.

Il .- Interpretacién del contenido.

a) Interpretar correctamente los téminos bégicos o fundamentales.
b) Deteminar cuglésson las principales afirmaciones por la via de
precisar e interpretar correctamente las proposiciones fundamentales.

c) Precisar los argumentos del autor por la via de interpretar las




principales "cadenas" de proposiciones.

d) Determinar con exactitud los problemas que el autor resuelve y
los problemas que el autor, pretendiendo resolverlos, deja irre
solutos; decidir si el mismo autor se percata de la falla o debi-
lidad en alguna de las soluciones.

Il .- Critica del Contenido.

a) No empezar la critica hasta que no se haya hecho el anélisis es
tructural y la interpretacién del contenido.

b) No contravertir animosamente por motivos emocionales.

c) Distinguir entre lo que el autor asienta como opinién personal y

lo que postula como conocimiento fundamentado.
d) La critica podré basarse, entre otras, por las discrepancias antes
expuestas: desuniformidad, cardcter informe, pensamiento il6g_i

co, efc.




