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PROLOGO DE LA PRIMERA EDICION

El deseo de ser util 4 mis discipulos me ha animado 1)
e , dar publicidad & ideas generales ¥ comunes (admitidas

o PRORIEDA DY ATTOR por todos) sobre el Arte literario, y & varias observacio<

nes personales, que algunos afios de profesorado en la
materia me han permitido reunir y econdensar en el pre-
sente Compendio.

Bien veo que esta obrita no es, ni eon mucho, un ver-
dadero Tratado didéctico, sino un mero hacinamiento de
dates recogidos (con un criterio mal seguro tal yez), de
entre aquellos autores que andan en 111@)_10‘5_'(‘16';}93‘27;91
mundo, y que han servido para formar ﬁl:ﬁ%;ldﬁ;"g@hbf‘i;\

cién literaria y parte de la actual. Peira qjte n:xe‘rec_ie{ja':?\
verdaderamente el nombre de obra didactica, serid hece~
sario que tuviera un fondo de doctrinzl;hfsapz}, “pj'p.f'u"nda ¥ 4
bien razonada; que en toda ella resprandekiera. aquellas
mirada que penetra hasta las mas ocui't;is"i'el_aﬁsigtles; de 1a’
idea y sus diferencias y analogias m#s sutiles; que obede-
ciera al ordenado y metddico plan que dispone 0y ;}1'1"05.;1;1
las partes y aspectos del asunto fundénientad.en el puiito
y lugar que les corresponde; y, por ultimo, que con todo
el tino, preeision y método que exigen el fondo y forma

R . 1 : i interna de una obra elemental, poseyera la correccion,
Tipografia de Luis Tasso, Arco del Teatro, 21 y 23. —Barcelona .




6 PROLOGO

claridad y limpieza en el lenguaje, indispensables para no
dejar jamas sombra alguna de duda acerca de lo que el
autor se propuso comunicar & las personas que carecen de
las nociones fundamentales de una ciencia 6 arte, y para
cuyo aprendizaje y enseiianza se destina.

No he querido, por lomismo, llamar Elementos de Lite-
ratura Preceptiva, & un tratadito que es sélo un resumen 6
extracto de todo aquello que me ha parecido més 1til
é importante en los autores gue han escrito sobre la mate-
ria, sino que le he dado el nombre de Compendio, voz que
expresa eon toda propiedad y exactitud su caracter, y los
propositos, las tendencias y fines en ¢l realizados. Si por
acaso pudiera encontrarse alguna innovacién, no sera
ciertamente en el fondo ¢ asunto, constituido por la doc-
trina vulgarizada por autores quo han terminado por vol-
verse clasicos, y de la cual no podia separarme un punto
sin caer en la extravaganecia, sino en la forma interna 6
plan, en el cual se marca lo gue vulgarmente se llama
originalidad, y que sélo es un distinto arreglo ¢ distribu-
¢ién de las partes integrantes de la doetrina aceptada y
reconocida por todos.

Este plan, sugerido por los autores que han tratado
con gran extension y profundidad la materia, ya que no
tomado directamente de sus obras, estriba en la aplicacion
del principio filosofico de tesis, antitesis y sintesis & la obra
literaria en geheral y 4 cada una de sus partes: principio
fecundo de que nace el método en todas las ciencias, y en
cuya formula de wnidad, variedad y armonia, se coneretan

_los varios conocimientos humanos. Asi; en el conocimiento
del arte literario he considerado como tesis, en la Primera
Seccién de este librito, la obra misma, objeto del estudio;
como antitesis; -sus primordiales constitutivos elementos:
fondo y forma; de los cuales se derivan otros muchos, &
que se refieren todas las cualidades y reglas que enseiia
la Literatura Preceptiva. En la Segunda Seccion, relativa a
los Gréneros especiales del mismo arte, he sido menos expli-
cito en cuanto toca & la aplicacion de la anterior formula,
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dando 4 entender que permanezco consecuente con ella al
l‘etfex'ir todas las composiciones literarias 4 tres 2rupos
principales: diddctico, poético y oratorio; pues que al pri-
mero lo considero, digamoslo asi, como un pure fondo, al
segundo como forma, y al oratorio, como unién arm(m’ica
6 sintética de ambos. Y si he sido menos explicito, es por-
que.tales amplificaciones en el cuerpo mismo de la obrita

me hubieran obligado & entrar en ciertas disquisicioneaf
filos6ficas, incongruentes con su caracter y destino, y que
sblo servirian para aumentar su aridez, su monotonia Yy
los defeetos, ya de suyo numerosos, aun en el t.erre’ub
meramente literario,

. Lo repito, este plan, que no considero original (ori-
,.f,':llli\li(lad que estoy muy lejos de reclamar en ﬂ%ngx’m Sen—
tido para mi humilde obrita), se distingue algin tanto del
seguido ordinariamente por la mayor parte de los autores
que he consultado, plan cuyo desarrollo y acabamiento es
de lo que mas me ha interesado en el curso del presente
compendio; porque si no es tan importante como el fondo
merece, sin embargo, especial cuidado y atencion, pa-rticu’.
::161111122225;:111 texto, esto es, en una obra consagrada a
| Por lo demés, lo tengo dicho: las ideas (el fondo), estan
tqlnad‘as de autores conocidifsimos, que me he abstenido de
citar a cada momento por temor de volver cansada v moné-
tona la expresién de la doctrina y de interl‘umpirlz; 4 cada
p:lS‘?; que en cuanto a la forma externa, ¢ lenguaje, debo
dgcu' que no son escasas, por cierto, las veces que me he
v1sto’ obligado & emplear las mismas palabras de los auto-
I‘C‘-S’at que me vengo refiriendo, hasta el punto de haber
creido necesario anotar los conceptos vaciados en ajeno
molde. Pero habiendo observado después, que con. tan
nUmMerosas anotaciones volyia voluminoso lo (que segun el
primitivo propésito debia de ser pequefio y portz'tﬁl me
re§olvi a subrayar 6 marcar de alglin modo en el tex)to lo
principal de todo aquello que he tomado de ofros; y como
Supongo que no sean escasas las veces en que tal sefial

WA
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6 marea haya dejado de hacerse por verdadero descuido ¢
inadvertencia, sirva esto de explicacion & la involuntaria.
falta referida.

En resumen; condensar en pocas paginas, relativa—
mente; 1o que muchos han dicho sobre el Arte literario,
tomando no s6lo sus conceptos, sino también, en muchas
ocasiones; la forma misma en ‘que estin contenidos; dis-
poner y arreglar la materia en un plan adecuado; escoger
algunos ejemplos de entre 10s nuestros, fuera de aquellos
que se consideran justamente como modelos del idioma,
ha sido, juntamente con el deseo de ser util 4 mis disei-
pulos y de contribuir con algo para la enseiianza, & que he
consagrado mis insignificantes esfuerzos de algunos afios
A esta parte, 1o que me ha movido & publicar la presente

obrita, que, si mala en si misma, ha sido inspirada por el
mejor de les propésitos.

El autor.
Septiembre de 1897.

Esto era lo principal que decia en la primera edicion
de esta obra; y poco, muy poco tendré gue ailadir 4 lo
anterior, sino es que habiendo notado los vacios y defectos
de una impresién hecha con rapidez, me resolvi & dar & la
imprenta esta segunda edicion (visto el inmerecido fayor
con que fué acogida la primera), con el propdsito de
ampliar la doctrina, dilucidar sus puntos obscuros, preci-
sar las ideas vagas y aumentar los ejemplos, que consti-
tuyen en obras como la presente, el mejor medio para
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exponer en todos sus detalles y comprensién una teoria
cientifica y literaria. ( :
Ppr lo demas, el plan de la obra ha permanecido siendo
el mismo, aunque con los naturales cambios exigidos por
Su mayor extension y sus nuevas tendencias. Adgm{ts los
sumarios y la numeracion de parrafos me han permi,tidfl)
(la'r-lc mayor claridad, precision y método & la doctrina v
mas fuerza y vigor & la expresion, De todas manera.s:
ha‘ya. gcermdo 6 no, sujeto esta ediciéon, como la primer;t}
al juicio de las personas competentes, para que si 'fuere dé
su agrado 6 no, se sirvan indicarlo p(ln' medio de la critli(‘a
razonada y justa; advirtiendo que estoy dispuesto 4 enmelll-
da(ni.j' subsalyuu' las inexactitudes ,yL errores que havén
goexlp;fei?g:?(useme, asi en la doctrina como en su forma

Septiembre de 1898,




Al dar a luz esta tercera edicion de ELEMENTOS DE
LITERATURA PRECEPTIVA, cre0 enriquecer mi biblioteca con
un libro de verdadero mérito. Dos ediciones agotadas en
mauy. poco. tiempo, es un hecho raras veces registrado
en México y dice mucho mas que cuanto yo pudiera escri-
bar en.elogio de esta obra, sobre todo si se tiene en cuenta
que no ha sido propagada en debida forma.

Presentando esta edicion awmentada, revisada y escru-
pulosamente corregida por el-autor y ataviada con galas
lipograficas de que carecian las precedentes, deseo contri-
busr, Stquicva en la medida de mis escasas fuerzas, a la
difusion de la cultura literaria en México y ofrecer un
texto de autor nacional no menos valioso en mélods, en
doctrina y en claridad y galanura que los mejores que
de fuera nos vienen y se aceptan como modelos.

€/ editor.

Meéxico, 1901,
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NOCION Y DIVISION DE LA LITERATURA PRECEPTIVA

SUMARIO.—I: 1, Lia Litoratura como Arte.—2, Divorsos conceptos del Arte.—3. Di-
vision de las artes; grupos principales: tutiles ¥ bellas.—4, Caracteres del Arte
Iliterario,—5. La Literatura como cienciu.—6, Concepto de la Literatura precep-
tiva. —7. Reglas literarias.—8. Cardctor ¥ fundamento de las reglas literarias.
—9. Utilidad é importancia de la Literatura preceptiva.—II: 10, La Obra lite-
raria.—11, Diyversos fines que persigne: belleza. yverdad ¥ union de ambos: Poé-
tica, Diddctica y Oratorin.—12. Divisién de la Literatura preceptiva conforme
al plan de esta obra.

1. Ordinariamente la palabra Literatura significa
Arte literario, 6 sea coleccion de reglas destinadas & faci-
litar la produccién de las obras literarias.

2. La voz castellana Arte, derivada del vocablo lati-
no Ars, artis, y éste, 4 su vez, del sanserito Kar (1), que
significa actividad, ofrece actualmente dos diversas acep-
ciones: la de cierta actividad encaminada 4 realizar un fin
determinado, 6 la de coleccién de reglas destinadas & diri-

(1) ‘Segun la opinion de muchos fil6logos lawoz castellana Arte no se de-
riva del griego Arefe (virtud, mérito, fuerza), sino del sanserito Kar, tal
como queda expresado en el texto. Los mismos opinan que la gutural 4 des-
apareci6 en el latin y en todas las lenguas neo-latinas, tal .como se observa
en Kamare (@amare amar), conservandose solamente en crear (del latin erea-
re), que significa sacar de 1a nada, y en algunas otras voces. (V. Grand Dic-
tionaire Untoersel.—P. Larousse.—Tomo I, pag. 698.
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gir la primitiva actividad del espiritu'. En !a .primera de:
estas acepeciones el Arfesignifica habilidad, 6 ciertas dotes
naturales de algunos hombres para hacer una cosa con
determinadas condiciones; en la segunda, se refiere a los
medios 6 reglas que facilitan tal produccién. Luego vere-
mos que, para los fines de la presente obra, la voz Arteha
sido tomada en este nltimo sentido. .

3. El Arte, aungue uno en si mismo (ya se c'onmderc
como actividad pura, espontanea, ya como ztcf:x\’l(l‘alcl su-
jeta & reglas), eomprende varias artes, que :1'tendldos los
fines que persiguen han sido clasificadas en diversos 8ru-
pos. Los principales son los siguientes: el de las arfes cien-
tificas, que sélo son ciencias aplicadas, como l'a‘/netm-b'ugm,
derivada de la geologin y mineralogia, 1a mecanica .aplufada
de la mecdnica pura, etc.; el de las (u'te.‘\" mecdnicas, que
estan especialmente consagradas & la satisfaccion Qe las
necesidades materiales de la vida; y el de las artes Izbera,'—
les 6 bellas, que se dirigen & la imaginaciony al s?.ntx-
miento, y cuyo objeto principal es conmover y del'eIF:L}‘.
—Pero como las llamadas artes cientificas tienen, en ultimo
andlisis, el mismo objeto que las mem'in.icas, por cuanto l‘z}
aplicacion de los conocimientos adquiridos por el hombrg
acerca de la naturaleza, tiene como fin el completo domi-
nio de ésta, se ha hecho de los dos grupos uno sol(?, con el
nombre de artes utiles. La division mas propia y significa-
tiva de las artes es, pues, en 4tiles y bellas: 1as primeras,
llamadas también artes mecdnicas  oficios, porque en ellas
domina la fuerza y el ejercicio de la mano y la rutina, son
las que tienen por objeto producir tgdas las cosas n.ec'efa:
rias para satisfacer los fines materiales de ].:l vida; y las
segundas, denominadas nobles artes, artes liberales (1) y

(1) En laantigiedad las artes liberales, ohj.e.to prh‘xcnpal -dé la e;;;g;xa?{i
durante tantos siglos, comprendiqn las materias siguientes: .ra_m % ]C:g g
wrica, Filosofia, Aritmética, Musica, Geqmelna‘y Aslronomu.x: y q:;dor;es 2
bios y filosofos de Aléjandria, tan dados 4 todo gvﬂ.eroﬂde relpu.sSx‘l\.1 ones T
simbolos, significaron con las voces latinas contenidas en el verso sig :

- Lingua, Tropus, Ratio, Numerus, Tonus, Angulus, Astra.
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artes imitativas, & causa de su fin elevado, de la libertad
racional que reina en su ejercicio y de uno de sus fines
principales, son las que tienen por objeto volver sensibles
las ideas y producir obras capaces de excitar en el espi-

- ritu la emociéon de lo bello. Entre las artes ttiles pueden
contarse, ademés de los oficios comunes, otros que, como
la fotografia, el grabado, la ebanisteria, etc., tienen algo
de la libertad racional en su ejercicio y de la elevacién
propia de las artes bellas. Estas, en fin, s6lo comprenden
las cinco artes siguientes: 4 rquitectura, Escultura, Pintu-
ra, Misica y Poesia, divididas en artes 6pticas 6 del espa-
cio (4 que pertenecen las tres primeras 6 artes plasti-
cas) (1), y aciisticas 6 del tiempo (las dos restantes ¢ artes
del sonido), siendo todas las demés, indumentaria, cerdmica,
mimica, declamacion, ete., accesorias 6 derivadas de las
eineo prineipales.

4. La Literatura examinada como serie 6 coleccién de
reglas destinadas & producir una obra literaria con deter-
minadas condiciones, es un arte, cuyo medio de expresion
es la palabra; y es evidente que no pertenece 4 las llama-
das artes mecdnicas 6 wtiles, puesto que no se dirige & satis-
facer las necesidades materiales de la vida humana, sino
4 realizar las ilimitadas aspiraciones del espiritu; es evi-
dente, también, que la Liferatura pertenece por uno de
sus Géneros, por el Género poético, 4 1as bellas qrtes, puesto
que la poesia es la expresion mas fiel y vigorosa de la be-
lleza conocida y sentida por el espiritu humano (2); pero

(1) Es impropio llamar arte

@ : plastica 4 1a pintura, que se refiere mas que
4 1a forma pura, 4 la linea, al color, al claroscuro.

(2) El mayor numero de autores da un
entre las bellas artes, decl
sién m4s variado, més ric

puesto preeminente 4 la poesia
arandola superior 4 causa de su medio de expre-

1 0, analitico y perfecto que el de las demds, y capaz
de expresar mejor que otro alguno los mis profundos afectos, las mas sutiles

relaciones de 1a idea y las mas elevadas concepciones del espiritu; pero sin
negar la solidez del raciocinio en que se funda esta opinién, advertimos que
cada una de las bellas artes tiene su propio carécter y expresa de una ma-
nera. especial 1a belleza conocida y scntida por el hombre. Al asignar a la
poesia el primer puesto entre las bellas artes, es necesario no olvidar que
ninguna debe ser relegada del estudio, y que todas merecen el cuidado Yy
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en la totalidad de sus caracteres y generos, por la univer-
salidad de su medio de expresion y por la variedad de
los fines que persigue, la Liferatura es un arte singular,
distinto de todos los demés, Unico en la utilidad de sus
resultados y en la signmificacion é importancia de su ob-
jeto.
5. En sentido distinto del indicado anteriormente
(§§ 1 y 4), 1a palabra Literatura designa, ya la coleccion de
obras literarias producidas en cualquier lugary tiempo,
ya los principios y leyes que rigen esta produccion en
épocas diversas, ya el estudio y analisis de aquellas obras
con expresion de su caracter y significacion, sus bellezas
y defectos. La Literatura es, entonces, una ciencia que,
_como todas las deméas, comprende tres partes: Historia de
la Literatura, 6 serie de hechos que son de su dominio; Fi-
losofia, 6 cuerpo de leyes que rigen la evolueién de aque-
llos hechos, y la parte filosdfico-histérica (Critica) que com-
prende la aplicacion de las reglas dictadas por la razony
la experiencia 4 todas las producciones literarias, para
determinar’ si estdn 6 no conformes con el tipo ideal
de  perfeccion que conciben las distintas civilizaciones
en las diversas épocas-de la historia. Es cierto que el
mayor numero de obras pertenecientes & la ciencia lite-
raria, tal como aqui la entendemos, son aun verdaderos
fragmentos de [Historia y de Critica, habiendo servido
hasta hoy la parte filoséfica sélo de base para sentar las
reglas del Arte literario; pero estos materiales basfan para
augurar que la total sintesis arménica de esa magnifica
ciencia estd reservada & un porvenir tal vez no muy re-
moto.

6. Debe suponerse que no vamos & tratar de la cien-
cia de la literatura, ni en general ni siquiera en uno cual-
quiera de sus aspectos (historia, filosofia 6 filosofia de la
historia de la literatura), sino del Arte literario, en lo que
tiene de teérico y practico, en una palabra: de los precep-
tos destinados 4 facilitar la produccién de las obras lite-
rarias. Nos referimos, pues, & la Retdrica y Poética de
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l;’L'antig’u.a escuela, al estudio que hoy lleva el nombre
m4s propio, general y comprensivo de Literatura Precep~
tivas (1).

: 7. Todas las artes, en efecto, comprenden en sus domi-
nios una parte teérica llamada preceptiva, porque sefiala
los preceptos & que el artista debe sujetarse, & fin de que
sus obras adquieran la perfeccion deseada. La Literatura
como todas las artes, contiene su propia preceptiva, (’st(;
es, la serie de preceptos O reglas que deben aplicalrse &
todas las composiciones, y que prescriben de una manera
precisa y clara lo que debe hacerse y lo que hay necesi-
dad de evitar, para que sean realizados en la palabra
oral 6 escrita, los diversos fines que persiguen las facu]tni
des del hombre. ;

8. Las verdaderas reglas en las artes no son ni pue-
den ser arbitrarias, como fundadas en la naturaleza misma
de las cosas sobre que versan estas artes. Las reglas de la
arquitectura, por ejemplo, estan basadas en las eternas
verdades de la geometria y la. mecdnica; 1as de la pinmrnl
en las leyes que rigen los fenémenos de la dptica y 1)(.)5
pectiva: las de la mausica, en las leyes de la m-moni“a y de
la aciistica, ete. Las reglas literarias, objeto especial de este

consideracién de que disfrutan y deb i i
E 3 y deben disfrutar los rersos 6 S
CoRsdoracion 4 ¢ os diversos érganos de
“(3] ?ii, en y'ta‘nlo se buscard en la poesia, 1a pldstica (1a forma) de que dispo-
n"n" a}'qux ectura y la escultura, con que hieren tan vivamente la imagi-
1i;11:;;)sn ¥ lols sentidos; en ;ano intentard igualar 4 la pinturasu riquerdide
y.colores, que se admira en los cuadro i :
3 ¢ s del genio, y menos ai
armoniasa los variados y sentido: i sico, ¢ o mrtesio
S y ser s congiertos del misico, con quei i
' : sico, jue impresio-
ga t,au vaga pero tan profundamente el espiritu... Todas las hell'g artes
u3‘;10_:;,:‘]-;‘1‘u_3s,;ulespec.mllcharacler, todas corresponden 4 la necesidad ;ie ex
2 zacion de lo que el hombre siente iens 6
. : 3 y piensa, y todas, final
decen al impulso de nuestra n ‘ ¢ e
25t aturaleza, 4 la constitucid )
: in a de (o3
. cuerpo; y 4 la estruetura-de los semidos.) ST e
‘ (1) _La antigua l\et--oncz.l y Poética sélo comprendia las reglas de la elo-
;;?m;:xa y la poesia, descuidando en lo absoluto la Didéctica. Es claro que
y la mayor parte de las reglas gener: iteratura .
A 3 as S generales de la Literatura Pre iV
aplica tanto 4 las dos primeras como & alti leoson baiierhr ok
S 3ras a landltima. Tales son las regl: i
phE L5 : . na. s as reglas relati-
3 3 ordad v .
ia::nl}lp[re(,xswn, verdad y sohdez.en el fondo; claridad, concisién y ener-
ge & .b.?rma dL lpdas_ las {)bras }1terarias. que evidentemente correspon-
n también 4 la Didactica, 6 sea, & los Tratados de ciencias v artes ]
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T'ratado, se fundan en el estudio y an4lisis de las faculta-
des del espiritu humano, y en las leyes que rigen sus feno-
menos, exteriorizados por medio del lenguaje. Estas reglas
son tan necesarias y permanentes como la naturaleza
misma del espiritu, en que tienen su natural base y fun-
damento, y tan verdaderas y ciertas como son verdaderos
¥y ciertos los principios, ya comprobados, de la psicologia ¥y
la légica, de la estética y 1a filologia (1). Advertiremos, sin
embargo, que todas las cosas sobre que versan las cien-
cias y las artes, principalmente los productos del espiritu
humano, ofrecen al estudio dos aspectos: uno que se re-
fiere 4 lo inmutable; otro, & lo variable y temporal: el
primero marca la esencia ¢ naturaleza de las cosas: el tl-
timo, los modos 6 accidentes de éstas. Ahora bien; las
reglas en el arte literario afectan este doble ca racter, de
que procede la divisién de tales reglas en esenciales y acci-
dentales 6 circunstanciales. — Reglas esenciales son las pres—
cripeiones que se refieren 4 los elementos fijos, permas-
nentes del arte literario y &-1os géneros fundamentales en
que este arte se divide; tales son, por ejemplo, las que
exigen en toda composicion, precisién en las ideas, verdad
en los juicios, solidez en los raciocinios, claridad en el
lenguaje; naturalidad, oportunidad y harmonia del fondo
y-de la forma en todo pensamiento. Reglas aceidentales
son, por el contrario, las que se derivan de los diferentes
ideales que informan las ecivilizaciones de los pueblos, y
que son un fiel indicador del grado de cultura que han
alcanzado. Se llaman asi, porque pertenecen & la faz va-
riable y transitoria del arte; y también circunstanciales,
porque estan sujetas 4 variar con las circunstancias de
raza, lugar, tiempo, etc.; tales son las reglas que prescri-
ben la observancia de las tres unidades en el drama (uni-
dad de accion, de lugar y de tiempo); que no conste mas

(1) La gramdtica puedeé ser considerada como arte Y como ciencia: en el
primer sentido se disiingue de 1a Literatura en que se concreta al lenguaje;
en el segundo, es la 16gica y la filologia aplicadas.
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que de cinco actos (1); que en ¢l no se introduzea en el
didlogo una cuarta persona (2); que la epopeya se escriba
en octavas reales y la epistola en terceto-s, et'c. Las reglas
esenciales son hoy lo que eran en Ia época de Aristoteles y
en la de Cicerén, Horacio ¥ Quintiliano, Y permanecers ;1
del mismo modo en tanto que el espiritu humano no cam-
bie (3); mientras que las accidentales se modifican v varian
con las razas, los pueblos Y las civilizaciones. 1:0 cierto
€s que si las primeras (esenciales) son absolutamente in-
dispensables para componer las obras literarias, las cir-
cunstanciales por su parte constituyen datos de 1;n valor
irrecusable parala critica-histérica de la Literatura (4)

Sélo hay que advertir, que muy pocas de estas l'tltimbafs.
pl‘xeden figurar (como consejos 4 lo m4s) en una obra de
Literatura p.-recepfim, ¥ que el mayor ntimero de las llama-
das reglas cireunstanciales debe desecharse, ya que contie-
Hen errores reconocidos y comprobados, puestos ya en
claro 4 la luz de la razén Y la experiencia (5), .

(1 Nece minor, new sig quinto productior aectu,
Fabula, que posei vuly o espeetata reponi—Hokracio
(f; .\cc. qiarta oquat persond labort,—Ip, e
nu(‘ii; fE:r::ld;snc;1;1}!1):1%«;:1[:(1::1“1{1«3hnosrde los princi‘pios que hoy son'conocidos
verificados en el arte Y en las ‘ciIZam?i‘;: eitguiez‘t:i?ﬁfd? SF s
cieron algunos declarados hoy, con razén, como inmutables, R
105(43 (.;\_lg:unos‘ au_wr?s (Campxllq, Casas, _etc.) dividen las reglas aceidenta-
. en ,H‘(.,u'IlS'ldnClal.LS Y arbitrarias, segin que'se derivan del ideal que ;
orme las distintas civilizaciones, 6 que sean hijas del capricho de a?]g‘ ok
ero tal divisi_éu ROs parece invtil é injustificada, pues q;gqg:
ciales como 1as llamadas asi (suponien-
€S que las dictaron),
o : ante en ci 8
A I;s,t:l‘hfn su!o el argl.lmentq favorito (.ie los que comb:,tltefrlhzsl;ili)l?(&Zfi.
4s regias, quienes al ver la lnconveniencia y manifiesta nulidad de

@ lguna ’ procla nan ¢ < 0. & S 05 4)2 ra-
S nutil ue serd ¢ (o] 1 008 las Zroser: ara:
a S man lo 1t 1 e conocerlas y ol ervarlas Zros

.. logismo, por desgracia muy extendido entre la gente culta. Basta recordar

<’§(1)1net:‘180ric(if3l;:ur:.:nc;?rzzih:gativameulle de lo particular 4 1o general, sino al
Congragiol e, = aigunas reglas sean imtiles ¢ nociva e
concluirse que todas lo se?m. Para demostrar toda 13 tesi oy pue(‘lv_
].l.:s;?:'t;]‘;%“lanngecxsién. verdad, solidez de Jas ideas,aju?cl:si’asS?l;:i(gc?:;:f
2 B mente i ¥
clatidan. r?n;r,-zia' de to@a obra lit.eraria, Y que-ia
RilGgnn - adqmergn POT 1nspiracidn, sin
fisne observancia de las reglas del arte,
imposible,

9
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9. A lo dicho sobre las reglas en el parrafo anterior,

muy poco hay que afladir para dar 4 conocer la impor—

tancia de los estudios que los antiguos llamaron Humani-

dades (Humaniores littera), por oposicion & la rusticidad

propia de los primeros siglos de Roma, y que tenian en alta

estima, como que formaban el nicleo de su enseiianza,

casiexclusivamente artistica. Hoy que la ciencia ha adqui-

rido tan grande predominio y que forma la base de la ins-

truceion que se imparte en nuestros Liceos ¥ Colegios, los

estudios literarios han ensanchado también su esfera con

los nuevos datos que procuran cada dia filologos, gramé—
ticos 'y psicologos, y que comstituyen un complemento
indispensable de todo saber y de toda cultura. Asi es que
4 pesar de las exageraciones de algunos que, huyendo del
convencionalismoenojoso, del rigorismo elasicoy del apego
4 la autoridad de grandes maestros, cayeronen ui €xceso.
semejante al que criticaban, proseribiendo en lo absoluto
los preceptos contenidos en los codigos literarios, S0 pretexto
de que muchos eran manifiestamente intutiles 6 perjudi-
ciales, hoy todos los hombres cultos convienen en que asi
como la sujecion al precepto mimio, estrecho y rigido, l1a
sumision incondieional & la tradicién y 4 .la autoridad
(magister dixit), ciega las fuentes de la inspiraeion, ava-
salla las facultades y condena & una perpetua y estéril
imitacion al estro més original y vigoroso, el desprecio de
las reglas, el olvido 6 la ignorancia de todo aquello que es
conforme 4 la naturaleza del espiritu humano y 1os fines del
arte, engendra esos lamentables extravios, esa exfrava—
gancia ridicula y pueril, tan distinta de la verdadera origi-
nalidad, y que tanto perjudica al progresoy & la cultura
general de los pueblos. Hoy todos convienen, asimismo,
en-que la Literatura, aun limitada 4 la esfera meramente
preceptiva, €s Utily digna de preferente atencion en la
ensefanza: porque, como parte integrante de la ciencia,
ejerce un benéfico influjo en la vida general humana,
puesto que el hombre vive siempre 4 la luz del conoci—
miento: porque influye de modo favorable en el desempeiio

rhueva especie sintético-comprensi

sla Didasedlica que,
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de as las funci i i
llt tlt?d 18 1.15 funciones sociales, toda vez que se refiere al
11;(3( l(?tunl\ ersal de expresion de que se sirven las eielici
as artes y las profesiones todas; y finalmente -
estudios educan el espiri . o dar i
S £ .espmtu, depuran el gusto, dan dir
acertada & las pasiones, desarrollan, perfeccionan v
nizan las facultades animicas ;
“ & . =L r - * ¢
Explicado el primer término de la definicién de Arte
v Arte

tei anrio, GStO es, g @ -
.S(J.,llll(l(), 6 h,(,r.l; I(l oora.

as,
tos
eccién
armo-

1T

10. ‘a literari i
e Qbm literaria es toda serie de racioeinios enla
4' 3 o It H A & ( L =1
ada logicamente, dirigida 4 un fin, y expresada 00t i
del lenguaje. : e
11. Segt s fines ¢ 1
e 1121;1]1):05 lf}tnea que persiguen las facultades de!
, lag as literarias adquiere {
. : g ren un caricter deter
minado, que sirve isti i 5]
; . e para distinguirlas y ifi
N : g 7 clasificarla
Srupos: poéticas v diddcti : oo
, y 8 ¥ diddcticas. Las obr 137 i
_ S: p 8) cas. Las obras poéticas tienen por
. « - 1 : i O
211(1)\1’); ;‘ncx;lml,.m no exelusivo, manifestar la bellez e
s 1.1 : (‘ eleitar _e_l animo; las diddcticas, expone
arlas erdad y difundir 1a ciencia: las primeras s
‘Is)cltlrncq])almente 4 la imaginacién y al sentimi
< { N g - - i
Ofaut.l( as, al entendimiento v 4 la razén. La belleza, e
ecto, es el fin exelusiv i e L ot
Xelusivo del se i
R E L sent'lmxento, como la verdad
5 2 ! gencia, si bien es cierto que la razén ayuda
& ésta en ; ian bR L i
o e 01(10;1. (.{elltlﬁco, como la imaginacion contri‘
ye con el seatimiento & la cre ‘ . :

e : : acion de la obra bella.
a bien, ambos fines especiales, belleza v verdad .
3 ad, se

unen y conf
e e}s elogglrll?ideu thaslt;l el punto de ser dificil distinguir
nanfte, > tal razdé b
cor tal razén, se ha formado una
va de los dos grupos
LS 'at.orm, Y que no es sino
“sta especie debiera comprender

- R conforme lo veremos més adelante
: » DECC. Irimera), es propiamente la P

tica. Mas la Oratoria, destinada 4 Ia expr

@, y con-
I' y ense-
e dirigen
ento; las

anteriores con el nombre de 0
una Diddctica-poética.

oesia diddc-
esion oral y tan
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amplia en sus medios y propdsitos, ofrece caracteres de

tal modo determinados, que justifican plenamente su Sepa-

Facion en un género distinto. Poética, Diddctica y Orato-

rig, agotan, pues, los fines especiales que persigue el

espiritu, puesto que el bien, que algunos preceptistas con-
sideran adem#s como un fin especial, analogo 4 la belleza

-y la verdad, 6 es un’concepto cientifico que debe desarro-

llarse en la Diddctica (obrasmo rales propiamente dichas),

5 es un fin general, el mas general de los fines, como des-

tino supremo del espiritu: tan general como la misma

voluntad humana, que €8 la expresion total de la com-
plexa actividad del hombre.

19 La Literatura Preceptiva s€ reduce en ultimo ana-
lisis & enunciar las reglas 6 preceptos 4 que debe sujetarse
.ada uno de los Géneros en que S€ clasifican las obras lite-
rarias; pero como toda obra es un fodo que, ademas de los
fines que realiza, consta de varios elementos que consti-
tuyen su esencia 6 naturaleza, es conveniente, para dar
mayor claridad ¥y métods ‘4 la exposicion, estudiar pri-
mero las reglas generales 4 todas las composiciones, enun-
ciando en seguida las especiales de 108 GGéneros. Nuestro
estudio queda asi dividido en dos partes, queé llamarenmos
Libros. En el primero de 6stos examinaremos la fesis,
objeto del estudio, esto es, la obra con sus primordiales
constitutives elementos, 4 que se refieren las cualidades Y
reglas comunes 4 todas las composiciones; €1 el segundo
enunciaremos todo 1o relativo 4 los distintos Géneros ¥ a
las varias especies que comprenden. Cada Libro 1o divi-
remos, 4 Su Vez, segun la antitesis de fondo -y forma, de
idea y de lenguaje, en tres Secciones, segun va en el indi-
cado cuadro siguiente;

LIBRO I. Elementos, cualidades y reglas comunes 4 todas las obras
literarias,.—SECCION PRIMERA: Fondo de la obra literaria.—SEC-
cTON SEGUNDA: Forma de la obra literaria. —SBECCION TERCERA:
Pensamiento literario.

LIBRO IL. Géneros literarios.—SBCCION PRIM EzrA: Género poético
o pnesia.—Smccubx SEGUNDA: Género didactico ¢ didaetica.—

SuceioN rerCERA.—Género oratorio 1 oratoria.
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Cada Seccién compr ; :
necpg{ufic.,f,.lu{un (,;)mpxcndera los Capitulos y Pdrrafos
esarios para el completo de i
: : sarrollo de la ateri
SoA e : : as materias
l)epr0 i Lss)ste:gun su 11}1portanc1a y dificultades respectivas
A e h?td de formar un Indice general de la obm'
. 2 enunciar el plan & ' : ; 2
‘ v & que obedece en s
D e DU ; N Su estructura 6
: | A A ra
/;n;t;::;(i interna, Ahora bien, como puede verse en el cuadro
a o ¢ QtFr 3 o - 3 7 :
#on lle,e::s:l,l eat‘lll(tllld es semejante en los dos Libros
e (131@, 1 t pnmef'o se examinan las partes contmsmni
(l_ue % L, mentos constitutivos de la obra literaria, cualquiera
sea su extension yearact i e :
. 1tieudee(;;t:1;(110n y cla acter; mientras que en el segundo
se atie 0 exclusivo 4 los varios fines o
e £ moen 0 4 los varios fines que realiza.
l“Sti“toielmntob, asi constitutivos como finales -wnq;le
pC;m MI. 'x]xot tha'l'n’ separados, sino imimamente, LlllidOS'
estudi; abstraccion, sobre que reposa todo analisis y todc;
» €s indispensable para determinar y coordinar

o

(_“tl(/ 81 1as varia b l e 'se Ieliele“ a Arte ] werario
] ] S |(l(3ag qu ; ; I { ‘ itel } )
&

que es el objeto del presente Tratado

P



LIBRO |

Elementos, cualidades y reglas comunes
a todas las Obras literarias

DIVISION DE ESTE LIBRO

13. Queda dicho que la obra liferaria es un organismo, s
que debe ser examinado en si antes de estudiar los distin-
tos fines que persigue (§ 12); y que contiene necesaria-
mente diversas partes 6 elementos, euya determinacion es
absolutamente indispensable para poder luego formular
las reglas que norman los diversos Géneros del Arte. El
objeto de este Libro es, asi, determinar el contenido de
toda obra literaria, cualquiera que sea su extension )
caracter. Todas, en efecto, ofrecen idéntico contenido,
todas presentan cierta idea 6 asunto fundamental, resul-
tado de varias ideas enlazadas conforme 4 las leyes 16gicas
del espiritu, 6 sea, el fondo; todas también se formulan
mediante un sistema de sonidos que representan al mismo
espiritu esas ideas, ya oralmente ya por escrito, y esto es
1o que se denomina lenguaje 6 forma de la obra; final-
mente, ambos elementos, idea y lenguaje, fondo y forma,
destinados &4 unirse y completarse, se unen y compenetran
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en el pensamiento literario, formula elemental de toda Ob‘l a
y de todo discurso: verdadera sintesis en que S€ (.on.ue—-.
tan v armonizan los dos elementos anteriores. Este I)Itlln;:l

¥ i swali s v reglas pertene-
Libro.contiene los elementos, umlular{e.s y )eg'lax pe SRE
cientes al fondo de toda obra literaria, & la fonna,l) <.d(
unién 6 sintesis que resulta de su fondo y forma; y 1a SiCO

idi i res Secciones: la primera se
dividido, por lo mismo, en ires Secctones: la ppnr‘1 5
refiere al fondo; la segunda, 4 la forma, y la tercera ¢
pensamiento literario.

PSSR N S

SO

SECCION PRIMERA

FONDO DE LA OBRA LITERARIA

CAPITULO I

ELEMENTOS DEL FONDO

SUMART0.—14, Fondo do la obraliteraria.—15. Grados y formas del conocimiento,
—16. Nocion 6 idea,—17. Doble cavdcter de la idea.—18. Caracteres subjetivos
de la idea.—19. Su empleo en las obras literarias.—20. Caractores objetivos de
ln iden.—21. Papel que desompeiian en el fondo de todas las composiciones. —2y
El juicio y el raciocinio.—23. Vardad é inexactitad de los juicios.—24. Papel del
juieio y del raeiocinio en el fondo de todo pensamicnto.—25. Bl raciocinio ¥la
inferercia; diversas clases de inferencias.—26. Formas generales del rasiocinio:

fondo de In obra.—27. Solidez y fulilidad del raciocinio.—28. Cualidades funda-
mentales de toda obra literaria.

~s
!

14.
conocimientos, metédicamente enlazada, como sistema
organismo. La vida intelectual del hombre se manifiesta,
en efecto, por dos 6rdenes 6 series de fenémenos: los inte-
lectivos 6 racionales, que engendran el conocimiento, y los
afectivos 6 emotivos que dan origen & las emociones y
pasiones. El conocimiento tiene por objeto determinar lo

El fondo de toda obra literaria es una.serie de -

que son las cosas, averiguar sus partes, sus propiedades .\

¢ AR
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P
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v relaciones; mientras que el afecto 6 la emocion con-
mueve y agita el alma, pero no determina ni analiza el
objeto que causa esta emocion: el conocimiento da el czﬁmrac-
ter 6 imprime el sello de su individualidad 4 las \'.ill‘laC.l‘flS
y multiples relaciones del espiritu y conserva la dlnrecc.lon
entera de la vida racional, al paso que las emociones no
hacen m4s que dar ealor y vida al pensamiento (1). Por
tal razén se da atenciéon preferente al conocimiento en el
estudio de los elementos constitutivos del fondo de la obra
literaria, y se. define ésta como serie ordenada de conoci-
mientos, en forma de sistema 1 organismo; esto es, con un
sentido l6gico y racional propio de las producciones de la
inteligencia.

== 16.  El ‘conocimiento, acto ¢ producto del espiritu, es

una relacién determinada 6 analitica que examina l'os
objetos en si mismos, y que averigua sus pfll‘tes, propie-
dades y relaciones. No es un acto simple, sxino complexo,
pues que comprende diversos actos secundarios que. llevan
los nombres de funciones y operaciones. Las funciones se
refieren 4 la actividad intelectual, y son las siguientes: l‘a
atencion, que designa la direccién de la inteligeuci‘a l}ztcxzm
el objeto del conocimiento; la percepcién 6 el eonocimiento
mismo, y la determinacién que en rigor sélo perteng‘ce' 4 la
ciencia. Las operaciones son las formas del conocimiento
en cuanto la actividad intelectual se acomoda 6 amolda al
objeto, segun la naturaleza de éste y el modo de ser cono-
cido: como cosa en si misma, como relacién entre dos cosas,
b como una relacion nueva derivada de una 6 varias rela-
ciones ya conocidas. En la primera de estas formas, cuan-
do el Cc;nocimi.enfn se aplica al objeto sin afirmar ni negar
nada de él, toma aquél el nombre de idea 6 nocién;‘eI} ‘la
segunda, ¢ sea cuando se afirma 6 niega algo, el deju',zczo;
yen la ultima forma, en fin, en que se infiere de uno 6 va-

(1). Ya hemos dicho que las voliciones sé_lo marcan el punto de vista
mis general de las relaciones que nuestro espiritu maniiene con las cosas, y
que no son mds que la expresion misma de la total actividad del hombre.
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rios juicios una nueva relacion, el conocimiento se denomi-
na raciocinio. En las operaciones el punto de vista objetivo
sobrepuja al subjetivo; en las funciones, al contrario, lo
dominante es la facultad. La Légica estudia con igual
esmero tanto las funciones del entendimiento como las
operaciones 6 formas organicas del conocimiento; la Lite-
ratura s6lo examina con la debida atencién estas tltimas,
puesto que forman el fondo de todas las composiciones li-
terarias.

16.  Nocién 6 idea es el conocimiento intuitivo de un
objeto, sin afirmar ni negar nada del mismo. No decimos
que la idea es la representacion interna é inmaterial de
una cosa, porque las representaciones s6lo convienen 4
las nociones que adquirimos por medio de los sentidos,
siendo que muchas se refieren manifiestamente 4 objetos
de pura concepcién, 4 abstracciones, 4 cosas que no exis-
ten en el mundo externo, cuando menos tal como son con-
cebidas. De estos diversos aspectos de la idea se deriva
su clasiflcacién, de que luego hablaremos (§ 17). Lo que
sies oportuno dejar firmemente establecido en este lugar,
es que la idea no sefiala relacién alguna en el objeto cono-
cido: es el primer grado del conocimiento, que muestra
simplemente la presencia de un objeto en la conciencia.

17." Laidea ofrece un doble cardcter segiin que se le
examine en el enterdimiento que conoce, 6 en el objeto co—
nocido. En el primer caso, 1as funciones del entendimiento
marcan el caracter de las ideas; en el segundo, éste se de-
riva del objeto conocido. Asi, segtin la energia y viveza
de la atencion y percepcién, las ideas pueden ser claras,
distintas, completas, determinadas, 6 por el contrario,
obscuras, confusas, parciales, indeterminadas; y segun-la
naturaleza del objeto, pueden ser absolutas, suprasensibles,
abstractas, simples 'y universales, 6 al contrario, »relativas,
sensibles, concretas, compuestas, é individuales y colectivas.

18. La idea se llama clara, cuando representa 6 sig-
nifica un objeto, dc tal suerte que con facilidad lo distin-
guimos; y es obscura en el caso contrario. Idea distinta es
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la que lleva su claridad hasta darnos & conocer los ele-
mentos fundamentales del objeto; y confusa, la que no nos
permite hacer semejante distincion. Finalmente, las ideas
se denominan completas 6 determinadas, cuando contienen
los caracteres fundamentales de un objeto, con los elemen-
tos de su definicion y division. Un ejemplo hard compren-
der mejor esta doctrina.—Todos los hombres, por escasa
que sea su cultura, tienen una idea clara del cuerpo hu-
mano, que les basta para distinguirlo de los demés cuerpos
organizados (animales y plantas), y con mayor razén de
los inorgéanicos; pero muy poeos, sélo los que han recibido
cierta instrucecion, saben que consta de érganos, sistemas
y aparatos, con formas y properciones determinadas: tal
es la idea, idea distinta, que los pintores y escultores tie-
nen del cuerpo humano; en tanto que nada més el hombre
de cienecia, el que haya hecho estudios especiales, serd
capaz de tener una mocidn completa y determinada de la
estructura, partes, propiedades y mecanismo de esa admi-
rable maquina que contiene en unidad perfecta, la armo-
niosa variedad de tejidos, 6rganos, sistemas, aparatos ¥y
funciones que forman la vida.

© 19, - Casi todas las ideas que empleamos en el trato y
comercio ordinario de la vida, tienen el grado suficiente
de la-elaridad y distincién para dar & entender todo lo
que deseamos comunicar. Asi, en todas las obras literarias
propiamente dichas, bastan las ideas adquiridas con la
cultura general del espiritu para realizar los fines que
persiguen (obras poéticas); pero en la Diddctica, en las
obras consagradas & la enseiianza y difusién de las eien-
cias y artes, no bastan la claridad y distincidn en las ideas,
puesto que exigen conceptos plenamente desarrollados y
definidos, esto es, ideas determinadas y completas. En la
Poesia y hasta en la Oratoria, en efecto, s6lo se desea co-
municar claramente y con cierta viveza y energia, las
ideas comunes & todos los hombres; ideas 6 afectos vesti-
dos con el ropaje brillante de las formas retoricas del Ien-
guaje, para conmover y deleitar el dnimo de los oyentes
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¢ lectores. En las obras cientificas, de moral,” de historia,
de filosofia, etc., se trata de instruir y no deleitar, de fijar
las leyes de la naturaleza y del espiritu, y no de conmo-
ver, siendo, por lo mismo, en ellas el lenguaje un acceso-
rio, digamos, sin propia finalidad, como en la poesia, ¥
solo un medio indispensable para su exposicion (1). Estu-
diadas las ideas en sus caracteres subjetivos, pasemos
ahora & los que hemos llamado objetivos,

20. Idea absoluta es la que se refiere & un objeto tnico
en su género, 6 que no excita en nuestra mente la idea de
otro; v. gr.: ser, espacio, tiempo; y relativa, la que expresa
relacién ¢ excita en nuestra mente otra idea, por ejemplo:
superior, causa, condicion, que excitan las de inferior, efec-
to, condicionado. Idea suprasensible es la que se refiere 4
cbjetos de pura concepcion, como bello, delicado, alma; ¥y
sensible, la que representa cosas 1t objetos materiales v. g.:
mesa, tinta, papel. Se dice que una idea es abstracta cuando
representa un objeto en su esencia genérica, 6 que consi-
dera aisladamenfe una sola de las propiedades de que
consta; v. g.: libertad, caridad, bondad; y concreta, si por el
contrario, considera las cualidades unidas & las cosas a
que pertenecen, 6 en su naturaleza individual, como libre,
caritativo, bueno. Se llama simple la idea que representa
una cosa.constituida por un sélo elemento, 6 un elemento
de un objeto compuesto; v. g.: unidad, identidad, forma,
linea, punto; y compuesta, la que corresponde & objetos que
constan de muchos elementos, como cuadralitero, luz, arbol.
En fin, idea universal es la que designa una clase de seres
dotados de propiedades comunes; & saber: iridngulo, ma-
mifero, metal, hombre; colectiva, 1a que se refiere también
4 muchos objetos, pero que no estdn dotados de propieda-
des comunes, 6 que no forman clase, como armada, ejér-

4

cito, biblioteca; ¢ individual, la que corresponde 4 una

(1) Esto no significa que las obras cientificas no exijan condiciones lite-
rarias, sino que son de diferente naturaleza que en la poesia y oratoria; sin

embargo, luego veremos que la claridad del lenguaje y que todas las cuali-
dades del fondo son comunes & todas; poéticas, diddcticas y discursos
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persona, 6 cosa, totalmente determinadas; v. g.: César,
Carlomagna, Mézico.

921. Las ideas consignadas en los grupos anteriores, y
su clasificaciéon, tienen gran importancia en el analisis
logico.de las proposiciones, pues que en ellas estan funda-
das las leyes del raciocinio; pero aqui, en esta obra, sélo
hay que recordar el papel que, conforme & su naturaleza,
desempeiian las ideas como los primordiales elementos del
fondo de las composiciones: fondo que contiene todo lo que
el hombre conoce, supone, siente y concibe, y que enlaza
y organiza de mil modos diferentes, valiéndose al efecto
de dos eperaciones intelectuales mas elevadas, esto es, del
Juicio y del raciocinio. ' :

IT

29, La nocién 6 idea, en efecto, no adquiere todo su
valor sino en tanto gue se unen entre si dos ¢ mas; de
euya unién nacen nuestros conocimientos verdaderos 6
falsos, ciertos ¢ dudosos, puesto que entrafian afirmacio-
nes & negaciones que pueden 6 no estar de acuerdo con la
naturaleza de las cosas. Cuando no hay mas de una afir-
macién, 0 sea una relaciéon entre dos nociones, el conoci-
miento se denomina juicio; cuando hay varias, raciocinio.
Aquello de que se afirma 6 se niega algo, lleva el nombre
de sujeto; y lo que se afirma 6 se niega, el de predicado 6
atributo. El vinculo que establece la unién entre las dos
ideas, se llama cdpula. En el juicio expresado por la pro-

" posicion, el sol es brillante, 1a palabra sol representa en el
lenguaje la idea ¢ sujeto de que afirmamos la cualidad
brillante, que & su vez representa el predicado 6 atribu~
to (1). El ve#bo ser en tercera persona de singular (tiem-

(1) No se crea que el predicado es siempre una cualidad, como en el
ejemplo aducido; pueds ser una substancia, 6 una forma, del mismo modo
que el sujeto. El juicio es 1a relacion entre dos ideas, cualquiera que sea la
naturaleza de éstas.
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po presente del Modo Indicativo), expresa el vineulo que
ata y une entre si las dos ideas. ;

23. La naturaleza de la relacién en‘el juicio varia
mucho. Puede ser de coexistencia, sucesién, casualidad, se-
mejanza, identidad, ¢ positiva, negativa, categérica, condi-
cional, disyuntiva, etc., pero la determinacion de todas
estas relaciones seria completamente inutil para los fines
literarios. La tinica determinacién que tiene importancia
en Literatura es la que se refiere & la exactitud 6 inexac—
titud de la relacién con la naturaleza de las cosas. En el
primer caso, cuando el juicio afirma lo que es conforme &
la realidad, decimos que es verdadero; en el caso contra-
rio, le llamamos falso. Estas cualidades no resultan de las
ideas en si mismas, que indican simplemente la presencia

‘de un objeto imaginario 6 real en la conciencia, sino de

su enlace 6 conexion en el juicio. Si anunciamos, por ejem-
plo, que el mercurio es sélido d la temperatura ordinaria,
que el tridngulo es un poligono de seis lados, 6 cualquiera
ofra proposicién en que se afirma algo que sea contrario
4 lo que sabemos ya sobre la naturaleza de las cosas,
ninguna de las ideas contenidas en estos juicios (mercu-
rio, solido, temperatura, tridngulo, ete.), es falsa, porque
no afirma ni niega nada. El error proviene de un falso
enlace de las ideas, en que se atribuyen & las cosas pro-
piedades que no tienen. La idea no afirma ni niega nada
del objeto, ni su modo de ser ni sus relaciones; solamente
el juicio puede penetrar la naturaleza de las cosas, anali-
zarlas en sus elementos, determinarlas en sus propieda-
des. Ahora bien, para que haya verdad 6 error en nues-
tros juicios no se necesita que formulemos su contenido en
el lenguaje, basta que pensemos de modo conforme 6 eon-
trario 4 la realidad, que haya acuerdo 6 desacuerdo entre
lo que suponemos que son las cosas y lo que son realmen-
te; y estos juicios interiores son tan verdaderos ¢ falsos
como los que expresamos por medio de la palabra. Esto
mismo justifica la divisién de clementos y cualidades
de la obra pertenecientes al fondo y 4 la forma, & lo
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que se dice y al modo de decirlo, al asunto y al lenguaje.

24. El jnicio es un elemento constitutivo del pensa-
miento literario, 6 forma por sisolo un pensamiento. Lo
ordinario, sin embargo, es que constituya una parte de él,
pues la inteligencia casi nunca se limita & referir una
idea & otra, sino que une, compara y enlaza las multiples
y diversas relaciones que percibe entre los objefos de su
conocimiento. De aqui procede el raciocinio, que es la ope-
racion intelectual més elevada y complexa del espiritu, y
la expresion propia y genuina del discurso 6 fondo de toda
obra literaria.

IT1

25.  El raciocinio es el acto intelectual, en virtud del
que se infiere una nueva relacion de una ¢ varias relacio-
nes ya conocidas. Es el resultado de la comparacién de
dos nociones. Elresultado 6 producto de esta comparacion
lleva el nombre de inferencia. Esta, 4 su vez, segun el pro-
cedimiento que el espiritu sigue en la adquisicion del nue-
vo conocimiento, puede ser de dos modos: de lo particular
4 lo general, 6 de lo general & lo particular: en el primer
caso, el raciocinio se llama propiamente inductivo; en el
segundo, deductivo. El raciocinio, por ejemplo, en virtud
del cual llegd Newton & determinar la ley de la gravita—
cion universal, fué inductivo; mientras que la aplicacion
de esta ley & todos los fendmenos de su dominio, se hara
por medio del raciocinio dedwuctivo.—El primer género de
inferencia, en que se va de algunos fendémenos & todos los
de la misma clase, del efecto & la causa, del hecho & la
ley, sirve principalmente para aumentar la suma de los
conocimientos adquiridos, descubrir verdades, bosquejar
ciencias nuevas,-construir hipétesis destinadas un dia &
ser ratificadas por la ciencia; al paso que el segundo gé-
nero de indiferencia, tal como puede verse en el ejemplo
aducido, tiene por el principal de sus fines ratificar los

12
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conocimientos ya obtenidos, ligarlos entre si v poder de
este modo demostrar una tesis. Todas las ciencias obede-
cen, si no exclusivamente, al menos de manera predomi-
nante, & uno de estos dos procedimientos para poder for-
marse y constituirse. Asi, en las ciencias matematicas,
filos6fico-morales y politico-sociales, predomina la infe-
):f‘)ff,‘ft( propia del raciocinio deductivo, mientras que las
tls;co-qu_imicus Y ciencias naturales propiamente dichas,
Se constituyen y avanzan merced & la induceion: en aque-
llas se parte de axiomas 6 principios para demostrar los
hechos; en éstas, se parte de los hechos para formular leyes
6 principios. Esto no significa que estén en la px'e’lctica
completamente separados los dos procedimientos necesa-
rios al espiritu - humano en la constitucién de toda ciencia
y de todo pensamiento, sino que tienen caracteres l6gicos
bien marcados, que permiten reconocerlos y asignarles el
papel que 4 cada uno corresponde en la formacién v ex—
presion de los conoeimientos humanos. =

26. El raciocinio inductivo se divide 4 su vez en ge-
neralizador 'y dialéctico: el primero se eoncreta 4 formar
grupos, como en ciencias naturales; el segundo se eleva
hasta formular una ley. Las elases llamadas mamifero, hi-
p.ocoroli(l, metal, en zoologia, botanica y quimica respec-
tivamente, han sido el resultado de una serie ordenada, de
observaciones sobre un niimero mis ¢ menos considerable
de seres dotados de propiedades comunes, y separadas
m'entalmente en virtud de inferencias fundadas en analo-
glasy diferencias ¢ distinciones; en tanto que la ley si-
gmente'z -«los cuerpos se atraen en razoén directa d;a las
masas é inversa del cuadrado de las distancias», es un
1‘g§t11tado cllrg(:to de observaciones, sin an4lisis ni separa-
cion de propiedades. En las generalizaciones se forman
grupos de clasificacién, destinados & variar y modificarse
con las nuevas investig

‘ i aclones; en el raciocinio dialéctico

se obtiene un prineipio 6 ley que no varia en el tiempo

P',n cuanto al raciocinio deductivo, cuya importancia y ecuyo

fundamento han sido tan discutido 0s qu
3

S, s6lo diremos que
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comunicar A los demas. Y asi vemos que los buenos auto-
res enlazan verdaderas series de racioc
fuera de la forma adecuada ¥ bella en que estan expresa-
dos, satisfacen plenamente las exigencias de la inteligen—
cia fijan la atencién, é instruyen y divierten 4 Jos oyentes
0 lectores.

28.

mios solidos que,

Por lo dicho en el presente Capitulo (§§ 10-923
y 27), podemos coneluir que las cualidades fund
les de las obras literarias son las S
las ideas, verdad en los
En cuanto 4 la belleza,
autores consider

amenta-
iguientes: precision en
juicios, v solidez en los raciocinios,
bondad 'y perfeccién, que muchos
an como propiedades del fondo, facilmente
S6 comprendera que no tienen realmente este caracter. En
efecto, la belleza, mas hien que cualidad general en un fin
hacia el que tiende la actividad del espiritu, en obras
poé¢ticas principalmente; ¥ 1a bondad, en el sentido moral
de esta palabra, es mas restringida atin que la belleza,
puesto que pertenece al fondo de una especie solamente
de las obras diddcticas, de las llamadas por tal razén obras
morales (V. §11). A no ser que se considere 1a bondad en
sentido de perfeccion, pues que entonees, confundiéndose
en cierta manera con la belleza misma y 1
resultado ¢ sintesisde todas las buenas cualidades de fondo
Y forma de la obra, 6 un fin hacia el que tiende la total
actividad del espiritu.—Sélo trataremos aqui de la preci-
8idn, de 1a verdad y de la solides como cualidades del fondo,
que respectivamente corresponden, como quéda dicho, &
1a idea, al juicio y al raciocinio. Sin embargo, hemos ereido
oportuno afiadir al estudio de aquellas cualidades el de 4
originalidad, que, aunque intimamente unida 4 1a forma
(que en poesia sobre todo suele S€r una creacién), marca
de manera indiscutible la excelencia del fondo y la ver-

dadera perfeccién que el autor aspira 4 realizar en su
obra.

a verdad, es un
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CAPITULO II

PRECISION.— VERDAD. —SOLIDEZ

SyusARto,—1L: 29, Precisién, definiciéu: earacieres genera le's‘——.itll). Diferencia out.{)e
la precisién en las ideas y en el lenguaje.—51. Exr?hcm:mn ¥y ojomplo.c.f..-.
Medios adecuados para adquirir In precisién.—IT: 33, La v?‘n_ﬂad ¥ sns espe-
cies; ejemplos.—IIL: 34 Pensamientos solidos; o,lemplos.—.m. Pensamientos
falsos y fatiles; ejemplos.—36. Reglas generales.—37. Fondo moral en las obyas
literarias,

99, Damos el nombre de precision & la cualidad, en
virtud de la cual se concibe clara y distintamente la idea
6 asunto que sirve de fondo & una obra. Comprende, ade-
mas, cada una de las ideas que forman la serie del desen-
volvimiento sucesivo del mismo asunto; en una palabra:
la precision se refiere al fodo y 4 las partes O aspectos que
este todo ofrece, 4 la idea.principal y & las secundarias,
concebidas en el orden real de su importancia respeetiva.
Bs inatil encarecer 1a necesidad de hacer tal determina-
eibn-con toda la exactitud que sea posible, puesto que
constituye la tinica verdadera y sélida base sobre que debe
levantarse todo edificio literario.

30. La precision es, asi, la clavidad y distincién en las
ideas; la propiedad y exactitud de lo que contiene un pen-
samiento, y que deben ser distinguidas de la propiedad y
exactitud del lenguaje (V. § 83). Vulgarmente se dice que
s6lo puede expresarse con claridad lo que claramente se
concibe, de lo cual no debe seguirse que la precision dc
la idea y la del lenguaje son la misma cosa, sino que es la
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misma cualidad aplicada & dos distintos elementos: & lo
que se dice y al modo de decirlo, al fondo y & la forma de
una obra 6 de un pensamiento. Para entender mejor este
punto importante de Literatura preceptiva, no bien diluei-

dado atn porlos autores, basta la siguiente observacion

fundada en el sentido comin y.en la légica: la de que

nadie es capaz de escribir la mas pequeiia ¢ insignificante

composicion, si no concibe antes de modo claro y distinto

la idea que sirve de fondo 6 asunto & la misma, si anfes no

tiene una percepeion clara de lo que intenta comuniear.

La precision es, por tal causa, la cualidad que mas realza

las obras de los buenos autores; y desde el poeta de gran-

des vuelos que recorre los vastos espacios de la epopeya,

hasta el que se concreta & formular un pensamiento, un

afecto, en breves frases sujetas 4 ritmo; desde el autor de

la obra diddetica fundamental mds complexa hasta el

de la mas sencilla disertacién, y desde aquél que produce

una pieza académica hasta el que hace la més breve.aren- -
ga, todos necesitan tener presente la idea 6 asunto gue

sirve de fondo & la obra, y en la medida de la claridad y ,
distincién con que este asunto se presente & su espiritu,

asi sera ficil y claro el desenvolvimiento que adquiera, Y

completo y acabado en su conjunto y en sus detalles.

31.  Para esclarecer esta materia, tomaremos algunos
ejemplos de las composiciones poéticas mais extensas y
complexas, 1as epopeyas para que se vea la gran propie-
dad y exactitud en la enunciacion de la idea principal, y,
4 veces; de las secundarias que forman el argumento de
estos poemas.- Homero, por ejemplo, para desarrollar el
vasto asunto de su grandiosa epopeya, enuncia de modo
claro la idea que la llena por completo en estos términos:

De Aquiles de Peleo canta diosa,

la venganza fatal que 4 los Aquivos
origen fué de numerosos duelos,

v 4 la obseura region las fuertes almas
lanzo de muchos héroes, v la presa

sus cadaveres hizo de los perros
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¥ de todas las aves de rapiia;
Y se cumpli6 la voluntad de Jove,
desde que habiendo en voces iracnndas
altercado los dos, se desunieron
el Atrida, adalid de las escuadras
todas de Grecia, y el valiente Aquiles.
fliada—Libro I—-Traa. por J. G. HERMOSILL A,

Virgilo, digno émulo de Homero, da mayor precision
al asunto de su Eneida, en estos versos:

Canto asunto mavcial; al héroe canto

que de Troya lanzado, 4 Italia vino;

que ora en mar, ora en 'tierra sufiio tanto
de Juno rencorosa Y del destino;

queen guerras luego padecio quebranto
conquistador en el pais latino,

hasta fundar, en fin, con alto ejemplo
Muroe 4 sus armas y 4 sus'diotes templo.
De all4 trajo su ser al trono albano

su nombre el pueblo 4 quien el orbe admira
roma de alla su cefro soberano... (1)

mas ti & mi osado verso, Musa, inspira!
abre de estos sucesos el arcano;

¢Qué ofénsa suseito la excelsa ira

que 4 la errante virtud signe y quebranta?
¢Cupo en celestes pechos furia tanta?

Eneida.~Libro I.—Trad. por My A, C4Ro.
m . Uyls .
T. Tasso, el Homero cristiano, dice:

Las pias armas canto Y el guerrero

que, la glorioss empresa coronando,

la tumba de Jesis salvé el primero

el 4nimo Y la espada trabajando.

En vano se le opuso el Orco entero, /-
toda el Asiay la Libia & un tiempo alzando;

(1) Aqui no solamente Ia idea fundament
nentes eswin contenidos en 1
para demostrar que la Eneid

de un punto, aunque menos espontinea y majestuosa.

: al, sino sus principales compo-
as primeras estrofas del poema; Y esto bastaria
& ¢s mds arlisia y perfecta que la Iliada en mas
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que el Seiior le ampard, y & sus pendones

recogio sus errantes campeones.

iOh Musa! ti que de laurel la frente

no vistes en las cumhbres de Helicona,

mas en el cielo entre la electa gente

cifies de estrellas inmortal corona,

inunda el alma de piedad ferviente,

inspira mis acentos y perdona

si, 4 mundanos deleites acudiendo,

verdades y artificios voy tejiendo.
Jerusalén Libertada.—Trad. porJ. DE La P. ¥ CERBALLOS.

Camoens es mas preciso aun al enunciar el asunto de
Su poema en estos versos:

Las armas y barones seiialados,

que.dejaron la playa lusitana

por mares antes nunca navegados

pasaron mas alla de Tropobana;

y en peligros v guerras esforzados

mas de lo que promete fuerza humana,

entre remota gente edificaron

nuevo reino que tanto sublimaron:

También aquellos principes gloriosos

que la fe y el Imperio dilataron,

¥ &4 susleyes los pueblos mas viciosos

del Africa y el Asia sujetaron;

y aquellos que con hechos portentosos

del olvido y la muerte se libraron;

por todo el mundo elogiara ini canto,

si el ingenio y el arte pueden tanto.
Las Lusiadas.—Libro I.

Desde el primer eanto de su Divina Comedia, el innior-
tal Dante Alighieri condensa con admirable precisiéon la
idea fundamental en que-se basa el poema, y en que da &
conocer como desviado el autor del recto camino, Beatriz,
su amada de la nifiez (la Teologia), le envia & Virgilio, el
genio de lo bello y de lo grandc (el Arte y la Ciencia), para
que lo guie & traveés del Infierno y del Purgatorio, elevan-
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dole en seguida ella misma al Paraiso..... Alli esté tambien
el Dr. Fausto, convertido por Gethe en el tipo de la huma-
nidad escéptica y sabia 4 un tiempo misme, sofiadora y
descontenta, con sus aspiraciones infinitas y sus flaquezas
miserables..... Y esto concebido y enunciado desde las pri-
meras estrofas de su singular poema. Y mil ejemplos mas
que podriamos aducir, tomados de las obras maestras de
la antigiiedad y del presente; asi poéticas como didacticas
y oratorias. Efectivamente, en la épica, lirica ¥ dramdtica,
es indispensable la claridad y la precision del asunto 6 idea
fundamental como en la Diddctica y en la Oratoria, cuali-
dades que aparecen necesariamente en la definicion y pro-
posicion, que son como el germen de toda ciencia y de todo
diseurso. Sabido esto, podemos decir con toda propiedad,
que la precision es la expresion pura y simple de la unidad
de la obra literaria.

392. Por importante que sea la precisién, y por nece—
saria que sea la observancia de esta cualidad, no hay ni
puede haber reglas para adquirirla, como no hay ni puede
‘haberlas para la adquisicion de ninguna de las cualidades

pertenecientes al fondo de la obra. Se recomienda, y con
azén, estudiar bien el asunto, examinar las ideas en st mis-
mas y en su combinacion y enlace, d fin de que sean capaces
de expresar lo que se desea. Debe huirse, ademas, de la pre-
cipitacion, de esa facilidad tan funesta & ciertos escritores
que no les permite madurar los conceptos, ni asignarles
su valor respectivo, dejandolos perpetuamente confundi-
dos é indistintos. La definicion, que circunscribe y limita
la significacion de las ideas, y la divisién que separa sus
partes 6 elementos, constituyen el principal resorte de la
precision en las obras cientificas; en las poéticas y oratorias
basta la concepcion completa del asunto, y la enunciacion
de ideas claras y distintas.
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33. La verdad, segin se ha dicho (§ 23), es la confor—
midad de nuestros pensamientos con la naturaleza de las
cosas.’Esta definicién conviene & la verdad absoluta 6 cien-
tifica, de rigor en las obras diddcticas; pero atendidos los
fines literarios, que comprenden tanto la difusién de la
ciencia y la ensefianza, como los que vemos realizados en
las composiciones destinadas & mero entretenimiento, se
admite un nuevo género de verdad, el de la verdad poética
(6 verosimilitud), que es aquella que debe ser de cierta
manera en relacién con determinadas condiciones, 6 de
otro modo: la que se deriva de ciertas situaciones conforme
a las leyes légicas del pensamiento.

Ljemplos de werdad absoluta 6 cientifiea son los awxiomas
v sus consecuencias derivadas logicamente, los principios y
leyes, en suma: todos los pensamientos (juicios y racioci-
nios en que entran estos juicios), fundados en la natura-
leza de las cosas, y comprebados por los métodos y proce-
dimientos de la ciencia; v. g.: dos cosas iguales d una misma
tercerd, son iguales entre si; en todo tridngulo los dngulos
opuestos d lados iguales son iguales; los cuerpos se atraen en
razon dirvecta de las masas é inversa del cuadrado de las dis-
tancias. .o mismo puede decirse de los hechos histéricos
ratificados por la critica; por ejemplo: Grecia fué en la
antigiiedad la madre de las bellas artes y las letras; Alejan-
dro vivié antes que César; la América fué descubierta por
Cristobal Colén.—De ejemplos de verdad poética puedén
servir todos los pensamientos que los buenos autores tracen
en sus composiciones, ya enunciados directamente, ya
puestos en boca de sus personajes reales 6 ficticios. Es
facil notar que los juicios en tales pensamientos conteni-
dos, 6 son en lo absoluto conformes 4 la realidad, 6 conse-
cuentes con el caracter y condiciones de los personajes que
los autores crean ¢ reproducen en sus obras. Y para aducir
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un solo caso conereto, recordemos el poema de G, Nuiiez
de Arce, intitulado: (ltima Lamentacion de Lord Byron,
en que todos los pensamientos son poéticamente verdade-
ros, de tal modo que estando convencidos de que el bardo
inglés no expresé (por lo menos en la forma en que su
émulo le atribuye) los pensamientos contenidos en el
poema citadoe, no vacilamos en tenerlos por verdaderos
poéticamente, propios y diguos del gran roméntico.

Los autores mas notables suelen faltar & la importan-
tisima regla literaria, que prescribe la observantia de la
verdad poética o cientifica, segin el caso. Cicerdn, por
ejemplo, en la oracién Pro Roscio Amerino, dice: «que los
romanos habfan imaginado el suplicio de meter vivos &
108 parricidas en un cuero, bien cosido por todas partes, y
arrojarlos al Tiber: porque si exponian tales reos & las
fieras, éstas se harian mas crueles eon su contacto; y si
los echaban desnudos al rio, y éste los arrastraba en su
corriente, los caddveres de tan grandes criminales conta-
minarian sus aguas» (1). Es claro que nada es capaz de
Justificar tan falsos asertos. Con todo, tal pensamiento es
menos defectuoso que el siguiente de Belmonte, quien al
deseribir una lucha descomunal, dice:

Brazo 4 brazo los dos luchamos fuertes;
siendo de entrambos los amagos muertes;
mas lo que admiré altivo

fue que, habiéndole muerto, estaba vivo.
Porque tan cerca de mi boca daba,

que de mi propie aliento se animaba,

y de esta suerte, con valoy incierto,

sin duda peled después de muerto.

En el ejemplo de Cicerén, el pensamiento, aunque falso
y defectuoso, por hallarse en una obra de tono grave y
serio y de caracter razonador ¥ polemista, es menos criti-

(1) Este pensamiento es también fatil, puesto que no prueba lo que se

Propuso el autor; porque es evidente que nada puede probarse con falsas aser-
ciones,
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cable que el contenido en los versos de Belmonte: el pri-
mero puede pasar en el calor de la improvisacién como
una hipérbole oportuna, atendido el caracter propio, exal-
tado y vehemente de la oratoria; pero el segundo no puede
justificarse, ni tiene excusa alguna, pues que el autor
relata friamente lo que pasé, y la exageracién se vuelve
ridicula 4 causa de su inoportunidad.—El pensamiento
falso es, también, una consecuencia necesaria de la afec-
tacion, del prurito de lucir ingenio, que lleva insensible-
mente & exagerar el valor natural de las cosas v de los
afectos, 6 & fingir el lenguaje del sentimiento y de la

pasion, cuando se estd mds frio que el hielo. De aqui

se derivan esas series de sutilezas tan estudiadas como
falsas. Calderon, por ejemplo, en La casa con dos puertas,
falsea el lenguaje de la pasiéon en estos estudiados pen-
samientos:

Dificilmente pudiera

conseguir, seiiora, el sol

que la flor del girasol

su resplandor no siguiera;

dificilmente quisiera

el norte, fija luz clara,

que el imén no le mirara;

y el imén diffeilmente

Intentara que obediente

el acero le dejara.

Si sol es vuestro esplendor,
- girasol la dicha mija;

8i norte vuestra porfia,

piedra iman es mi doloy;

si es imin vuestro rigor,

acero mi ardor severo,

pues seomo quedarme espero

cuando veo que se van,

mi sol, mi norte y mi iman,

siendo flor, piedra y acero?

Iisto podra ser ingenioso y hasta sutil, pero no apasio-
nado. Se ve claro que el autor no acerté & poner en boca
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de Lisardo (protagonista de la comedia citada) el len-
guaje de la naturaleza y de la pasion, que exigian el
caracter y la situacién del personaje. -

11

34.  La solidez del pensamiento, que consiste en que
éste pruebe lo que el autor se propone, esta intimamente
unida & la verdad de los juicios 6 aserciones de que consta;
porque es evidente que con falsas proposiciones nada se
puede probar. Mas la solidez del pensamiento va méas alld
que la verdad de los juicios de que consta, al exigir el
encadenamiento y serie loégica de las diversas proposicio—-
nes quelo forman. Ahora bien, el raciocinio puede ofrecer,
por escrito u oralmente, dos formas principales, en rela-
cion con la naturaleza de los géneros literarios. En unos,
como el diddctico y el oratorio, con sélo que sea un poco
cerrada la argumentacién; el raciocinio aparece con su
caracter 16gico y su propio encadenamiento; mientras que
en el género poético, en las composiciones netamente lite-
rarias, pierde sus formas caracteristicas, conservando, 6
pudiendo conservar ‘intactas, las verdaderas Yy legitimas
relaciones que engendran la solidez del raciociiio. Asi, en
obras cientificas puede afectar el raciocinio la forma de
silogismos epiquereméticos, como en este ejemplo:

Ningin devecho debe'ser abandonado 4 la buena 6 mala
voluntad de los hombres, porque el derecho como totalidad
de condiciones necesarias parala vida es una obligacién
de la razén. Ahora bien: la instruceion primaria es un de-
recho, puesto que es una condieién indispensable al desen-
volvimiento moral del nifio, y, en congecuencia, & la reali-
zacion de su destino como hombre: luego la instruccion
primaria no debe ser abandonada 4 la buena 6 mala voliun-
tad de los padres.--TIBERGHIEN.

En el ejemplo siguiente, por el contrario, el raciocinio
pierde sus caracteres logicos, conservando sin embargo,

W T

m————.

B ) e

|
,!
!
?

DE LITERATURA PRECEPTIVA 45

en medio de sus adornos y elegancias, las legitimas rela-
ciones que constituyen su solidez.

Si los principes se crian entre los armifios y delicias, que
ni los visite el sol ni el viento, ni sientan otra aura que la
de los perfumes, salen achacosos é inutiles para el gobier-
no, como al contrario, robusto y 4gil quien se entrega a las
fatigas y trabajos. Con éstos ge alarga la vida, con los de-
leites se abrevia. Un vaso de vidrio hecho 4 soplos, un
soplo lo rompe; el de oro hecho 4 martillo, resiste al mar-
tillo. Quien innutilmente ha de pasar por el mundo, poco
importa que sea delicado: el yue lo ha de sustentar sobre
sus hombros, conviene que los crie robustos. —SAAVEDRA
Fasarpo.

Casi todos los pensamientos fundados en aserciones
verdaderas son so6lidos, porque la dificultad*de razonar
bien no reside en seguir el hilo del razonamiento (que todo
entendimiento medianamente cultivado puede seguir),
sino en hallar razones adecuadas para probar lo que se
desea. Por esto el mayor numero de pensamientos que
hemos citado eomo falses (§ 83) son al mismo tiempo fi-
tiles.

35,  Los pensamientos en que se falta &4 la verdad y
solidez se denominan respectivamente falsos y futiles; y si
bien estin intimamente unidos, presentan diferencias bas-
tante marcadas para poder distinguirlos entre si. Muchas
veces, en efecto, no son falsas las aserciones en que se
apoya un racioeinio, y éste puede ser futil sin embargo,
esto es, puede no ser capaz de probar 1o'que el autor se
propone; ya porque se cometaun verdadero paralogismo (1),
ya porque & falta de atencion se pierda el hilo del razona-
miento, ya, en fin, porque 4 falta de meditacion 6 estudio
se. considere como razén ¢ argumento lo que no es sino
error 6 preocupacion del mayor nfimero en una epoca

(1) Llamo verdaderos paralogismos & los raciocinios en que hay homo-
nimia, equivoco 6 cualquier vicio en la forma: Ya sea que se gire en un

~-circulo, ya que dé por probado lo mismo que se trata de probar.
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determinada. Como ejemplo de pensamientos futiles, fun-

dados en errores ¢ preocupaciones, puede servir el siguiernte
soneto do la Monja de México:

El hijo que la esclava ha concebido
dice el derecho que le pertenece
al legitimo duefio, que obedece
la esclava madre de quien es nacido,

El que retorna, el campo agradecido,
6pimo fruto que obediente ofrece,
es del «sefiors, pues si fecundo crece
se 1o debe al cultive recibido.

Asi, Lisi divina, estos borrones,
que hijos del alma sou, partos del pecho,
es forzoso que 4 ti te restituya;
queno lo Impidan sus imperfecciones,
que vienen 4 ser tuyos de derecho
los conceptos de una alma que es tan tuya.

A -pesar de la brillantez aparente de la idea y de la
sencillez y belleza real de 1a expresion, este soneto eon-
tiene un pensamiento fatil, por cuanto es paralogistico el
invocar en apoyo de que debemos consagrar gratitud y
afecto 4 nuestros bienhechores, una barbara costumbre
consignada en una ley inicua, y que, aun admitida, nada
probaria en el caso. Son igualmente pensamientos futiles,
fundados en raciocinios viciosos, los siguientes de Cicerén
y Saavedra Fajardo. El primero queriendo probar, en su
oracion «Al Pueblo romanos, que debia mas 4 este pueblo
por el beneficio que de él acababa de recibir (el de haberle
levantado ‘el destierro), que & sus mismos padres, dice:
«De mis padres recibi solamente la existencia, y naci
pequeiio; de vosotros naci Cénsuls. En que, aparte de que
la tesis es disparatada, el argumento que se aduce como
prueba para demostrarla es insuficiente, por carecer de un
principio bastante extenso para contenerla. El segundo de
los autores citados (Saavedra Fajardo), para probar que
el hombre prudente debe hablar poco y oir mucho, se vale
deestos argumentos: «Est4 la lengua en parte muy hiimeda,
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y facilmente se desliza, si no la contiene la prudencia».
ZEmpresa XI.) Y en otra parte el mismo autor continiia el
mismo pensamiento en esta forma: «La naturaleza puso
puertas 4 los ojos, y dejo abiertas las orejas para que a
todas horas oyesens. (Empresa XXXIX.) Aqui la tesis es
demostrable; pero evidentemente que el distinguido’ escri-
tor no encontro el verdadero principio de que se deriva la
obligacion moral que seiiala.

36. La regla fundamental é indiscutible en la materia
de que tratamos es que en toda obra trascendental, de
cardcter serio y tono grave, los pensamientos han de ser
siempre verdaderos y sélidos. Para conseguir esto, no hay
mas que recomendar lo que se ha dicho ya 4 propdsito de
la preeision (§ 32), y procurar poner en practica los mismos
consejos. La razon es que, tanto la precision como la verdad
Y solidez de los pensamientos, son cualidades fundamen-
tales de la obra, y asi los preceptos dirigidos & la primera
convienen enteramente 4 las dos ultimas; esto es: estudio
general y especial de la materia, 6 dominio completo del
asunto: meditacion y cuidado al componer, examinando las
ideas en si mismas y en su conexion 6 enlace; que si enton-
ces se escapa algun error 6 futileza (quas humana parum
cabet matura), no seran parte 4 disminuir ese fondo de

~profundidad, de verdad y de ciencia que, aparte de las

bellezas de la forma, se descubre en fodo género de com-
posiciones pertenecientes &4 los grandes modelos de la
lengua.—Sélo_en obras ligeras Y festivas es permitido el
empleo de pensamientos falsos y fuitiles, y siempre que sean
hijos del ingenio; no productos de la ignorancia ¢ del des-
cuido, ni menos del propésito deliberado de engafiar. Las
composiciones de Quevedo, Iglesias, Vargas Ponce y de los
escritores jocosos de todos los tiempos, estan llenas de
pensamientos falsos y fatiles, que constituyen en ellas el
principal resorte de lo cémico. Para no citar mas de dos
ejemplos, nos limitaremos & reproducir el que anda en
todas las obras de Literatura, Y en que don Francisco de
Quevedo ridiculiza la bajada de Orfeo 4 los infiernos
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(hecho mitolégico), & que afiadiremos uno de nuestro
Acufia, tomado de su graciosa silva «La vida del campo»,
en que satiriza el Beatus ille qui proeul negotiis, de Hora-
cio.—El de Quevedo es como sigue:

Al infierno el tracio Orfeo
su mujer bajo & buscar,
que no pudo 4 peor lugar,
llevarle su mal deseo.
Canto6, y al mayor tormento
puso suspension y espanto
mis que lo dulce del canto
la novedad del intento.

El triste dios ofendido

de tan extraiio rigor

Ia pena qne hallé major
fué volverle & ser marido.
Y aunque su mujer le did
por pena de su pecado,
por premio de lo cantado
perderla facilito.

M. Acuiia, en la silva citada, trae los siguientes gra-
¢iosos pensamientos:

Auun no asomaba el rubicundo Febo
poniendo al universo como nuevo,

v el saltador y alegre jilgunerillo

atn no alzaba su canto entre las brefias,
cuando yo y mi tordillo,

unagimal muy bruto por masseiias,
atravesando cerros y asustando

aqui un conejo y mas alla una lebre,
ibamos ya en vereda y caminando,

yo en busea de un hogar y él de un pesebre.
Después de una hora larga

de correr y correr a'la ventura,

& despecho y pesar de mi andadura,
més que pesada, dura,

v mis que dura y que pesada, amarga,
pues era nada menos mi amargura;
después de una hora impia

de correr y de andar initilmente,

o —
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sin poder distinguir ni aun vagamente
las sefiales de alguna rancheria,
dimos al fin con una

donde cansados ya de correr tanto,

mi animal se alzo y dijo: jqué fortuna!
Yome bajé y dije: jaqui me planto!

Lo falso y lo futil en los dos ejemplos anteriores, son,
como se ve, el principal resorte de lo comico.

37. Se establece, como queda dicho (§ 36), que en
ninguna obra, cualquiera que sea su extensién y caracter,
es permitido propagar conscientemente el error y el mal,
ni menos con el propésito deliberado de engafiar, pues que
el fin principal del arte y la cultura es el bien y la verdad.
De esto no debe inferirse que toda obra literaria haya de
ser esencialmente un 7Tratado de moral, un sermon 6 pldtica
doctrinal en que se anatematice el vicio, y

D

se pinte con

. Vivos colores la virtud; que tales anatemas y encomios

fuera de lugar no tienen méas resultado que debilitar el
natural esplendor de las demés cualidades, y convertir la
Literatura en medio, quitdndole su propia finalidad. No
debemos olvidar que la moral es la moral Y el arte es el
arte, ¥ que nunca ser& permitido confundir estos dos dis—

tintos campos en que se mueve la actividad del hombre.



CAPITULO III

LA ORIGINALIDAD Y EL GENIO

SuMARTo.—I: 38. La originalidad; definicién.—39, Distinclén entre la originalidad
¥ la extravagancia y novedad.—40. El genio; principales facultades.—4l. Lo gue
debe entenderse por genio.—42. Esforas deo accién del genio: ejemplos.—I 1: 43,
Lz originalidad como cardcter objetivo del genio.—44. Principales diferencias
entre el talento y el genio.—45. Cardcter de la preceptiva literaria en cuanto al
gepio.—46, Utilidad é importancia de las reglas,

38. Llamamos originalidad & la cualidad en virtud de
la cual el autor de una obra crea con especial earacter la
idea 6 asunto que 4 ésta sirve de fondo, las partes 6 aspec-
tos que presenta en su desenvolvimiento sucesive, asi como
las formas mas adecuadas para su perfecta expresion. En
realidad, la creacion de una obra con todos estos caracte-
res comprende el fondo y la forma, la idea y €l lenguaje;
pero segin la examinamos aqui, se refiere principalmente
al fondo, toda vez que el original caracter de la idea, su
descomposicién en sus varios elementos y el arreglo o dis-
tribucion de éstos en un plan conforme & la razén y al fin
que el autor de urra obra se propone, pertenecen esencial-
mente al fondo. Es natural, sin embargo, que quien sea
capaz de erearun asuntooriginal, vasto, profundo, verda-
dero 6 bello, lo sea también para encontrar las formas
adecuadas para su perfecta expresion; pero esto ultimo
es el accidente y no la esencia de la originalidad. De todos
modos, esta cualidad, tal como la entendemos, es de dificil
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realizacion, y la méas valiosa de todas en el Arte literario,
va que ella sola basta para llegar & la perfeccion & que
éste aspira.

39. La verdadera originalidad no es la extravagancia:
vicio en que incurren todos aquellos que sin tener las dotes
necesarias para adquirir notoriedad, aspiran & distin-
guirse, falseando la naturaleza y pervirtiendo los fines
del Arte; ni es tampoco la novedad, que pertenece exclusi-
vamente & la forma 6 lenguaje de toda composicidn, sino
que es aquel sello particular de elevacion y grandeza, de
profundidad ¢ interés que el genio imprime en sus obras.

40, La originalidad, tal como queda explicada (§ 87
y 38), no exeluye nila precision en la idea, ni la verdad enlos
juicios, nila solidez en los raciocinios, ni las galas'y primo-
res del lenguaje, de que luego hablaremos (V. Sec. segun-
da); porque sin ser ella nada determinado, estriba esen-
cialmente en la alteza incomparable de la razon, en la
penetracion del entendimiento, en la sin par delicadeza de
una sensibilidad exquisita, en la fecundidad y riqueza de
una fantasia ereadora y viva, en suma: en el acopio y
natural singularidad de todas aquellas facultades que directa
¢ indirectamente contribuyen d la produccion literavia (véase
Seccion tercera, cap. V), ¥ que constituyen el distintivo
del genio..... Pues que, s6lo él es capaz de percibir esas re-
laciones delicadas, esas leves y sutiles analogias y diferen-
cias de las cosas; solo él es capaz de sorprender el secreto
de los seres y de sus variadas manifestaciones, y de sentir
amplia y profundamente las maravillas del universo
entero, concentrando en su espiritu la armonia general de
los seres y la belleza, que hasta en sus mas pequefios deta-
lles se ostenta primorosa.

41. Por lo mismo, el genio, foco en que se unen los
destellos luminosos que despiden las m4s nobles y eleva-
das delas facultades del espiritu humano, crisol en que se
depuran las ideas, creencias, sentimientos y aspiraciones
de un pueblo, de una raza 6 de la humanidad entera; no
es (segun las opiniones de cldsicos y romanticos) una cosa
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sobrenatural é inexplicable, delirio 6 entusiasmo supre-
mos, intervencion de lo divino, de la gracia eristiana 6 de
lo infinito en el alma (que tan diversos pareceres han sido
prohijados por autores respetables); no, el genio no es nada
de esto, pues que es, sencillamente, un don de la natura-
leza: especie de doble vista.que permite al hombre trans-
figurar el mundo externo por la contemplacion del mundo
interior que lleva en su alma: cierfo género de habilidad
natural, facultad de invencion 6 de creacion, que produce
obras dignas de ser imitadas y que constituyen un perpetuo
modelo literario.

42. Por lo deméas, no hay que creer por esto (§ 41), que
el genio es el patrimonio exclusivo del poeta 6 del artista;
puesto que la originalidad, que es la fuente de que manan
las mayores bellezas en el Arte, es al mismo tiempo el
germen de que se derivan todos los progresos, desarro-
ll4ndose hasta producir el fruto dela verdad en la ciencia,
del bien en la moral, de la utilidad y comodidades de la vida
en la industria... No son, pues; las bellas artes solamente,
ni menos aun-la poesia, las unicas manifestaciones del
espiritu humano que tengan el celebrado privilegio de
alimentar genios en su Seno, genios que asombren al
mimdo con sus partos llenos de inspiracion y de belleza;que
las ciencids también, y las mismas artes mecdnicas de 6l
di‘sfrutan, y SON capaces de producir en sus dilatadisimos
dominios individualidades extraordinarias que retinan en
tipo tnico, sin semejante, las multiples facultades y varia-
dos aspectos de la vida individual y social. Y asicomo con
toda justicia se celebran en todos los pueblos cultos las
maravillosas obras de Homero, Virgilio, Dante, Tasso,
Milton y Goethe en el genero épico; las de Esquilo, Séfocles,
Racin; Corneille y Shakespeare, en el dramaético; las de
Pindaro, Horacio, Rioja ¥ Fr. Luis de Leon en el lirico:
del mismo modo y por causa idéntica se han celebrado en
todos los tiempos las esculturas de Fidias y Miguel Angel,
los cuadros de Rafael, Leonardo de Vinei, Veldzquez y
Murillo; las obras de Platon, Aristoteles, Descartes y Leib-
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nitz, en filosofia; los descubrimientos de Tolomeo, Aris-
tarco, Arquimedes, Copérnico, Kepler, Galileo y Newton
en astronomia y matematicas; los de Franklin, Faraday,
Ampére, Lavoissier, Berttollet y Scheel en ciencias fisico-
quimicas, como se celebran, aplican y utilizan los inventos
de Palissy, Watt, Fulton, Morse y Edison: los de todos
aquellos, en fin, que se han apartado de los caminos trilla-
dos, imprimiendo su huella vigorosamente en el progreso
general de la Humanidad.

1I

43. La originalidad, pues, que no s atiene a lo que
otros han visto y examinado, sino que ve y examina por
si misma; la originalidad, que no gusta de la imitacion y
de los senderos trillados, de la opinién cominmente ad-
mitida, de los medios y procedimientos coercitivos de la
tradicional autoridad y del precepto estrecho y rigido;
la originalidad, en fin, que no se limita &4 crear bellezas
en el Arte, sino que, libre de suyo y de acuerdo con la
razon y el buen sentido, deseonocidos de ordinario por el
vulgo, permite al genio desplegar las alas poderosas de
su fecunda inspiracién también por los espacios infinitos
de la verdad y del bien.

44. En todos estos espacios en que se mueve la libre
actividad del hombre, y principalmente en el Arte litera-
rio; se distingue el genio del talento porla elevacion, gran-
deza y originalidad de las obras que produce; porque crea
¢ inventa, encontrando lo extraordinarioy no conocido,
mientras que el talento imita, se asimila lo averiguadoy
determinado, convirtiendo en substancia propia la ciencia
tradicional, y acatando fielmente la autoridad. El genio
admira por lo elevado, grande y noble de sus concepceiones;
el talento, por su discrecidn y recto juicio, por su cordura’y
buen gusto: el primero constituye al verdadero artista; el

_segundo, al eritico, Sin embargo, aunque fundadas en la
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naturaleza, no hay ni puede haber un limite preciso entre
e‘sta§ dos denominaciones en la practica, como no lo hay
en hinguna de las obras naturales. Asi, el falento su.periubr
'lsuele cr?ar imitlando_, del mismo modo que la de'.scﬂcio’n Y
uen gusto, que le eorres de >de ‘tenecer y d
hecho peréeliecen al (/())zzgf)ndﬁll’ P

45. | Después de todo lo'que se ha dicho, jqué podria-
mos afiadir, en'sana razon, acerca de la precéptiva nece-
saria para obtener la originalidad y la perfeccion en el
f-;irﬂie de las letras? Ridiculo seria el intentarlo solamente!
Sefialar preceptos para llegar & obtener puntualmente
todas aquellas cualidades que engendran la perfeccion en
el Arte, seria 1o mismo que dictar los canones para hacer
de la inteligencia vulgar un talento esclarecido, para con-
\".ertir la comiin mediania en genio; antes, 1)()1"e1 contra-
rio, creemos con el ilustre filésofo de Koenisherg, «que la
natwraleza por medio del genio es la que da las -reg’las d las
artes». - ;
) '-*L.Ii. Esto no significa: que la Literatura Preceptiva sea
initil para todos, como se asegura comiunmente por aque-
ll'os'que nmiden laimportancia de las cosas por sus cono-
cpmgntos, preocupaciones 6 gustos (§ 9), puesto que ni
siquiera es sin importancia ese estudio para esos seres
dotados de privilegiadas facultades, que se llaman genios;
porque si es verdad indiscutible que la obser fa(:i(’)ii uons:
tante, atenta y concienzuda de la naturaleza, de la socie-
dad y del eorazon humano bastan, con la cul)tum a:cner:il
dle espiritu, para adquirir todas las nociones que“son in-
dl’spensables para formular juicios acertados y raciocinios
solidos, debidamente encadenados y dirie.ridoé 4 un fin, es
también innegable que la habilidad técnica Y pre’lctica’de‘l
Azrte literario sélo se adquiere mediante el conocimiento
de’ l'os elementos, cualidades y reglas consignados en los
Cfodzg.o?- de Literatura, y mediante el estudbio y el asiduo
ejercicio de composicion, Por lo deméas, como se ha dicho
- (§ :l.l), la inspiracion y el genio no son en el fondo mas que
el ejercicio integral y arménico de todas las facultades del
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espiritu, y mal podra manifestarse lo que permanece en
quietud, 6 no es excitado de modo conveniente. Estos ex-
citantes son los preceptos, 108 cuales no limitan, en efecto,
sus funciones & este papel, ya de suyo importante, sino
que contribuyen de varios modos al desarrollo de las fa-
cultades y al acierto en la produceion literaria (1). Ellos
son los que sefialan las corrientes generales del buen gusto
en cualquier lugar y tiempo, los que impiden que el genio
se extravie en exageraciones lamentables, y los que en-
cauzan la fogosa y abundante inspiracion del poeta, dis-
puesta siempre & desbordarse,-opiniéndole la solida barre-
ra de las reglas, producto de la razoén y la experiencia de
los siglos.

(1) Campillo y Correa en su ohra de Literatura Preceptiva, da grande im-
portancia 4 la observacion de 1a naturaleza y del corazén humano el la pro-
duccién literaria. Cierto es que la naturaleza y sociedad constituyen un
«libro abierto» 4 todas las miradas, una gran fuente en que agotan el sabio
y el arlista: el primero, Sus vastas concepeiones; el segundo, sus creaciones
bellisimas. Mas, es cierto fambién que ese libro-sélo dice algoal espiritu
cultivado y estudioso, y que esa tuentelo es solo para el espiritu nutrido
con los conocimientos de todas aquellas materias que forman la base de 1a
civilizacion y el nicleo del saber humano. Sin esta cultura, en vano se pro-
curard leer en 1o que es un perpetuo enigma para la inteligencia obscura’y
torpe del ignorante: las buenas disposiciones naturales se debatirdn inuatil-
mente en 6l vacio. El ejemplo de Homero, citado eomo genio espantédneo é
incullo, es precisamente la prueba de que la cultura es la base solida sobre
que sé levanta toda produccién artistica: su cultura es la sintesis dela cultu-
ra griega en la época en que aparecid su maravilloso poema.
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CAPITULO 1

EL LENGUAJE.—SUS ELEMENTOS

SuMARIN.—I: 47. Bl lenguaje; definicion.—48. Sus elementos: las palabras; defini-
ef6n y division.—49, Palabras primitiyas y derivadas; ejemplos.—IE: 50, Pala-
bras simples y compuestas.—5i. Palabras usnales 6 corrientes; ejemplos.—5H2.
Palabras traducidas y cultas; ejemplos.—IIL: 53. Palabras equivocas y homda-
nimas; ejemplos.—54. Palabras sinénimas; ejemplos.—5b5, Palabras técnicas;
ejemplos.—56. Palabras de sentido vegto ¥ figurado: ejemplos.—57. Palabras
imitativas; ejemplos.

47. Se da el nombre de lenguaje 4 la serie ordenada
de sonidos, producidos en el aparato bucal y destinados &
expresar todo lo que el hombre piensa. Decimos serie orde-
nada, porque los sonidos incoherentes, aunque sean arti-
culados, no son capaces de expresar los pensamientos;
producidos en el aparato bucal, porque ciertos sonidos, que
suelen volverse signos de una idea, no constituyen lenguaje
sino en virtud de su relacién con los que la naturaleza de-
termina en aquel aparato; y por ultimo: que estan destril
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nados 4 expresar lo que el hombre piensa, porque son los
signos naturales de la idea, y no del afecto 6 volicién; éstos
penetran la idea, pero no la constituyen (1).

48. Los tunicos elementos del lenguaje son las pala-
bras; esto es: el sonido 6 serie de sonidos ligados entre si
segin las leyes del espiritu, y que constituyen el signo de
una idea. Las palabras se dividen, por su composicién, en
primitivas y dertvadas, simples'y compuestas; por su origen,
en puras, castizas, traducidas'y cultas; y por su significa-
cion, en equivocas, homonimas, sindnimas, técnicas, de senti-
do recto ¥ figurado, & imitativas. De todas ellas vamos 4
tratar en el presente capitulo, diectando de paso los pre-
ceptos a que estd sujeto su empleo.

49. Palabras primitivas son aquellas que expresan las
ideas que debieron preexistir en la mente al formar los
coneeptos que enuncian las derivadas. Estas, en efecto,
proceden siempre de una palabra primitiva, y s6lo varian
en su ferminacion ordinariamente; v. gr.: las voces creen-
cia, eredo, crédulo, cretble, creyente; dolorido, doloroso, son
derivadas, manifiestamente, de las primitivas ereer y dolor.
Asi, toda palabra variable se considera formada de dos
partes: de la raiz 6 parte.invariable; y de la terminacion,
susceptible de variar. Por la misma razén se dice que las
palabras primitivas son aquellas que constan de la raiz, y
que son como fronco de que proceden las derivadas. Son,
por lo mismo, voces devivadas 10s tiempos de verbo, 10 par-
ticipios, 108 substantivos abstractos, los patronimicos, 10s
gentilicios, los aumentativos y los diminutivos, ete. (2). En

esta abundancia de voces derivadas estd fundada la ele--

gancia de lenguaje llamada por esto derivacién, y que

(1) Algunos autores dicen que el lenguaje smimicos, 6 deaceion, es el
nnico natural; lo que no puede ser cierto, puesto quela naturaleza misma
es la que da al hombre todos estos medios de expresion: lo unico convencio-
nal en el lenguaje propiamentie dicho, es el signo mismo, segin puede ob-
servarse en los diferentes idiomas,

(2) Héganse los ejercicios relativos, poniendo ejemplos de voces deriva-
das de cada una de estas especies.

o
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consiste en que haya en la clausula varias palabras origi-
nadas de un mismo radical; por ejemplo:

La victoria el matador
abrevia, y el que ha sabido
perdonar la hace mejor;
pues mientras vive el veneido
veneiendo esta el vencedor.

AXONIMO.

Y la llamada polipote, que consiste en emplear una
palabra en diferentes formas gramaticales; v. g.:

Vanitas, vanitatum, et omnia vanitas.
FEclesiasteés.

isto podra tener alguna gracia en idiomas como el
oriego y el latin que tenian declinacion; pero en los mo-
dernos constituye un verdadero defecto. Ciceron pudo
decir con elegancia én su Tratado de Amicitia: ut tum ad
senem senex de senectute, sic hoe ad amicum amicissimus de
amieitia scripsi (1). Sin embargo, en obras jocosas tienen
un campo adecuado todos estos juegos depalabras, en que
estriban las pretendidas elegancias de lenguaje de que luego
hablaremos. (V. Cap. V.)

1I

50. Palabras simples son las que constan de un solo
vocablo; v. g.: bien, virtud, amor; y compuestas, las que se
forman de dos 6 mas, como benéfico, satisfecho, fildntropo:
Analizando las palabras compuestas se ve que su compo-
sicién varia: unas, y son las mas, se componen de pre-
posicion y de nombre, pudiendo las preposiciones ser
castellanas, latinas ¢ griegas, v. g.: condiscipulo, contra-

/

(1) En castellano no tiene graoia alguna: asi como dediqué el trabajo de
la vejez & un viejo, ahora envio el de la amistad 4 un amigo.




—
Pe

ELEMENTOS

punto, parabién, preposicion, indolencia, subterfugio, etc.;
otras se forman de dos nombres; V. g.: earri-coche, punta-
pié, vara-palo; ya de verboy nombre, 4 saber: quitasol,
mondadientes, cortaplumas; ya de adverbioy nombre, como
malgquerencia, bienandanzo; finalmente, las hay que se com-
ponen de dos ¢ tres verbos; v. g.: gana-pierde, corre-ve-
dile, etc. Ademés, en algunos compuestos se advierte con
toda claridad el origen latino. de los vocablos componen-
tes, COMO en magndnimo, benéfico, satisfecho; mientras que
en pelinegro, cejijunto, carirredondo, Nuevo Ledn, los voca-
blos simples son voces castellanas que han sufrido ligeras
variaciones al unirse, 6 que han conservado su estructura.
El estudio de las voces compuestas es interesante al punto
de vista del neologismo, de que luego trataremos con la
extension que exige su importancia (§ 77 y 85). Por ahora
sélo advertiremos que, fuera de los compuestos de prepo-
siciones y de nombre, que forman gran parte de nuestro
idioma, y de algunos de nombre y verbo, los demés son
vulgarisimos y de-un empleo muy limitade en la poesia
y oraforia.

51.  Voees 6 palabras puras son las que perienecen al
{dioma en que se usan; y se denominan castizas las que se
derivan del lenguaje originario y primitivo. Ambas, esfo
es, las puras y las castizas, toman los nombres de usuales
& eorvientes. Casi todas las voces usadas por los buenos
autores son ley y regla en este punto. Sin embargo, algu-
Hos stielen descuidarse empleando un gran nimero de vo-
cablos pertenecientes & la lengua francesa, como soirée,
toilette, bouquet, debut, que no han sido acomodadas al
genio de la nuestra, y cuyos equivalentes, mis expresivos
y eufénicos, existen en ella; v.gr.: sarao, tocado, ramillete,
estreno. Igual cosa podemos decir de los modernos angli—
cismos, que oralmente y por escrito deslucen y manchan
la tersura y limpieza del castellano; y bastenos citar las
voces dandy, comfort, depot, fashionable, jockey, que cho-
can y contradicen aun mas que las voces francesas, la
natural suavidad y armonia del habla de Cervantes. Con
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todo, muchas palabras que significan inventos 6 descubri-
mientos recientes, aunque de origen manifiestamente ex-
tranjero, Son ya puras, por ser de necesidad dar un nom-
bre 4 los objetos nuevos, como sucede con los términos
téenicos; si bien deben amoldarse 4 la estructura y desi-
nencias propias del castellano.

52. Palabras traducidas son aquellas que una lengua
toma de otra, moldeandolas conforme 4 su caracter. L1a-
manse de tal modo por su origen reciente, pues que todas
las palabras de un idioma han sido fundidas, digamoslo
asi, en el molde primitivamente pequefio de raices que
constituyen el niicleo de la naciéon 6 de la raza, El caste-
llano tiene asi su nicleo en el vascuence, ibero, celta y feni-
cio, 4 que se afiadieron variados y multiples elementos
extrafios, hasta el punto de llegar 4 constituir el fondo de
la lengua. Entre estos elementos extrafios, que llegaron &
ser propios, el prineipal fué el latin que, con las armas y
el poder de Roma, radicé en la peninsula por seis siglos.
Aparecieron luego el godo, el drabe y el hebreo, de que
resulté en la edad media el romance, 6 mezcla de todos

éstos, llamado asi porque siguié dominando el idioma 10-<—

mano (1). La lengua espaifiola es propiamente latina ¥
arabe, y €s como sus componentes, rica, pomposa y ade-
cuada para la poesia; pero muy pobre para la filosofia y
las ciencias (2). Por tal razén, la mayor parte de las pala-
bras que significan inventos y descubrimientos son tradu-
cidas, y tomadas ya del frances, ya del inglés, ya del
alemédn, Lo importante es que se las castellanice, dando-
les las desinencias ¢ terminaciones propias de nuestro
idioma (V. Neologismos, § 77 y 85), conforme se ha diche
al tratar de las palabras puras, ¢ usuales y corrientes

(1) Asi, segiin un caleulo aproximado, considerando la actual lengua
. espaiiola dividida en cien partes: setenta perlenecen al latin, diez al drabe,
al hebreo y al griego; diez al godo, y diez al italiano, alemén; francés é idio-
mas de las Indias orientales y occidentales. Sin embarge, muchos creen que
este caleulo da al latin y al Arabe menos de lo que les corresponde.
@) V. Grand Dictionaire Universel, P. Larousse.—Tomo V.
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(§ 51).—En cuanto & las voces cultas 6 sabias que deriva-
das caprichosamente del latin 6 griego, no han recibido
la sancién del uso, deben ser consideradas puramente
como una especie de las traducidas. La razén de que se las
Nlame cultas O sabias estd en que durante el larguisimo
periodo de la formacion del romance 6 lengua nacional,
hubo en Espaiia, como en toda Europa, dos Literaturas: 1a
erudita, de los hombres cultos y sabios, educados en la ad-
miracion de Séneca, Silio Italico, Marcial, Quintiliano, Co-
lumela, eté., y que imitaban hasta las metaforas hinchadas
y el mal gusto de los autores de la decadencia romana; y
la popular, tosca y ruda aln’ (hasta el siglo XI1v), pero
viva, animaday rica, inspirdndose en la naturaleza, y que
cantaba ideas, sentimientos y pasiones, alegrias y triste-
zas comunes de la vida Habiéndose unido luego, para
bien de las letras espafiolas, estas dos corrientes en una
sola, aparecié la florescencia literaria de los siglos XVI
y XVII, que muy pronto degenerd, por muchas causas que
seria inoportuno de este lugar el enunciar; pero, princi-
palmente debido 4 una ciega imitacién de la antigiiedad,
al deseo de mostrar erudicion y cultura, al prurito de dis-
tinguirse, y al error-de creer que la belleza, la poesia y el
mérito literario estriban, no en las ideas y sentimientos,
sino en las palabras: concepto equivocado de que naci6 un
género de afectacion que dié nombre & toda una genera-
ci6n literaria, que con sus hinchadas metaforas, la suti-
leza en el concepto, la estudiada antitesis, la inversion
violenta y la hipérbole disparatada, juntamente con el
empleo de voces y locuciones latinas, convirtieron el len-
guaje poético en una algarabia, criticada donosisimamente
por don F. de Quevedo en los conocidos versos:

si.quisieres ser culto en solo un dia
la jeri aprenderas gonza siguiente.

Y por J. de la Cueva en su Ejemplar Poético, segin
puede verse:
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De dos archipoetas conocidos

una murmuracion oi & un poeta
porque usaban vocablos escondidos.
Sclopetum llamaban la escopeta,
escapeda decian al estribo,

famélica curante & la dieta;

al maldiciente deeian cansivo,

4 la causa comun de la vil gente
publico alojamiento del festivo.
Carnes privium llamaban comunmente
a las carnestolendas, y asi usaban
de aquesta afectacion impertinente.

Para comprender bien lo que es el culteranismo basta
leer 4 Gongora, de quien tomé este vicio el nombre de
gongorismo; y no el Géngora de los romances y lefrillas,
modelos de naturalidad y sencillez, sino el autor de Sole-
dades y Polifemo, quien se extravié en una poesia de pa-
labras sin color, sin expresién y sin vida, y en que
lo estudiado y absurdo del concepto estd en consonancia
con la extravagancia y afectacién del voeablo.—No son
estos los 1inicos vicios de que adolecen los culteranos de
todos los tiempos, que la homonimia y el equivoco, de que
vamos a tratar (§§ 53, b4)y el retruécano, que luego
veremos (V. Cap. V), les son eomunes & todos.

III

63, Palabras equivocas son las que ofrecen dos ¢ mas
sentidos, y que pueden, por lo mismo, ser empleadas en
una cualquiera de sus acepciones. La palabra hoja, por
ejemplo, es equivoca en nuestro idioma, pues que significa,
ya la expansién membranosa y verde de las plantas, ya
la parte cortante de la espada, ya cada una de las 14mi-
nas de papel de que se compone un libro; lo mismo la voz
pluma, que ora significa el organo que cubre el cuerpo de
las aves, ora el instrumento que empleamos para escribir,
El uso y mucho mas el abuso de estas verdaderas anfibo-
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logias es muy defectuoso, sobre todo en obras serias. Asi
Lope jugé con las palabras equivocas que hemos puesto
como ejemplos, en los siguientes versos:

Pues como las desnudas hojas viese
Ragquel hermosa, del suceso incierta,
baiié de nieve las mejillas rojas,
v el libro de su fin legd en sus hojas.
Jerusalén, libro XIX.

ILa nave hicimos e¢on los remos pluma,
escribiendo en el mar letras inciertas.

Aqui hay metdforas fundadas en equivocos, esto es, en
una relacién caprichosa y arbitraria del idioma; pero en el
siguienteejemplo de nuestra gran poetisa del siglo XVII hay
equivoco solamente, sin que por esto deje de ser defectuoso.

Parecer quiere el denuedo
de vuestro parecer loco,
al nifio que pone el coco
v luego le tiene miedo (1).
S.J. 1. pELA CRUZ.

Como se ve, la palabra parecer estid tomada en dos sen-
tidos: en el de semejanza, y en el de opinidn.

Pero en obras festivas, el equivoco no constituye un
defecto; antes al contrario, é1 forma el principal resorte
de lo cémico. Pudo, asi, decir con mucha gracia la poetisa
citada, jugando con el vocablo pie, porcion del cuerpo
humano, y pie, medida de verso:

Pero segun airosa el cuerpo mueve,
debe el pie de ser breve;

pues que es, nadie ha ignorado,

el pie de arte mayor, largo y pesado.

(1) Conviene leerlas celebradas redondillas de la gran poetisa, para saber
en qué consiste el estilo ingenioso y estudiado de los culteranos, sembrado
de antitesis, retruécanos y equivocos, etc., y ver como & pesar de estos defec-
tos, hijos del mal gusto del tiempo en que vivi6 la célebre monja, es un de-
chado de ingenio, de delicadeza, y 4 veces de profundidad.
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Sin embargo, aun en lo comico puede abusarse,
en el siguiente romance:

Los diez afios de mi vida

Jos he vivido hacia atrds.

Con mas grillos que el verano,

cadenas que el Escorial.

Mas alcaides he tenido

que el castillo de Milan,

mas guardas que el monumento,

méas hierros que el Aleoran,

mas sentencias que el derecho,

mas causas que ¢l no pagar,

mas autos que el dia de Corpus,

mas registros que el misal,

mas enemigos que el alma,

mas eorchetes que un gaban,

mas soplos que lo caliente,

mas plumas que el tornear.
QUEVEDO.

Basta decir que en el ejemplo de la monja mexicana se
advierte la sobriedad en el ingenio, que engendra la gra-
cia, y que el buen gusto exige; pero en el ultimo vemos un
verdadero abuso de equivocos que acusan afectacién y
producen’ cansancio.

53. Palabras homdénimas son las que tienen, como las
anteriores, dos significados; pero difieren de las equivocas,
en que sélo incidentalmente y por meras desinencias gra-
maticales llegan & escribirse y 4 pronunciarse del mismo
modo. Por ejemplo: las palabras amo, vino, canto, vela,
clavo, son nombres substantives y primera O tercera per-
sona del Presente de Indicativo en los verbos amar, venir,
cantar, velar y clavar vespectivamente. Lomismo que hemos
dicho acerca del empleo del eguivoco puede aplicarse, ¥y
con mayor razoén ain, a la homonimia, que es del todo
intolerable en obras serias y de tono elevado. En efecto, el
equivoco estd fundado en ciertas vagas relaciones de analo-
gia, que autorizan su empleo en varias acepciones; tales
son las voces hoja y pluma, que se aplican 4 los objetos que

H
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hemos dicho: la primera, en virtud de cierta semejanza
que hay entre las hojas de los arboles y las llamadas asi
de las espadas y libros, por ser todas anchas, planas, mem-
branosas, y la segunda, por verdadera metonimia (V. Tro-
pos; eap. VI) 6 relaciones de sucesion, & causa de haber sido
la pluma el instrumento empleado para escribir. Pero en la
homonimia no hay nada de esto, puesto que las desinen-
cias, 0 parte variable y caprichosa del idioma, son las que
hacen que lleguen 4 pronunciarse y escribirse de la misma
manera vocablos que no tienen relacién alguna en su signi-
ficacion, Constituye, en consecuencia, un defecto insopor-
table en obras serias. Hs el que afea la siguiente octava
de P. de Céspedes, en su poema de La Pintura, en el que,
refiriéndose al caballo, dice:

Si de lejos al arma dié el aliento

ronco la trompa militar de Marte,

de repente estremece un movimiento
sus miembros, sin parar en una parte:
crece el resuello; y recogido el viento
por la abierfa nariz, ardiendo parte: (1)
arroja por el cuello levantado

el cerdoso cabello al diestro lado.

Menos aun acerté Calderén, cuando en su mejor drama:
La vida es suefio, dijo:

Que apenas llega cnando llega d penas

jugando con la homouimia que resulta en la pronunciacion,.
ya que no en la escritura, de un adverbio con una prepo-
sicion y un substantivo.

Igual abuso es el de Lope, cuando en el Libro IT de su
Jerusalén, dice:

Triunfd el martirio alli junto al mar Tirio.

(1) En ella hay, ademas, otro defecto: el de rimar una palabra con s
homénima.
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S6lo en obras ligeras y festivas es permitido este juego
de palabras, y siempre con oportunidad y discrecion en su
manejo; tal como se ve en el sigaiente ejemplo:

Con dos tragos del que suelo
llamar yo néctar divino,

y & quien otros llaman vino
porque nos vino del cielo.

En resumen: la homonimia es propia de obras jocosas de
tono familiar, debiendo proscribirse por completo en las
obras serias, de tono elevado y noble.

54. Palabras sindnimas son aguellas que parecen tener
un mismo significado, pero que en realidad difieren por
ciertas circunstancias, 6 varios matices que éste ofrece.
Las voces pena, congoja Y sufrimiento, por ejemplo, que
vemos de ordinario usadas indistintamente, tienen, sin
embargo, significaciones diferentes: pena, significa un sen-
timiento interior grande; congoja, aiiade & la anterior idea
la de una suprema angustia, y sufrimiento, por el contra-
rio, expresa la de cierta resignaciéon que acompaiia 4 la
pena 6 sentimiento interior. Del mismo modo, hacer, realizar,
verificar, ejecutar, efectuar, que todas significan actividad,
accion, difieren en los varios aspectos de esta actividad: la
voz hacer 1a expresa de un modo absoluto 6 sin relacion &
otra cosa; realizar; considera como real y efectivo aquello
que, conforme & ciertos indicios, esperamos; verificar, se
refiere al acto 6 suceso mismo, y no 4 los fines 6 propositos;
efectuar, indica mayor solidez y no simples indicios de que
se cumplird un hecho, y, por ultimo, ejecutar, supone un
plan 6 proyecto formado previamente, pero representa el
hecho en relacion con la idea que precedio a la ejecueion.
Esto parece dificil, pero no lo es si.se atiende & que las
palabras no expresan nada de absoluto en si mismas, sino
en relacién con otras; v. g.: se hace una casa; pero no puede
decirse que se realiza, verifica, efectia 6 ¢jecuta una casa: se
ejecuta una pieza en el piano, pero no se dice con propiedad
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que se hace, se realiza 6 verifica esta pieza. De la misma
manera, con toda propiedad y exactitud decimos que se
realiza un fin, se verifica un suceso, se efectia un propésito;
pero no que se realiza 0 efectia un suceso, porque puede ser
inesperado, y asi de los demds sinénimos que dejamos
apuntados. Para esclarecer esta materia importante, vamos
& afiadir otros ejemplos.
54 bis.  Las voces diverso, diferente, distinto, que vemos
empleadas indiferentemente, difieren sin embargo, en su
significado. Se dice, asi, que hay diversidad de cuerpos
geométricos, pero no diferencia ¢ distineién de estos mis-
mos cuerpos, puesto que se trata con tal palabra de expre-
sar la variedad de una cosa Gnica, del cuerpo geométrico
en general; mas se dice que hay diferencia entre un cubo
y una esfera, y que sélo son distintos propiamente dos
cubos, aun cuando tengan el mismo tamaifio y forma, aun-
que la substancia de que estén formados sea la misma. La
diversidad se opone, pues, & la unidad, la diferencia 4 la
semejanze, y la distincion &-1a identidad. Todos los objetos
diferentes son distintos, pero no todos los distintos son
diferentes, porque pueden tener las mismas cualidades
fundamentales, y unos y otros, los diferentes y distintos,
son diversos, siempre que se consideren eomo partes 6
aspectos-de un todo. Aplicando estos mismos principios,
esto es, relacionando las ideas significadas por las voces
sinénimas con sus complementos 6 términos en la oracion,
podriamos explicar los verbos amparar, socorier, auxiliar,
ayudar, dejar, abandonar, desamparar, los adjetivos bonito,
lindeo, hermoso, bello y sublime y todos los sinénimos usuales;
pero seria inutil. Con lo dicho basta para comprender que
la sinonimia, que es la clave para expresarse con propie-
dad y exactitud, con la precisién que tanto admiramos en
los buenos escritores, no debe estudiarse en diccionarios
generales y especiales (muy utiles por otra parte como
obras de consulta), puesto que sus ensefianzas se olvidan
facilmente, por falta de aplicacién, sino que deben apren-
derse en los modelos. Con éstos, y los ejercicios constantes

1
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de composicion, se desarrollan las facultades y se afina el

—USE)?) Se da el nombre de wvoces l‘t?c'n'i('(ts' a la.s que ‘:\tc};
destinadas & significar objetos de C-l’Ollc'laS 0 (utes :
namero de estas voces aumenta (:a,da. dlg, & proporeion quj.L-
se desarrollan y extienden los conocumen'tos'humnnos. d‘L
definicién y explicacion de las pulab.ra.'s tgcmca?s es“m'm IIc
los objetos principales de las obras diddcticas (\' : Lx o ‘ 1
Seceién segunda) y su empleo en ellas es de 1‘1{4011, no T
en las obras poéticas y oratorias, en que su uso, y mu.(; }0
més su abuso, es intolerable, y debe, por lo mlsmo,'pliuls-.
cribirse en lo absoluto. Sin embargo, muchas 1'0('?('.'5' fm'.u‘zcu.\
pertenecientes, sobre todo, 4 las artes bellas, & las l(‘}(’.l‘l-
cias que sirven 4 éstas de base 0 fund;u.nento, ala aftx.o-
nomia, ete., tales como abside, tonos, matices, ('Im'n‘ ob.x‘( zuo‘
imdgenes, Proeions Sirio, Canopo, atr._,' gue ora por hLJC‘ltSL
vul..f:zu‘izado, ora por llevar como unpr'egu:}das cier ‘?s
idez;s de elevacion y belleza, 6 por su sonido i otra causa
cualquiera, las vemos & menudo empleadas por los mejo-
res poetas en odas, elegias y epopeyas. Y es que tales voces
ya no son propiamente téenicas; han entrado al don]nnm1
de las inteligencias menos culti\'z\dzt§. Lo que r'eprue ba €
huen gusto es la ostentacion de sabiduria, dlgzm}oslo ami
el deseo de lucir conocimientos, en suma, lo atgcta_do y
pedantesco. Merece estos tales calificativos la siguiente
descripeién de un épico del siglo XViL:

Alli estrellas labrd, alli movimientos
cielos, luces, planetas, conjunciones,
signos, centros, epiciclos, detrimentos,
puntas, gozos, caida, exaltaciones,
casas, orbes, apogeos, decrementos,
solsticios, cursos, vueltas, estaciones,
aspectos, rayos, auges, deferentes,
climas, ruedas, esferas'y ascendientes.
B ALBUENA.—El Bernardo, Lib. XVIL.

Nuestro Carpio estuvo mas acertado en cuanto a I§:
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eleccion de voces téenicas, cuando en su composicion
México, que no es de las peores dice:

{Qué grato es ver en la celeste altura
de noche las estrellas & millares,
Canopo brillantisimo y Antares

el magnifico Oridn y Cinosura.

La Osa mayor, y Arturorelumbrante

el apacible Jupiter y Tauro

la bella Cruz del Sur, y alll Centauro,

y tit el primero, joh Sirio centellante! (1)

Todos estos nombres no son defectuosos, puesto que son
ya vulgares y conocidos hasta de las personas menos
cultas. Por lo deméas, téngase bien entendido que en estos
puntos de mero detalle no es posible dictar preceptos abso-
lutos, v que todo queda sujeto al.gustoy buen sentido del
eseritor.

56.. Se llaman palabras de senfido recto las que desig-
nan las ideas L objetos para que fueron creadas; y de sen-
tido figurado 0 translaticio, 1as que desviadas de su primer
sentido, pasan & significar ideas 1 objetos que guardan
con los primitivos cierta relacion. Cuando se dice, por
ejemplo, que ¢l arrepentimiento es la aurora de la virtud, 1a
palabra airrepentimiento, que designa el conocimiento que
g6 tiene del mal que se ha hecho y el deseo de repararlo,
est4 tomada en sentido recto; mientras que la voz aurora,
que propiamente significa la primera Iuz del sol que ilu-
mina el horizonte, estd. tomada en sentido figurado, pues
que pasa & designar el primer anuncio, digamos asi, de la
wirtud en la conciencia, d la queilumina como él sol al mundo.
Como se ve, la relacién que se establece en este ejemplo

(1) El defecto de Carpio no estd en la obseuridad por abuso de términos
téenicos, 6 de metaforas hinchadas, sino en su frialdad, en su falta de fuego
y de imaginacion, cn sus epitetos inutiles, vagos 6 poco expresivos: sus
versos, si bien correctos, son siempre descarnados y frios: versos de sabio,
pero no de poeta :
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es de semejanza; pero puede ser también de coexistencia
en un todo, 6 de sucesion en el tiempo, como cuando deci-
mos: han salido del puerto tres vapores; la pluma es el mejor
maestro para aprender d escribir.—Pero siendo el Ien(./zmje
figurado un gran recurso de la Poesia y la Oratoria, §
siendo su uso delicado y dificil, reservamos su preceptiva
para cuando tratemos de ¢l expresamente en 1a_s_cuali—
dades zenerales del lenguaje (V. Cap. VI. Tropos).

BT.L Finalmente, se llaman palabras imitativas las que
representan por medio de los sonidos de que estan farma-
das ciertas cualidades de las cosas que significan. Hay
muchas voces, en efecto, tales como silbido, marmaullo,
susurro, chisporroteo, relincho, estruendo, etc., que tienen
grande analogia en sus sonidos con los que producen los
cuerpos que significan. No pueden confundirse estas voces
con las de sentido figurado, & Pesar de estar ambas funda-
das en analogias 6 semejanzas, puesto que en las i’l’l?l'ff'lﬁl'.l’l:s‘
la semejanza es de sonido, y en las anteriores es de signifi-
cado. Siendo unas y otras muy usadas en poesia suelen
unirse, como en el siguiente ejemplo:

Despu'é.s... Después el huracan sombrio
levantase, Dios mio,
agitando sus alas tenebroso,
y al eco ronco de su horrible trueno,
descarga en mi alma con furor impio
el rayo pavoroso,
que vibra airado en su rojizo seno.
Y en mi infelice corazin entonces
el arbol de mis flores se derrumba.
jAy! el altar que para Dios tenia
cunando mi pobre corazin vivia,
sepultado quedd bajo su tumba.

S. PERA.

De lo relativo & los preceptos literarios, trataremos
mas adelante (V. Elegancias, Cap. V).




CAPITULO 11

ORACIONES Y CLAUSULAS
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58. 'Ahora vamos a examinar las palabras desde un
punto de vista distinto; no en su sentido ideoldn"ico tal
como las hemos examinado en el capitulo auterigr siljo
en su eplace ¥y conexion; en que adquieren nueve vz;l;)x' v
nueva importancia literaria. Las voces, en efec!:d son
}V"el‘da(leros organos elementales de este vasto sistem,a de

signos que constituye el lengugje. Cada una de ellas for-
ma'un eslabén de la inmensa cadena del discurso, v que
esta como numerado ¢ seflalado, & causa de la con; Nlel\:i--
dad ideologica que entrafia. Importa, pues conocI()zr ‘1’-1%
voces en este otro aspecto que presentan, pa.;'a que pod;:
mos com-prender en toda su extension el /mat.eriul te’cniL(*O
de que tienen forzosamente que servirse el poeta, el sabi ')
el Ofa(lor’ en una palabra, el eserifor 6 pub'licist’a i
99. Los gramaticos clasifican las palabras ;egﬂn el
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oficio que éstas desempefian en la oracion y el discursoen
diez grupos 0 clases, marcados con un sello especial que
mucho importa conocer, & fin de construir el periodo ()
cldusula con toda la regularidad y correccion derivadas .
de 1a naturaleza misma de las voces que lo forman. Pero
suponiendo ya conocidos estos grupos, y determinados por
medio de minuciosos y completos anAlisis los diversos ofi-
cios que las palabras desempefian en la eracion, nos limi-
taremos & recordar que hay en el discurso tres partes prin-
cipales solamente: (nicas que expresan, oralmente y por
escrito, las tres Operaciones fundamentales del entendi-
miento; estas partes son: nombre, verbo y CONJURCION.
(Cadauna puede ser modificada 6 determinada por otras,
que deben considerarse como partes complementarias (6
auxiliares solamente, y no como fandamentales del dis-
curso. Breves palabras bastaran para probar esta aser—
cion.

680, El nombre, en efecfo, expresa la nocion 6 idea, 18
primera Operacién intelectual, 6 sea la presencia de un
objeto en la coneienciaz es el signo que manifiesta en el
lenguaje la simple aprehension de una cosa;y como todas
Jas palabras de un idioma representan la presencia, apre-
hensién 6 representacion de una cosa eualquiera, todas
también pueden ser nombres, siempre que se consideren en
si mismas las cosas que las palabras significan (1). Las
complementarias 0 auxiliares del nombre son las voees
que desempefian la funcién del articulo, que, como se sabe,
preeede al nombre para designar su género y nimero, el
sentido determinado 6 indeterminado del objeto; las que
hacen el oficio de pronombres, y que, COHIO la palabra
misma lo indica, reemplazan al nombre; los adjetivos cali-
ficativos que sefialan los atributos propios del objeto,
y los determinativos que marcan también atributos del

(1) Aceptamos la voz nombre en lugar de la palabra substantico, 1a
cnal es impropia é inexacta. Bien es verdad que el nombre comprend: el
adjetivo, y es anfibologica: pero como lo damos 4 comprender en el texio,
consideratnos al wltimo como una simple variedad del primero.
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objeto, pero no en si mismo, sino en relacién con el lugar,
posicion, nimero, pluralidad indefinida y totalidad (1).

61. El verbo es otra parte fundamental del discurso,
pues que es la expresion del juicio, de la Operacién intelec-
tual que consiste en percibir una relacion entre dos ideas,
cualquiera que sea la naturaleza de esta relacién. Contie-
ne, por lo mismo, explicita 6 implicitamente la afirmacion
O-negacion de un*predicado 6 atributo; 6 de otro modo: el
verbo ser une directamente una idea & otra; mientras que
los deméas zerbos, llamados adjetivos, entraiian ellos mis-
mos una idea que aplican al sujeto, juntamente con el
vineulo indicado por el verbo ser. Esta parte de la oracion
tiene por complementarias 6 auxiliares al adverbio y la
preposicion. El adverbio modifica y determina la significa-
cion del verbo, siendo en realidad un complemento indi-
recto que puede ser reemplazado por un nombre precedido
de una preposicion. Esta tiene, sin embargo, una funcion
méas general, que la asimila al verbo: es verdadero co-
nexivo que expresa las relaciones mas simples y genera-
les que hay entre las ideas, 6 entre una accion 6 estado y
la idea. Por tal razén, cuando el sujeto ¢ el atributo son
complexos; 6 cuando expresamos los complementos direc-
tos, indirectos 6 circunstanciales, sus diferentes partes se
ligan entre si por medio de la preposicion.

62. Finalmente, la conjuncion es el signo en el len-
guaje de la Operacion intelectual mAs elevada, del racioci-
nio ¢ discurso. Como la preposicion y como el werbo, la
conjuncion significa una relacién; pero no una relacion
simple entre dos ideas, ni una relacién complexa entre
sujeto y atributo, sino que expresa una relacion de rela-
ciones, una relacién que reduce a la unidad todas las que
pueden figurar en nuestros pensamientos (2).

63. < Por lo que se acaba de decir, se comprende facil-
mente que la unién 6 enlace de las palabras en el discur-
Comilhy oS >

’

(1) « En cuanto al participio, debemos recordar que s6lo es un adjetivo.
(2) Lainterjeccién esla unica parte afectiva del discurso.

DE LITERATURA PRECEPTIVA 15

so0, puede hacerse & dos grados: el primero (-.onstituye'la.
proposicién légica 0 oracion gramatical; el segundo,‘la' c:[azl-
sula 6 periodo (1). La oracién es la expresibn del juicio, y
se caracteriza en el lenguaje por el wverbo; asi como la
clausula es la forma externa del raciocinio, y se concreta

en la conjuncion.

1T

64. Los elementos esenciales de la oracién son los
mismos del juicio: sujeto, cépula y predicado 6 atributo
(§ 22). El sujeto es la palab'ra de que se afirma ¢ niega;
predicado lo que se afirma 6 niega, y la copula la que une
y enlaza los dos términos. De esto se deduce que fdeolégi-
camente no hay mas verbo que el verbo substantivo ser,
por cuanto los llamados verbos adjetivos 6 atributivos
contienen & éste mas una cualidad que se refiere al suje-
to, 6 que le pertenece en propiedad. Si decimos, por ejem-
plo, que el sol brilla, la palabra sol que en apariencia
designa la cosa que hace 6 ejecuta la aceion significada
por el verbo brillar, en realidad expresa el objeto de que
afirmamos ¢ negamos la cualidad brillante, contenida en
el verbo. Que por lo demas, se ve con toda claridad que
cuando estas oraciones de verbo atributivo constan de va-
rias modificaciones que. completan el sentido de la unica
y verdadera oracion 16gica, se denominan propia y exac-
tamente complementos. Asi, por ejemplo, si 4 la oracion
enunciada le afiadimos la locucion para todos los humanos,
ésta no hace mas que completar el sentido del atributo.
brillar, brillante.

65. Segln su estructura y su relativa importancia en
el discurso, las oraciones pueden ser complexas ¢ incom-
plexas, simples § compuestas, principales y secundarias. Al-

(1) Realmente el periodo es una cliusula de un género especial, comg o
luego veremos; pero ordinariamente se tienen por sindnimos, R

O
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gunos, ademas, dividen las oraciones complexas en oracio-
nes de términos complexos, y complexas propiamente di-
chas. En cuanf@id la division general en oraciones activas,
neutras, de verbo reciproco, reflexivo, auxiliar, ete., segun
la naturaleza del mismo, no enseiia nada para los fines
literarios que ‘aqui perseguimos.

66. Oraciones complexas son aquellas que van acom-
paiiadas de modificaciones, ya en el sujeto, ya en el pre-
dicado, ya en todos los términos; v. g.: La mayor felicidad
es la satisfaccion interior del alma, en la cual sélo los tér-
minos estan modificados. Mas las verdaderas oraciones
complexas son las que llevan oraciones modificativas 0
explicativas en el sujeto, en el atributo, 6 en ambos térmi-
nos; por ejemplo: ;AR! amigo mio, Envique, el nifio queri-
disimo de tu hermano, que tantas esperanzas os hacia conce—
bir, abandona la vida.—En la que el sujeto. Enrique lleva
varias modificaciones, entre ellas la oracién que tantas
esperanzas 0s hacia concebir. El lenguaje ritmico del verso
no altera en nada la estructura de las oraeiones. Rioja
comienza su bellisima composicién «A las ruinas de Ité-
lica», con este pensamiento:

Estos Fabio, «jay dolor!» «que ves ahora
campos de soledad, musiio collado»
fueron un tiempo Italica famosa.

Todas las voces subrayadas, juntamente con la oracién
que ves ahora, son modificativas ¢ explicativas-del sujeto
de la oraecion principal. Mientras que en este otro:

Hojas del arbol caidas
Jjuguete del viento son;
las ilusiones perdidas
son hojas jay! desprendidas
del arbol del corazon.
ESPRONCEDA, _

ambas oraciones, separadas por el punto y coma, son
)comple‘::as incompletamente. Las incomplexas son las que
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constan de un solo elemento en los dos términos; v. g.: El
universo es infinito.—Dios es la sabiduria.

67. Oraciones simples son las que formian por si solas
sentido perfecto; por ejemplo: La tierra'es planeta.—La
naturaleza es admirable en todas sus obras; y compuestas,
las que terminan en otra oracion 6 de ella dependen; v. g.:
La del alba seria, cuando don Quijote salio de la venta.—
Cuando amanece, la tierra alborozada saluda d su bienhechor.
Del mismo modo, las dos oraciones que forman la quinti-
lla citada (§ 66) son simples; mientras que son compuestas
todas las contenidas en la siguiente estrofa:

De niiio,; en el vano aliiio
de la juventud soiiando,
pasé 1a niitez Uorando
con todo el pesar de un nifio.
Si empieza el hombre penando
cuando ni un mal le desvelda,
jah!

Ia dicha que el hombre arhela,

¢Donde esta?

CAMPOAMOR.

68. Se llaman oraciones principales las que enuncian
el sentido dominante de la eldusula 6 periodo; y accesorias
6 secundarias, las que sirven para completar el sentido de
las principales. Las accesorias se dividen en separables é
inseparables. Algunos ejemplos harian comprender esta
doctrina mejor que las definiciones.

En la siguiente octava de Ereilla, cada miembro de la
unica clausula de que consta, contiene una oracion prin—
cipal sin ninguna dependiente.

El barbaro, sagaz, despacio andaba,
v & toda prisa entraba el claro dia:
el sol las largas sombras acortaba;
mas él nunea decrece en su porfia:
al ocaso la luz se retiraba;
ni por eso flaqueza en ¢l habia:
las estrellas se muestran claramente,
¥ no muestra cansancio aquel valiente.




ELEMENTOS

En el .ejemplo que sigue, al contrario, hay una sola
oracion principal, cuyo verbo es el pronominal se alaban,
siendo todas 188 demés, oraciones separables.

Esta gracia del bien hablar se alaba mucho en Antistenes,
euya conversacion era tan dulce que llevaba las gentes en
pos de si; lo cnal significaron algunos poetas entendidos di-
ciendo que al son de lalira de Amfion se compusieron por
si mismas las piedras en los muros de Troya, y que tras la
suavidad del laud de Orfeo se iban las pefias y montes con
sus 4rholes y se represaban las aguas de los caudalosos rios.

J. PINEDA.

En efecto, la primera separable, seiialada por el verbo
era, es una ilnstracion del complemento indirecto Antis-
tenes; la segunda (verbo lervaba), lo es de la anterior, y
las demds, de esta ultima. Cuando las oraciones separables
son incidentales é interrumpen el sentido de la principal,
al cual no afectan ni modifican‘en lo mas minimo, se deno-
minan paréntesis; por ejemplo:

En un lugar de la Mancha (de cuyo nombre no quiero
acordarme), no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo, etec.
CERVANTES.

Las oracionesinseparables pueden verse en los siguien-
tes versos de Espronceda:

Cual cedro que en el Libano se ostenta,
su frente se elevaba;

como el truene que 4 la virgen amedrenta,
su voz las aterraba.

Las oraciones principales de los dos miembros de que
consta esta clausula: sw frente se elevaba—su voz las ate-
rraba, tienen como complementoslas dos oraciones siguien-
tes: cual cedro que en el Libano se ostenta—como el truenc
que d la virgen amedrenta. A estas oraciones inseparables
se les llama también complementarias, porque realmente
completan el sentido de las prineipales.

DE LITERATURA PRECEPTIVA 79

-, Si bien se reflexiona sobre lo que acabamos de decir,
“se comprendera facilmente que las- oraciones inseparables

son siempre compuestas, y que las llamadas separables son
las modificativas 6 explicativas que forman las designadas
con el nombre de complexas (§ 66).

IT1

69. Del mismo modo que de la unién de las palabras
se forma la oracidn, del enlace de las oraciones resulta la
elausula. Cldusula es, asi, la serie de oraciones que forman
sentido perfecto, A veces una oracién parece formar sen-
tido perfecto en el discurso; pero, en realidad, es una infe-
rencia 6 una proposicion que exige prueba, La verdadera
cldusula es siempre la expresion de un raciocinio. Su signo

“en lenguaje es la comjuncion y las particulas que hacen

sus veces.

70. Las cldusulas pueden ser simples y compuestas.
Cldausula simple es la que eonsta de una oracién principal,
enalquiera que sea el nimero de oraciones separables 6
inseparables, incidentales 6 complementarias, que con ella
contribuyan & formarla; y se llama compuesta, la que con-
tiene dos 6 mas oraciones principales. Ademas; cada una
de las oraciones principales que forman la clausula,
lleva el nombre de miembro; y asi se dice monomembre,
bimembre, trimembre, polimembre, segun el numero de las
citadas oraciones principales de que consta. Es iniitil
advertir que la clausula simple es necesariamente maono-
membre. Esta doctrina serd mejor comprendida con los
ejemplos siguientes:

Consagrado desde mis mocedades, en periodicos y libros,
en tribunas y catedras, 4 servir entre nosotros la vida del
espiritu, creo correspondiente con la solemnidad de este
acto el convertir vuestra atencion hacia los conceptos funda-
mentales de nuestra edad, demostrando la poesia en ellos
contenida, cuyo vigor promete aspectos nuevos en el arte,
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como los dié en tanto niimero A la ciencia, asi que pasen de
las regiones donde hrilla la luz de las ideas 4 las regiones

donde arde el calor del sentimiento y de la vida.
CASTELAR.

En esta clausula del gran orador, solo hay una oracion
principal, y es, por lo mismo, simple 6 monomembre, por
méas ilustraciones que la citada clausula contenga. Eu
tanto que las siguientes de F. D. Baltands, son clausulas
compuestas, claramente sefialadas por los diversos verbos
de oraciones principales que las constituyen.

Si tuvieres prosperidad, donde quiera hallaras parientes
v amigos; si te viniere adversidad, sélo te cuidards y nadie
e dard por tu amigo. Si oro de-caridad tenemos, con la tri-
bulacion se hard mas perfecto; si paja con vanidad, con ella
nos volveremos en ceniza. La tribulacion manifiesta & ilus-
tra la virtud verdadera. Una candelilla pequefia de cera,
con un soplo se apaga; pero si es gran fuego, més se encien-
de con el viento, aunque sea grande.....

Igualmente en los versos; véanse ejemplos de una clau-
sula simple y otra compuesta en dos de los mas conocidos
de nuestros poetas:

Cuando la aurora del primer cariiio
aun no asomaba 4 recoger el velo,
que la ignorancia virginal del nifio
extiende entre sus parpados y el cielo,
_su alma como la mia
en su reloj adelantando la hora,
v en sus tinieblas encendiendo el dia,
pieron un panorama que se abria
bajo el beso y la luz de aquella aurora.
M. ACURA.

Aqui no hay mas oracién principal que la marcada por
el verbo vieron, siendo todas las demés oraciones acceso-
riag. En el siguiente ejemplo hay, al contrario, muchas
oraciones principales, siendo la clausula compuesta y poli-
membre:
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La misma mano que vistio la tierra
de azules horizontes,

los campos de esmeralda,

v de nieve la cumbre de los montes
y de verde oscurisimo su falda;

la que en las olas de la mar sombria
alza penachos de brillante espuma,
y corona de arco-iris y de bruma

la catarata rapida y bravia;

la que tifie con magicos colores

las plumas de las aves y las flores;
la que tan bellos pinta esos celajes
de oro, 6palo y purpura que forman
del cielo de la tarde los paisajes;

la que cuelga en el éter cristalino
el globo opaco de la luna fria;

la que al tender el transparente velo
del ancho firmamento, como rastros
de sus dedos de luz, dejo en el cielo
el polvo fulguroso de los astros;

la mano que en la gran naturaleza
prédiga vierte perenal hechizo,

la del eterno Dios de la belleza,

ioh primera mujer... esa te hizo!

M. M. FLORES.

No se puede amplificar ni desleir mas un pensamiento;
y & pesar de todas sus bellezas, una clausula poliniembre Y
tan larga como ésta, cansa y desluce sus demés cuali-
dades.

(1. Esto nos lleva naturalmente & estudiarlas clin-
sulas cortas y largas.

Cléusulas cortas son las que contienen muwy poeas modi-

= ficaciomes, cualquiera que sea su estructura, ya simple 6

compuesta; y largas, las que ofrecen muchas modificaciones
términos y oraciones incidentes, en igual caso. Es claro qué
esta _divisic’m de las clausulas por su extensién, no tiene
la misma precision que la anterior (§ 70); pero o;'rec.e sin
embargo, bastantes caracteres para determinarlas v di’ctar
algunos ftiles preceptos. En los ejemplos anteri%res de
cldusulas simples y compuestas, pueden verse las liz;ma—
6
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das cortas y largas; pero, para mayor claridad, pondremos
algunos otros. .

De lo dicho se infiere que fanto las cldusulas simples
como las compuestas pueden ser cortas y la.r.(/qs l'espect.iva—
mente. De cldusula simple y corta puede servir como ejem-
plo cualquiera oracion compuesta, sin modificaciones:

i toda leyhablar bien,
que & nadie jamas daio.
J. Ru1z DE ALARCON.

Ejemplo de simple § larga:

Con el aura que suspira,
con la fuente que murmura,
con el ave que en la altura
en eirculo inmenso gira,
con la leda mariposa,
con el celaje flotante:
con todo, mando 4 mi amante
una memoria dichosa.
Rosa Espixo.

De clausulas compuestas, cortas y largas, ya hemos
citado ejemplos (§ 70); y s6lo debemos advertir; que cu.ando
contienen miembros con ilustraciones numerosas, adquieren
las proporciones de un discurso; constando, sin embargo,

por mayores que sean, de los mismos elementos: mienbros
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terios se ha creido encontrar, ya un genio angelical 6 ya un
protervo demonio; exirac de todas las cosas su esencia, y
siente en sus nervios, agitados como una arpa edlica, la chis-
pa eléctrica, antes que haya estallado por los aires, y en su
corazon, abierto 4 todos los afectos, el choque de los dolores
sociales antes que los haya sufrido la misma humanidad, y
en su mente, agitada por la creacion continua, pensamien-
tos todavia no nacidos en la mente universal, y en su cra-
neo el peso de la nube aun no condensada en la atmosfera;
consumiéndose en sus propias llamas, destrozandose en el
parto de sus criaturas, muriendo de su inmortalidad; hen-
chido de adivinaciones y de presentimientos quelo marti-
rizan, como destinado & levantar el universo moral, muy
superior al material, por obra del espiritu; pues ninguna
mariposa ha tenido en sus alas y ninguna flor en su corola
paletas como la paleta de donde surgiera la Transfiguracidn
¥ el Pasmo, ningin ruiseiior en su garganta y ninguin arro-
Yo en sus susurros melodias como las melodias escapadas de
las del miisico y de las arpas del profeta, ningiin mar en sus
fosforescencias y ningtin eielo en sus estrellas, resplandores
como el resplandor de la hamana conciencia cargada de
eternales y luminosas ideas.

72. El estilo en que dominan las clausulas largas, sean
semples 6 compuestas, toma el nombre de periodico, por ser

.aquellas & que conviene el nombre de periodos; y se deno-

ina suelto 6 libre aquel en que abundan las cortas. Ambas
tienen sus ventajas y defectos: estas tltimas son graves,
concisas, enérgicas; pero facilmente degeneran en oscuras y
rudas; las largas 6 peridédicas son magestuosas, solemmes

{
ar ' ¢ ; comé eseritura ¢ 8
6 .colones, separados por punto y coma en la esc g

L Y bellas; pero estan sujetas & la prolijidad Y difusién. La
. . : - !
B2 50570 comas, segtn puede verse en €l ejemplo siguiente: 38

tazén aconseja interpolarlas, segiin el tono del diseurso, y
&7 'segiin la naturaleza del asunto. De esta manera se evita
el amaneramiento, la monotonia y esa particular afecta—
donde no pueden penetrar los sabios con el raciociqi'o; €s- (_'I()n que 'tanto afea y desluce la forma externa de tantas
parce inspiraciones, que contienen la eterna reyelaclou .de composiciones.

la hermosura; crea espontdneamente obras varias, 4 gnfsu 73.
de.esas fuerzas naturales que cubren de nieve las 'n.xontanas
y de lirios los valles; obedece & su anterior vocacion cual &
un mandato divino, y s absolutamente libre; da leyes y no
conoce ninguna; redne 4 la actividad dirigida por la con-
ciencia otra actividad ciega y sin conciencia, én ¢uyos mis-

v

Para mi, el artista penetra de una ojeada con la intuicion,

Del enlace de las cldusulas resulta el discurso 1
» obra literaria, que en su forma externa 6 lenguaje no es
otra cosa que el encadenamiento sistemdtico Yy metodico de
cldusulas, destinado &4 expresar todos nuestros pensamien-
tos, La cldusula es, pues, la férmula elemental Yy completa
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de toda composicion; sus cualidades son las cualidades gene-
rales del lenguaje. Toda cldusula, en efecto, ha de ser
clara, enérgica, elegante, armoénica Y nueva €n su enuncia-
cién oportuna y natural, & fin de que sea capaz de conse-
guir el objeto que el autor se propone. Mas como la claridad,
energia, elegancia, armonia Y novedad, son las cualidades
generales del lenguaje, 1as estudiaremos con tal nombre en
los capitulos siguientes. En cuanto & la oportunidad y natu-
ralidad, que pertenecen al fondo y forma de la obra, seran
estadiadas en la SECCION TEROERA de este Libro.

CAPITULO III
CLARIDAD DEL LENGUAJE

SuMARIO.—I: 74 Claridad del lenguaje; definicion.—II: 75. Pureza del lenguaje.
—76. Arcaismo ¥ barbarismo.—77. Neologismo; sus diversas clases: ejemplos;
empleo: reglas generales.—III: 78, Oorreccion gramatical; lHeencia.—79. Sole-
cismos; ejemplos.—80. Difienltades de la correccién gramatical.—81. Modismos
o idiotismos. ~82. Regla relativa @ los solecismos é idiotismos.—IV: 83, Pro-
piedad y exactitud del lenguaje; precision.--84. Vicios que so oponen i la preei®
sidn; ejemplos.—V: 85. Pensamientos claros; ejemplos.—86. Obscuridad del
lengnaje; diversos origenes: ejemplos.—57. La construccion figurads.—SS. Regla
general relativa i la claridad.

74. La claridad del lenguaje, que es una de las cuali-
dades méas importantes de la obra literaria, porque-sin
ella nada valen las galas de la diccion méas florida y ele-
gante, consiste en que las palabras, oraciones y cldusulas
sean entendidas facilmente por las personas d quienes la obra
se destina. Hay que tener presente, en efecto, el destino
de la obra, los fines & que se consagra, porque de otro
modo no tiene sentido ni significacion esta cualidad. ¢Se
calificaria, por ejemplo, de obscura una obra de filosofia
6 de matematicas superiores, aunque esté, por otra parte,
muy bien escrita, sélo porque no es entendida por perso-
nas absolutamente incompetentes en tales materias? Y lo
mismo pudiéramoes decir de lo netamente literario. No se
trata, pues, de la claridad absoluta de un asunto, que
puede ser mas 6 menos claro segin la mayor 6 menor
versacion de los oyentes ¢ lectores en el mismo, sino de la
claridad relativa, de la que proviene del lenguaje, de
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la expresion mas 6 menos propia y adecuada, de aquello
que, dado el asunto y tono de Ila composicién, se propone
el autor comunicar cuando habla 6 escribe. Es cierto que la
confusion en las ideas y en las diversas relaciones que las
cosas ofrecen al espiritu, origina la obscuridad que se
observa en las obras de algunos escritores; pero aqui no
tratamos de lo que pertenece esencialmente al fondo
(Sec. Prim., cap. II), sino de las condiciones literarias
meramente externas, del lenguaje de la obra, y cuyo estu-
dio presenta gran interés y utilidad en la preceptiva del
Arte, por referirse 4 lo que en él estd sujeto & reglas pre-
cisas y determinadas. En suma, la claridad 0 obscuridad en
literatura no se mide por la versacion y conocimiento que
el autor y lectores tengan del asunto, sino por la perfec-
cién 6 imperfeceién del modo de expresarle en el lenguaje.
Esta cualidad de gue tratamos no es simple (eomo 4 pri-
mera vista pudiera creerse), sino complexa: algo asi como
un agregado de diversos elementos, que el andalisis debe
desentraiiar y determinar minuciosa y coneienzudamente.
De otro modo ser4 inutil dictar preceptos sobre una cosa
que se ignora: Nos proponemos hacer tal analisis en el
presente capitulo.

IT

75. El primer elemento de la claridad del lenguaje es
stipureza, 6 sea, la conformidad de éste con el uso de los
modelos que existen en el idioma. Puras son, pues, las
voces, locuciones y cléusulas pertenecientes 4 nuestra
lengua; éstas se denominan, ademas, castizas (voz, giro
castizo) si corresponden al idioma originario y primitivo;
puras, simplemente, si careciendo de tal econdicion han
sido ya aceptadas por los buenos autores: tomando en
ambos casos los nombres de usuales 6 corrientes.

75 bis. De vocablosy giros usuales 6 corrientes no hay
necesidad de citar ejemplos: todos los empleados por los bue-
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nos escritores son de ese género. Sin embargo, hay muchos
de los usados por los poetas y escritores hispano-america-
nos, consagrados 4 expresar objetos y productos nafurales,
ideas nuevas nacidas 4 impulso de nuevas costumbres y
de nuevos gérmenes de cultura, y que no seria acertado
proseribir sélo porque no hayan sido aceptados atn por la
Academia. Lo que si disminuye la tersura y limpieza de
nuestro idioma, y lo que méas perjudica su sonoridad y
armonia es el empleo inconsiderado de zoces y locuciones
anticuadas, cuando hay las nuevas que expresan 1o mismo,
con mayor precisién &4 veces y mayor sonoridad; y con
mas razon, las pertenecientes & otros idiomas, y que no
han sido aun acomodadas al genio del nuestro. Asi, &
nadie, por ejemplo, es permitido usar defender por pro-
hibir, sefia por estandarte, darte han por te dardn, los sus
vasallos, por los wasallos suyos, trovas de gesta por cantares

_histéricos, ni giro alguno del Romanceroy demés obras de

los autores espafioles anteriores al siglo xvi. Pero mas
reprensible es aun el usar los vocablos y giros extranje-
ros v. &.: aliaje por mezela, aprovisionar por proveer, ava-
lancha por alud, banalidad por vulgaridad, debutar por
estrenar, revancha por desquite, dar furor por entusiasmar-
se, hacerse ilusiones por f[orjarse ilusiones, otc., y que son
hoy muy comunes &.causa de la preponderancia de la lite-
ratura francesa. v

76.  El primero de los vicios mencionados en el pa-
rrafo anterior constituye el arcaismo; el segundo, el barba-
rismo. "‘Ambos desnaturalizan .y amenguan el genio, la
tersura y la belleza del idioma castellano, y deslucen su
natural claridad, sin aumentar de modo real su abundan-
cla y su riqueza. Pero no son, digdmoslo asi, solicitados
igunalmente por todos los escritores, pues que dan su pre-
ferencia, ya & las voces y locuciones antiguas, ya & las
extranjeras,; segin su caracter, la naturaleza de sus estu-
dios, su consagracién y entusiasmo por tales 6 cuales au-
tores y escuelas. Siguen y usan el estilo arcaico, que pudié-
‘amos llamar cldsico, los admiradores ciegos del siglo de
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oro de la literatura espaiiola (del siglo XvI), y que, equi—
vocadamente, creen dar & sus obras la sencillez elegante
de Rioja, la grandilocuencia y pompa que resplandecen
en el lenguaje del divino Herrera, ¢ la riqueza y la armo-
nia del habla inimitable de Cervantes, con s6lo emplear
voces ¢omo magiier, tristura, agora, amdbades y multitud
de giros hoy desusados. Mientras que el barbarismo, en el
sentido en que aqui lo tomamos, como galicismo, anglicis-
nio; italianismo, ete., es un vieio frecuentisimo y que res-
ponde & una corriente que lleva 4 todos los idiomas a
alterar 6 renovar, digamos sus viejos 6rganos; pero no
hay que exagerar esta corriente, ni precipitar una evolu-
cion que tiene que verificarse de modo natural, asi en las
obras de la naturaleza como en las del espiritu. Esto nos
lleva 4 hablar del neologismo.

77. - El neologismo consiste en el empleo de voces y
locuciones nuevas, destinadas 4 expresar ideas 0 objetos
nuevos, inventos y descubrimientos, producto de una
cultura mas elevada. Este no es propiamente un vicio, y
en ocasiones hasta es una verdadera necesidad. Los idio-
mas, en efecto, no son eosas inanimadas y frias, sino
animadas'y vivas, que erecen interiormente, esto es, por
intususcepcion.

Hay tres especies de neologismos: por derivacion, por
traduccién ¥ por composicion. Para formar un buen neolo-
gismo por derivacidn hay que atender & las terminaciones,
pues que cada lengua tiene las suyas, con su propia signi-
ficacion consagrada por el uso; V. g.: experimentabilidad,
se refiere 4 la aptitud abstracta del ebjeto, y experimenta-
ble, & esta misma aptitud, pero en sentido concreto; expe-
rimentativo, corresponde al sujeto abstracto, y experimen-
tador, al conereto; experimentacion serefiere & la accion &
efecto, y ewperimento, al acto; finalmente, éxrperiencia es
la expresion de la ley 6 féormula logica inteligible que
corresponde 4 esta palabra. En cuanto 4 los neologismos
por traduccion y por composicién, muy poco tenemos que
afiadir 4 lo que hemos dicho (§§ 50 y 52); y solo diremos
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que en los primeros el descuido ha llegado hasta el punto
de dar 4 las voces una acepcion diferente de la que tienen
en el idioma originario: defecto que es mds sensible aun
en los segundos, esto es, en los meologismos por composi-
cién, puesto que esa acepcién llega 4 ser opuesta 4 la de
las voces simples componentes. Por ejemplo, las voces
decimetro, centimetro y milimetro, no significan décima,
centésima y milésima parte del metro, sino diez, cien y mil

“metros respectivamente. Lo mismo pasa con las palabras

hiblidfilo, oxtgeno, & hidrégeno, las cuales, segun la etimo-
logia de sus componentes, significan lo contrario de lo que
se quiere expresar (1).

Como ejemplos de neologismos defectuosos por deriva-
cion, véanse los siguientes de Cienfuegos, en la silva «La
Primaveras:

Que en erujientes heladas pesadumbres

Y en umbrosos frescores

La nevosa altivez del Guadarrama
Venid, que Flora & vuestro amor ofrece
su hibleo don, y Ceres espigosa

T'n benéfico humor la arida frente
cubra del risco y brille hermoseado
con musgoso verdor

l'iembla... tiembla oprimido

con su mole el océano y bramando,
tus cultos misteriosos

lejos proclama entre ecos montaitosos

iBienhadado pais! jOh! ;Quién me diera
4 tus cumbres volar! Rustiquecido

. 0

El cierzo nevador, 6 el rayo ardiente
busca en esta aspereza montanosa.

V. Area y Lovez.—Ejercicios practicos de Literatura, pag.
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Las voces y locuciones subrayadas no son propias, ya
porque son inutiles, ya porque no se ajustan al caracter
del idioma.

En resumen, diremos que el neologismo tiende & reno-
var (1), mientras que el arcaismo tiende a conservar: éste
es la exageracion del justo deseo de transmitir puro é in-
maculado el viejo tesoro de la lengua; aquél se propone
borrar las huellas de lo pasado y elevar la cultura del
espiritu. Sin embargo, son wicies, y como tales deben ser
combatidos en .obsequio de la pureza del lenguaje (2). La
razén y el buen gusto aconsejan sobriedad en el empleo
del arcaismo y neologismo; pues que s6lo euando la expre-
si6n es suave al oido, clara & la inteligencia, grafica y
pintoresea 4 la imaginacion; cuando el pensamiento 1.;(
reclama y la necesidad la autoriza; cuando el giro es ani-
mado, natural, enérgico, preciso, y cuando, ajustandose
al caracter y genio del idioma, aumenta su riqueza: solo
entonces sera permitido el neologismo, que ¢on tales con-
diciones proporciona el medio de significar los matices
mas delicados del afecto y las méas sutiles relaciones de la
idea.

111

78. La correccién, que es otro de los elementos de la
claridad del lenguaje, consiste en observar puntualmente
las reglas gramaticales, asi enla estructura de las pala-

(1) e e e i Gaalisus ‘hojas
muda la selva al declinar el ano,
y las primeras caen; asi mueren
llegada la vejez también las voces,
y cual jovenes plantas floreciendo
van, y tomando fuerzas las que nacen. ;

(2) Gauthier dice: <l uso frecuente del neologismo acusa un estilo de
decadencia: es lo ingenioso, complicado: estilo sabio, lleno de novedades y
matices; que toma colores de todos los y notas de tod?s las escalas; que trata
de expresar los pensamieutos en lo que tienen de mefnh!e, y en la forma
més vaga y fugitiva... [dioma fatal de pueblos en decadenecian
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bras como en su combinacion 6 enlace. Es el complemento
de la pureza, pues que toda voz 6 giro tomado de otro
idioma, no es impropio sino porque es incorrecto. Pero la
correceion va mas alla que la pureza,-al exigir en la estruc-
tura de las palabras, y en su combinacion 6 enlace, Ia
observancia de multitud de preceptos, que marcan el
caracter de la lengua. Asi, por ejemplo, son verdaderos
barbarismos, aunque pertenecientes & nuestro idioma, las
voces buenisimo, descote, antidiluviano, en lugar de bonisimo,
escote, antediluviano, porque en ellas se falta 4 la correc-
cion en su estructura. A los poetas se concede gran liber-
tad en este punto, & causa sin duda de las dificultades de
la métrica, permitiéndoles afiadir ¢ quitar letras ¢ silabas &
las palabras, 6 alterar de algiin modo su estructura. Nada
m#s comin que ver-en obras poéticas versos como éstos:

Pinte el fulmineo carro de Mavorie
Beuvo.
Que luce y que después desvanecido
se pierde entre lo negro y desparece.
M. AcUuRa.

El mundo 4 todo funeral ritina
ESPRONCEDA.

Estas son las llamadas licencias que, segtin decia gracio-
samente Quevedo, no tienen méas secreto que el de sobrar

6 faltar en el verso alguna de las letras 6 silabas de que
se forma una palabra.

79, Pero si son comunes las ‘incorrecciones en la
estructura propia de las voces, cualquiera que sea el
origen de éstas (traducidas 6 castizas), 1o son mas aun las
relativas 4 la sinfaxis: incorrecciones llamadas solecismos.
En el barbarismo se’ altera la' palabra, en el solecismo se
falta al acuerdo que debe reinar en las ideas Y 4 la serie
logica del pensamiento. Asi, son manifiestos solecisinos
las frases siguientes: Antonio se dedics y sobresalié en la
Literatura.—Si las nubes de polvo no les turbara Y cegara la
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vista.—La ralea de los buenos palmas y lauros merecen.—
Fallecié d los 41 afios de edad y se enterré en Santa Cruz.—El
sol y la luna son esfévicas.—Juan da consuelo los desdi-
chados.—A la mujer que asi me hable la diré.-—En las ruinas
de Fexeoco hallamos un monolito, cuyo monolito representa
& Tlaloc.—En esta ¢asa sevenden las obras completas de Quin-
tana, con 6 sin pasta. En estos ejemplos estan contenidas
las principales infracciones de las reglas sintdcticas de
nuestro idioma,

80. Debemos advertir, sin embargo, que reina una
gran ineertidumbre acerca de muchas de estas reglas,
siendo en este punto tunica ley del idioma el uso seguido
por los buenos autores. Puede decirse, por ejemplo, el mar
bravio, y la mav bravia, el mar proceloso, y la mar proce-
losa, y aun el mar 6 la mar terrible, con los adjetivos de
una terminacion (si bien suenan mejor en maseulino); pero
nadie que sepamos ha dicho la mar caspia, la mar medite-
rrdnea (1). Mayores dificultades aliin se encuentran en la
construccién de los verbos con las variantes le, les, la, las,
lo, los de los llamados pronombres de la tercera persona
él, ella, ello. La Gramatica de la Academia preseribe lepara
el dativo en singular, sea masculino 6 femenino; v. g.: <el
juez persiguié 4 unladron, le tomé declaracion y le noti-
fico la sentencia»; «el juez prendié 4 una gitana, le
tomé declaracion y le notifico», ete.: en que le se refiere
4 substantivo masculino y femenino, pero que no es
e) complemento directo del verbo. Mientras que cuando
estas variantes se refieren al objeto directo del verbo,
la misma Academia prescribe el empleo de le 6 lo para
el masculino, y la para el femenino, ecomo se ve en estas

" frases: «Manuel compuso un libro y le imprimid, 6 lo im-
primi6; compuso una novela y le imprimié», dejando les
para dativo plural, y les y las para el acusativo masculino
y femenino respectivamente; por ejemplo: «el maestro
reprendié & sus discipulos y les permitié disculparse; & sus

(1) J. Gomez HermosiLrua. Arte de hablar en«prosa y verso.
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discipulas y les permitié disculparse; 4 sus discipulas y las
castigé, 4 sus discipulos y 7os castigo» (1). No son estos los
inicos puntos controvertibles en la dificil sintaxis de nues-
tro idioma, que todas ¢ casi todas las reglas de concor-
dancia y régimen ofrecen numerosas excepciones, cuyo
conocimiento y aplicacién préctica lo ensefian la lecturs
de los modelos y el ejercicio constante de escribir.

81. No hay que confundir el solecismo con el modismo

. 0 idiotismo, en que ademas de la incorreccion se nota un

sentido disparatado en la frase, como en creer d puito
cerrado, sequir las de Villadiego, d pie juntillas, hacer
memoria, ete.: vicio criticado donosisimamente por Iglesias
en el siguiente epigrama:

Hablando de cierta historia,
4 un necio se pregunto:

¢Te acuerdas tu? y respondio:
Esperen que haga memoria.
Mi Tnés, viendo su idiotismo,
dijo risueiia al momento:

Haz también entendimiento,
que te costard lo mismo.

Casi todos los romances de don Guillermo Prieto, prin—
cipalmente los que se refieren 4 nuestras costumbres popu-

1) Muchos graméticos distinguidos son de opinion diferente en lo que
se refiere al empleo de la variante lo, cuando es complemento directo del
verbo, relativo 4 masculino; pues que, segin la analogia, constantemente
observada en los demostrativos éste. esta, esto; ese, esa, eso, y los articulos
el, la, lo, las variantes le y Io no son dos casos oblicuos de la terminacién
mallsculiua del pronombre 4/, sino dos terminaciones distintas, masculina la
primera y neutra la segunda, como en el caso recto 6 nominative lo son él y
ello. Asi, En este ejemplo: «el juez prendié 4 ua ladrén y lo castigor, deb'e
decirse y le castigo, debiendo reservarse o para lo indeterminado y lo neu-
tro tal como puede verse en esta frase: «se cree que los ricos son felices; pero
estan muy lejos de serloy ea que lo estd en lugar de una proposicion entera.
Por iiltimo, bay quien opina que debe usarse de la variante la para el dativo
femenino, sin que la analogia invocad¥ en el caso anterior baste para justi-
ficar su empleo en frases como ésta: «el maestro reprendié 4 su discipula y la

permitié disculparses. Porque en el primer caso evita la ambiguedad, y en
este 1iltimo la produce. =13
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lares, estan sembrados de modismos, algm.'xos de ellos gra-
eiosisimos, pero que 1o los tenemos, ciertamente, por
modelos. .

82, La regla es que €n toda obra trascendental y serit
deben: evitarse 108 solecismos & idiotismos, Qque tz'mto se
oponen & la fersura, limpieza y claridad del lengl.m:]e; pue%
que solo en obras ligeras y festivas son perm\tldas las
licencias, incorrecciones y descuidos; y esto siempre que no
traspasen los naturales limites de la claridad en la ex-
presion.

IV

83, La propiedad y exactitud, que unidas .constituyen
la precision del lenguaje, son ofros clementos importantes
de 1a claridad del mismo. En vano sera que sé procu.re'la,
pureza 'y correccion: si las palabras significan ideas d'lStlll-
tas de las que infentamos comunicar, sino 1as.enuncmmc'>s
completamente, & si les afiadimos alguna cn'cuns.tancm
que en el caso no les convenga; en una palabra: S falta:
propiedad Y exactitud (precision), de nada serviran las
demas cualidades (1) Asi, la propiedad, que consisfe en
decir lo que deseamos, § la exactitud que se refiere 4 No
expresar ni més ni menos de lo que se qu.ler_e, se comple—
tan y forman una de las cualidades pnncnpales., .p'or la
cualtse distinguen - los buenos escritores,: la p):ec‘mzon. del
lenguaje. Recuérdese lo'que se ha dicho a proposntf) dellds
poces sinénimas (§ 64), ¥ facilmente se comprender é.. como
es que, por descuido, 0 por ignorancla, se enuncia und
idea distinta de la que S€ desea comunicar, 0 esta misma,

(1) Hay quien cree que la precision se refiere & gnux)ci.ar m;;a 1(1(-;:3.‘12011;
alguna circunstancia que no le convenga en el caso de que setra -a;loy 11 i
exactitud corresponde 4 que le falte algo; pero nos parece que fan del ure
como en otro ¢aso, esto es, cuandose dice més 6 menc?s_de lo que se 1ese ,‘s1
falta 4 la exactitud, y que la precisién, aun m4s genérica, comprende asi a
exactitud como la propiedad del lenguaje.
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pero de un modo vago 6 genérico, ¢ con alguna circuns-
tancia que no le corresponde,

Como modelo de precision en el lenguaje nadie, tal vez,
ha igualado & Cervantes, en su obra inimitable <El Inge-
nioso hidalgo don Quijote de la Mancha», en que hace uso
de 1a sinoniméa de un modo delicado y hasta sutil. Asi, en
uno de los didlogos que el valiente manchego sostiene con
su escudero, dice el autor por boca de aquél & Sancho:
«Pero dime por tu vida: ghas ti visto mas valeroso caba-
llero que yo, en todo lo descubierto de la tierra? jHas leido
en historias otro que tenga ni haya tenido mas brio en
el acometer, mas aliento en el perseverar, mas destreza en el
herir, ni mas maiia en el derribar?» En que los infinitivos
acometer, perseverar, herir, derribar, corresponden & los
substantivos brio, aliento, destreza y maiia.

84, Los vicios que se oponen & la precision del len-
guaje son distintos de los que se refieren & la precision del
asunto 6 idea fundamental de una obra 6 composicién cual-
quiera. (V. Sec. Prim., cap. IL) (Cuando se falta 4 esto
altimo, todo lo que se enuncia es confuso, vago, indeter-
minado, malo; y cada une de los pensamientos, ademas,
puede ser prolijo, difuso, inexacto, porque se carece de
base solida para sentar el edificio literario. Mas supo-
niendo que el asunto esté bien determinado, y las ideas
accesorias que constituyen su natural desenvolvimiento
presenten el grado suficiente de claridad y precision, puede
ser que las voces no expresen la idea que deseamos comu-
nicar, sino ofra distinta, 6 que la circunscriban demasiado,
6 que enuncien tal idea, pero de un modo vago y geneérico.
A lo primero se opone la propiedad; 4 los dos ultimos casos
la exactitud del lenguaje: en todos se falta & la precision.
Los vicios ordinariamente calificados por los autores: exce-
siva concision, difusion y redundancia estan contenidos en
la clasificacion anterior, pues que consisten: ya en no pre-
sentar en toda su extensién el pensamiento, ya en desen-
volverlo y desmenuzarlo en multitud de detalles insignifi-
cantes, ya en emplear voces superfluas, inttiles pleonasmos
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y repeticiones, & en el desconocimiento de la fuerza elip-
tica del idioma. En lo conciso suele decirse menos de lo
gue se quiere; en lo difuso ¥ redundante, MAas; Pero lo pri-
mero se refliere principalmente al fondo, 10 segundo & la
formad.

85, Sedice que un pensamiento €8 claro cuando la idea,
asunto ¢ inferencia en 61 contenidos; los entienden facil-
mente las personas a quienes s dirigen 6 destinan. Esta
claridad depende evidentemente de la purezd, correceion,
propiedad 'y eactitud O precision del lenguaje, Si €8 que
hacemos abstraccion en este caso, como debemos hacerlo,
de todo lo que se reflere al fondo. La claridad del lenguaje
es la cualidad mas estimable de toda obra, § por lo que
tanto se distinguen los buenos-autores. Bastaran algunos
ejemplos para demostrarlo. G. Nufiez de Arce, uno de los
poetas mAs notables del siglo, comienza st bellisimo Idilio
con los claros pensamientos siguientes:

{Oh recuerdos, ¥ encauntos y alegrias
de los pasados dias!

iOh gratos guefios de color de rosal

;Oh dorada ilusion de alas abiertas,
que'a la vida despiertas

en nuestra breve primavera hermosa!

{Volved, volyved & mi! Tended el vuelo
y bajadme del cielo

la imagen de mi amor casto y bendito.

Lucid al sol 1as juveniles galas,
y vuestras leves alas

refresquen jay! mi corazon marchito.

M. Acufia, el mas profundo de nuestros poetas, es tam-
bién el mas claro. En sus magnificos tercetos <Ante un
cadéver», dice:

.
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;Y bien! aqui estas ya... sobre la plancha
donde el gran horizonte de la ciencia
1a extension de sus limites ensancha.

Aqui donde la rigida experiencia
viene 4 dictar las leyes superiores
4 que estd sometida la existencia.

Aqui donde derrama sus fulgores
ese astro & cuya luz desaparece
1a distincion de esclavos y seiiores.

Aqui donde la fabula enmudece
y la voz de los hechos se levanta,

y la supersticion se desvanece.

Aqui donde la ciencia se adelanta
4 leer la solucion de ese problema
cuyo §0l0 enunciado nos espanta.

Ella que tiene la razdn por lema,

y que en tus labios escuchar ansia
la augusta voz de la verdad suprema.

Suele suceder que la concision excesiva de la frase,
engendre cierta obscuridad (1). Ejemplo:

Eras 4 un tiempo el angel y el vestiglo;
el astro y el espectro en el cometa;
todo un siglo hecho hombre; todo un siglo
de hefa y de pasion hecho poeta.
8. Diaz MIRON.

Esto no es defecto propiamente; la mayor parte de los
pensamientos que los autores llaman profundos son ver—
daderos ejemplos de concision, la cual obliga & reflexionar
para poder entenderlos. Ejemplo:

Non ignara mali, miseris sucurrere disco (2)
VIRGILIO.

No se puede condensar mas un pensamiento. Entre los
nuestros, Diaz Mirén es el que reduce sus pensamientos al

(1) Breois esse laboro el obscurus fio.—HoRACI0.
2
2) Y como supe ya lo que son males,

amparar sé también al infelice.
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menor numero de voces, propias y exactas generalmente,
y es, en consecuencia, enérgico y profu.ndo.

86. Los diversos grados de obscuridad de los pensa-
mientos suelen designarse con los nombres de obscuros,
confusos, embrollados y enigmdticos; ¥ e}l ve:rdad qvuo no
hacen falta absolutamente tales dcnonnna?xones, ya que
practicamente es imposible determinar dénde f;on.c.luye.
cada uno de estos grados, ¥ donde comignza el s1gulentc;.
Lo importante es, pues, ewerigua‘.r los 01‘13;(3110,5 do obscurlz_
dad del lenguaje, Para poder evitaria. Y conforme ’\ o
que se ha dicho, es facil comprender gue e§ta obscuridad
proviene de falta de pureza en el lenguaje, csFo CS’Ad?l
empleo de voeesy locuciones que 1o per‘t'enec.en & nu‘e?t(llo
idioma; de incorrecciin, O sea, tl:al?sgresmn de al;guua: ‘e
Jas reglas gramaticales, ambigiiedades 6 anfi )olo,r.;ms:
mala coordinacion de los elementos de la .clz'msulg, ete.; por
iltimo, algunas veces se produce por la 'z'mpr(.)pzeclla(l (5 zdne
ractitud de 1as palabras, 6 por 1'e1a01'on'es"51‘1t1.1es‘111‘11da gfb
en analogias remotas. Pero como seria inttil 1113151511‘ soblei
cada uno de los puntos menecionados, yaquese tr.atn de ell‘os
extensamente, nos limitaremos 4 dar algt}nos ejemplos re-
lativos 41as causasmas comunes de obscmzldnd del lcngua‘](‘?~

86 bis.. Nada es mas comun, en efecto, que hallar,
aan en los buenos poetas, versos como estos:

Vos no sois que un purista... (1)
IRTARTE.

§ -0 v lauro corond sufrente...
b SRy HEBRERAW

i alo. plumas vestido...
Bl cenit escalo, T P, £ o

si querras, tu podadera...
i 3 { VALBUENA.

Cuantas jay! que ap:}cibles
horas en dulces platicas pasad.as,
i i de tu voz pendiente.
Betis me viera P el

o incurri6 en este grosero galicismo, sino que lo-

Sabi e [riarte o
¢ Bl o por desterrarlo con sus {ales criticas y burlas.

eritico donosamente, acaband
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Estos, indudablemente, no son' modelos que deban ser
imitados; pero atendida la métrica podrian pasar como
licencias. Lo que si no es disculpable es el descuido en
la construceién de la clausula, llevado hasta el punto
de producir ambigiiedad en el sentido, como en este
ejemplo:

En sepulcral silencio se encontraba
el pueblo mexicano sumergido;
ifatal silencio! sélo interrumpido
por la dura cadena que arrastraba.
F. CALDERON.

Pues que sélo por el contexto, no por lo escrito, puede
saberse que 4 «pueblo mexicano» y no & «silencio», que
se vuelve enfatico en el tercer verso, se refiere la expre-
sién «la dura cadena que arrastrabas. Lo mismo puede
decirse de esta frase de un historiador mexicano, en que
refiriéndose 4 Hernan Cortés, dice «que nacié en la ciundad
de Medellin de la provincia de Extremadura (fundada por
Cecilio Metelo durante la presuntuosa guerra que hizo 4
Sertorio) en el afio de 1485, siendo sus padres, ete.» Aqui,
la introduccion de una circunstanecia inoportuna, la ambi-
gliedad de la voz fundada, y lo largo del paréntesis, rela-
tivamente 4 la corta extensién de la clausula, vuelven
obscuro el pensamiento en ella contenido.

Todavia es mas defectuoso el periodo del mismo autor,
quien refiriéndose 4 la conquista de Yucatén por Francis-
co de Montejo, después de describir este personaje, dice
«que llegd hasta Tehitchen Itza» y que

«aunque al principio se le recibié con indiferencia, mas
cerca de Ake fué asaltado por numeroso ejército, durando
la pelea dia y medio, logrando por fin una costosa victoria,
pues perdio mas de tiento veinte espaiioles; después fundo
4 Villa Real, el contador Alonso de Avila, pero siguieron
las batallas, los conquistadores se vieron abandonados, sin
viveres; asi fué que después de una constante campafia,
Montejo con unos cuantos soldados se vié obligado en 1547
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& abandonar la peninsula, con mil trabajos, conquistindola
después su hijo, habiendo penetradopor el rio Tabasco ¥y
Champotén, y fundado & Mérida, donde estaba el pueblo
de Tiho». :

BEn esta clausula hay por lo menos cuatro sujetos, y
material suficiente, por lo mismo; para formar cuatro pe-
riodos, de no escasas dimensiones. El mal, sin embargo,
no estd en la extension, sino en la ambigiiedad de casi
todos los relativos y pronombres, y en la confusion que
resulta del cambio continuo de eéscena y de sujeto, lo cual
destruye la unidad del pensamiento, indispensable en toda
clausula y en todo discurso. ]

Fste no es un vicio propio de los autores que pudiéra-
mos llamar de segunda fila, pues que en él han incurrido
hasta esos colosos del Arte, que se llaman Rioja, Cer-
vantes, Herrera, etc. Lupercio Argensola, por ejem-
plo, uno de los escritores més correctos de Espafia en el
siglo xvI, cambia de escena y de sujeto en los cuartetos
siguientes:

Tras importunas lluvias amanece,
coronando los montes el sol claro;
galta del lecho el labrador avaro

que las horas ociosas aborrece.

La torva frente al duro yugo ofrece
el animal que 4 Europa fué tan caro;
sale de su familia firme amparo,

y los surcos solicito enriquece.

Pero lo que en estos escritores es la excepeion, en los
medianos suele convertirse en regla general; y debemos
advertir que tales lunares nada significan en poetas y
artistas de tal talla, pues que en ellos se encuentran eclip-
sados con bellezas de primer orden. Géngora en su poema
intitulado <Soledades», dejando la senda tan brillante-
mente abierta por Garcilasoy recorrida de manera tan
feliz por Fr. Luis de Leén y Rioja, hizo alarde, digamoslo
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asi, de sutileza en el concepto y de obscuridad y afecta-
cién en el lenguaje. Vease la siguiente estrofa:

Era del afio la estacion florida

en que el mentido robador de Europa
(media luna las armas de su frente,

y el sol todos los rayos de su pelo)
luciente honor del Cielo,

en campos de zafiro pace estrellas;
cuando el que ministrar podia la copa
4 Jupiter mejor que el garzon de Ida.
Naufrago, y desdefiado sobre ausente,
lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar, que condolido,

fué 4 las ondas, que al viento

el misero gemido

segundo de Arion, dulce instrumento.

Fuera del primer verso, que ofrece un sentido inteligi-
ble, lo demis es algarabia; y hasta la versificacion es
desdichada.

Sobre esta materia trataremos més extensamente en
el eapitulo consagrado & los Tropos.

87. La construccién figurada no es, cuando se emplea
de modo conforme al buen sentido, no es, decimos, una
fuente de obscuridad en el lenguaje; antes, por el eontra-
rio, fija la atencion, da energia y elegancia & la frase,
facilita la métrica y la rima, y vuelve mas claros Tos
conceptos. Tiene un limite, uno solo, pero que 1o puede
ser ensefiado por regla alguna: el de la natwralidad 'y
el buen gusto, que solo la lectura asidua de los modelos
y la educacion general de las facultades puede determi-
nar (1).

88.  Resumiendo lo principal de lo que hemos consig-
nado 4 propésito de la claridad del lenguaje, diremos: que

(1) Los cplteranos, 4 quienes encontraremos siempre en la sendadela
extravagancia y del mal gusto, abusaron tanto de la inversion violenta, que
su abuso ha llegado 4 convertirse en proverbial,
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la razon y la experiencia aconsejan ser tan claro en la
expre_sién 6 forma -externa como la indole del asunto lo
pfarmlta; y que el secreto de esta claridad estriba esen-
mglmente en ordenar bien las ideas, y expresarlas por me-
dio de voces puras, propias yexactas, de locuciones, giros
y cldusulas, conformes en su estructura y dep(mdenc}as a
los preceptos del-A#rte. ;

CAPITULO IV

ENERGIA DEL LENGUAJE

Syusario.—I: 8Y. Energia del lengunaje; definieion.—XI: 90. Epitetos; definicién,

_o1, Formas gramaticales del opiteto; ejemplos.— 92, Reglas generales de los
epitetos; e,jemploa.—lll: 43, Imagen; reglas; definicion.—94. Diversas clases
do imagen; ejemplos.—IV: 95. Concision del lenguaje; ojemplos,—96. Coordi-
nacién adecuada de las cliusulas; ejomplos.—97. Regla goneral relativa & 1a
energia del lenguaje,

80. La energia del lenguaje consiste en excitar viva-
mente el interés y l1a atencion de los oyentes 6 lectores,
de manera de producir en ellos una impresién profunda y
duradera. Este caracter, meramente interno 6 subjetivo,
no permite dar & la energia sus notas ¢ caracteres obje-
tivos, que es precisamente lo qué se propone la Literatura
preceptiva. :Qué es aquello que en el lenguaje es capaz de
producir en el Animo esa impresion profunda? ;queelemen-
tos componen este lenguaje, y cuales son los mas adecua-
dos al objeto? Para entender esta cualidad hay necesidad
de recordar algunos hechos relativos & la ideologia de las
voces, 0 sea, & 1a significacion é importancia de las mismas.
Los nombres designan ya la cosa en si, ya las cualidades
4 caracteres que la distinguen de otras semejantes: lo pri-
mero es un simbolo, un signo; lo segundo, un rasgo. Uno
y otro son necesarios para la expresion de las ideas. El
substantivo expresa el objeto puray simplemente, sin exclu-
sion de ninguna de sus propiedades, pero sin determinacion
de ninguna de ellas; el adjetivo, por el contrario, se con-
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creta & éstas, las individualiza y se junta al primero para
caracterizarlo y determinarlo. De aqui nace el epiteto; VOZ
__ griega que significa sobrepuesto, porque se pone, digamoslo
" asi, encima de la nocion, para hacerla mis clara y viva.
—El otro elemento de la energia es la imagen, cuya funeion,
semejante & la del epiteto en sus efectos, estriba en wvolver
sensible 10 que no lo es, 6 sea, en pintar por una serie de
rasgos un objeto abstracte y herir vivamente la imagina-
¢cién. Por ultimo, no es indiferente el orden 6 coordinacion
de las voces en la clausula, pues que cada una expresa una
idea distinta, cuya importancia varia, como varia la
impresion que producen segui el lugar que ocupan. En
resumen, la energia del lenguaje depende del vigor y [uerza
de los epitetos, de la valentia y grandeza de las imdgenes,
y de la propiedad de las palabras y su acertada coordina-
cidn en la clausula.

IT

90. ~Se da el nombre de epiteto & 1a palabra 6 reunion
de palabras que sirven para caracterizar la idea prineipal
y dominante de un objeto. .

91. Gramaticalmente los epitetos pueden ser adjetivos,
participios, casos de adposicion, complementos indirectos y
oraciones incidentales.

Ejemplos de adjetivos y participios que son epitetos:

En tanto por las calles silenciosas
acaudillando armada soldadesca
entre infectos cadaveres, y vivos
en que la estampa de la parca impresa
ge mira ya; su abominable triunfo
la restaurada inquisicion pasea;
con sacrilegos himnos los altares
haciendo resonar, 4 su honda cueva
desciende enhambrecida, y en las ansias
de aformentados martires se ceba.

A. BgLrc.
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Ejemplos de epitetos de todas formas:

Y entonces una voz, cuya cadencia

sonaba arrulladora,

como el canto de amores de la virgen,

56 oy0 que repetia,

en su dulce cascada de gorgeos:

duérmete, vida mia,

gozando conla luz y la poesia

de la region que pueblan tus deseos...

duérmete, flor del arte,

a la que el beso de las auras mece. .

duérmete... Y cuando venga & despertarte

la voz de tu destino, :

yo, ¢l angel de tw cuna,

regaré de perfumes y de galas

la dspera cumbre que tu genio adora,

y adonde tienden las inmensas alas

tu ambicion y tu fe de soiiadora. :
M. ACUSNA.

Puede notarse en el anterior ejemplo que todos los adje-
tives, partieipios, casos de adposicién y modificaciones 6
incidentes, son initiles al punto de vista gramatical ¥
logico para la expresién de la idea principal contenida en
el periodo ¢ clausula, pues que su oficio es muy distinto:
pero al suprimirlos se ver4 que tal expresion pierde mucho
de la animacién, viveza y coldrido que le comunican;
dejando los conceptos reducidos & esqueletos descarnados
y frios.

92. TLos epitetos han de ser significativos, €8to €s, han
de caracterizar con toda propiedad y exactitud el objeto &
que se aplican.

Ejemplo:

y 4 ver en el pecho mas cerrado

\a insomne incertidumbre del delito

y la muda vergiienza del pecado.
G.NUREZ DE ARCE.
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En esto se distinguen los buenos poetas; los epitetos de
Nuiiez de Arce son admirables. Véanse los contenidos en
la signiente décima del mismo autor:

Cuando su manto.repliega

la triste noche sombiria.

tres muertos alumbra el dia

en la solitaria vega:

don Luis, que en sangre se anega
¥ yace en franquilo sueno;

don Juan, cuyo forvo ceiio
muestra su angustia final;

y el lebrel, noble y leal

‘tendido 4 los pies del dueiio,

Son, por lo misimo, defectuosos los epitetos vagos, 6 que
no expresan con exactitud los caracteres dominantes del
objeto que se quiere dar 4 conocer; los inutiles, 6 que gigni-
fican ideas ya contenidas en la principal que se ha enun-
ciado; los impropios, que no convienen 4 la cosa que se

aplican; finalmente, los vulgares, 6 que carecen de toda
elevacion y nobleza,

De todas estas clases se encuentran en los versificadores
de todos los tiempos y paises, aungue sean, como nuestro
Carpio, hombres de mucho saber y doctrina.

Ejemplos:

Entonces vuela rdapido y quebranta
todas las fuentes del grandioso abismo,
y luego pasa al sur, y alli ¢ogiendo

el polo conla mano, lo levanta.

Las ondas en enormes remolinos

se echaron en los grandes continentes
y arrancaban enteros los palmares.
Las grandes aguas iban y volvian,

v en los montes inmensos se azotaban,
v los montes tnensos retemhlaban.
Desde entonces se mira alla en el fondo
un valle #riste, solitario y hondo.
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Abras se ven alli, pefiascos alfos

de pedernales, pomez y basaltos
ahumados con las grandes llamaradas.
De trecho en trecho nace apenas
cardos silvestres y duros espinales

ol soberbio Jordan, turbio y sombrio
cuya desierta margen enfristecen
palidas caiias que humedece el rio.

Con excepcion de dos 6 tres epitetos, todos los conte-
nidos en los versos anteriores son, 0 vulgares, 0 vagos, 0
inutiles, y alguno de ellos manifiestamente impropio, como
el de soberbio aplicado al Jordan... Casi todos son verda-
deros ripios destinados 4 satisfacer las exigencias de la
métrica. Al leer 4 nuestro modesto y sabio escritor viene
inconscientemente & la memoria aguel famoso aforismo
de A. de Musset:

La intelligence peut faire des vers,
le cceur est le senl poete (1).

Se dice que los epitetos no deben prodigarse; y cierta-
mente, si son defectuosos, uno que sea sobra; pero si estan
donformes con la naturaleza de la idea 6 del asunto de que
se trata, pueden acumularse los que sean necesarios, que
sobre esto no puede fijarse un limite. Solo se exige, con
razén, que cada epiteto afiada una nueva circunstancia &
los anteriores, y que conserven entre si la mas perfecta
gradacion y el enlace logico correspondiente. Tal como
puede verse en este ejemplo:

Siiave suefio, tu que en tardo vuelo
las alas perezosas, bland amente
bates de adormideras coronado
por el puro, adormido y vago eislo (2).
_HERRERA.
(1) Lainteligencia puede hacer versos, pero s6lo es poeta el co.razén.
(2) Estos versos basian también para probar que el epiteto, no _solo puede
dar vigor y colorido 4 1a ex presién, sino que es capaz de producir todas 1as
buenas cualidades de la elocucion y el pensamiento.
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La profusién de epitetos no amengua la belleza de estos
versos; antes aumenta su natural gracia y delicadeza (1).
Esto no significa que se ha de tener el propésito de acumu-
larlos, ya por ostentar riqueza y abundancia en el lenguaje,
ya por el vano prurito de calificar cada idea para mostrar
ingenio y fecundidad: lo primero engendra la debilidad,
la difusion; lo segundo vuelve afectado y violento el estilo.
La oportunidad 'y naturalidad constituyen, pues, aqui,
como en el uso de todos los adornos de retérica, la unica
verdadera regla: & la primera se opone la incongruencia
y falta de serie en el encadenamiento l6gico; & la segunda,
la estéril abundancia, que produce un efécto contrario al
que se desea. T'odos los epitetos que hemos citado como sig-
nificativos son, pues, oportunos y naturales; todos convienen
al objeto & que se aplican, y todos son lo que la naturaleza
de las cosas quiere que sean. Por ser muy importante esta
materia, haremos nuevas aplicaciones de esta doctring.

(l6spedes, en su magnifica « Pintura del Caballo», em-
plea los epitetos siguientes, todos oportunos y naturales.

Que parezca en el aire y movimiento
la generosa raza do ha venido:

salga con altivez y atrevimiento

vivo en la vista, en la cerviz erguido:
estribe el firme brazo en duro asiento
con el pie resonante y atrevido;
animoso, insolente, libre, wfano

sin temer el horror de estruendo vano,

Todavia son mejores los que el mismo autor emplea al
decir, refiriéndose al caballo, que

seguro; osado, denodado y fiero

no dude de arrojarse & la corriente
rauda, que con las ondas retorcidas
resuena en las riberas combatidas.

(1) Casi todos los buenos poetas: Herrera, Rioja, Gareilaso, Lebn, Quin-
tana, Gallego, Nunez de Arce, etc., se hacen notar por la abundancia y pro-
piedad de sus epitetos Entre nosotros, Acuiia, Diaz Mirén, M.J. Othon y otros.
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Pero es facil comprender que no acerto el poeta cuando
dijo, al apreciar 0 ponderar la blancura y velocidad de
«Cisne», que

va delante 4 la nieve helada y purd
en color, y en correr al Euro frio.

pues que nada tiene que ver lo helado de la nieve y 1o
frio del Euro con el color y la violencia respectivamente,
que son las dos circunstancias que se trata de hacer resal-
tar en el objeto. Solo el epiteto de pura es oportuno y natu-
ral, puesto que un color, y sobre todo el blanco, es mas
bello cuanto mayor sea su pureza.

Igual an4lisis podra hacerse en todos casos; y se vera
que la naturalidad y 1a oportunidad es la tnica regla ra-
cional que rige el empleo de todos los adornos de retorica.
Sobre esto tendremos ocasion de insistir mas adelante.

11

93. Otro medio de dar vigor ¥ energia al lenguaje es
la imagen.

Imagen, en el sentido literario de esta palabra, es la
representacion de ideas abstractas O suprasensibles por me-
dio de voces adecuadas & a expresion de los objetos sensi-
bles. Se aplica por extension el mismo nombre & la expre-
si6n de las ideas relativas & cosas sensibles, siempre que
por lo vivo y animado del lenguaje, ¢ por ciertos rasgos
felices con que se describa 6 pinte un objeto, quede ¢ste
profundamente grabado en el &nimo de los oyentes 6 lec-
tores. Como puede notarse, el concepto literario relativo
4 la imagen es un complexo formado de varios elementos,
entre los cuales se distinguen: el epiteto, 1a deseripcion, 1a
personificacidn, el tropoy, principalmente, la metdfora; pero
como cada uno, 6 ha sido, 6 va & ser estudiado separada-
mente, aqui sélo trataremos de la imagen tal como es
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comprendida generalmente, esto es; en el sentido ya indica-
do, como recurso para conseguir la energia en la expresion.

94, Segun la definicion que hemos dado de imagen,
se ve que ésta puede ser de dos maneras: ya relativa & un
objeto abstracto ¢ suprasensible que se describe y figura
como 8i fuera sensible, y que 4 veces se personifica (pro-
sopopeya); ya, por el contrario, se concreta & una cosa
meramente sensible, pero con tales rasgos, con tal pro-
piedad y vigor en las palabras, que se pinta, digamos,
m4s bien que se describe. En esta forma es comun tam-
bién, como en la anterior, la prosopopeya 6 personificacién,
pues que se hace obrar y hablar 4 los seres inanimados
como si tuviesen vida 6 fuesen personas, (V. Prosop., § 144).
Gutiérrez Najera, refiriéndose & la luz, dice en su elegia
titulada «Tristisima Nox»:

Y con ella se van la paz amiga,
la dulce confianza, el noble brio
de quien, alegre, con vigor trabaja;
y para consolarnos, mudo y frio
con sus alas de bronce el sueno baja.

En que ademis de personificar seres abstractos por
medio de epitetos que sélo convienen 4 los animados y
vivos, pinta al suefio bajo forma de monstruoso animal de
alas de bronce. Léstima que la imagen quede aqui inde-
terminada y vaga. Es mas preciso Herrera en su «Can-
cion al Suefio», en el ejemplo citado con ocasién de los
epitetos, cuando personifica al mismo ser abstracto bajo
la forma de un dngel, coronado de adormideras, que bate
perezosa y blandamente sus alas por el vago cielo.

Nicasio Gallego en su elégia «Al Dos de Mayo», per-
sonifica & lanacién espafiola, en los siguientes hermosos
y sentidos versos:

Mas gquién el sempiterno
clamor con que los ecos importuna
la madre Espaiia en enlutado arreo
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podréa atajar? Junto al sepulero frio

al palido lucir de opaca luna,

entre cipreses funebres la veo:
trémula, yerta y desceiiido el manto,
los ojos moribundos

al cielo vuelve que le oculta el llanto:
roto y sin brillo el eetro de dos mundos
yace entre el polvo, y el ledn guerrero
lanza & sus pies rugido lastimero.

El mismo autor representa en forma de matrona au-
gusta 4 la América del Sur en su magnifica oda «A la
Defensa de Buenos Aires», en que dirige un enérgico
apostrofe & los espafioles.

Pero en todos estos casos, y mil mas que pudiéramos
citar, hay imagen de objetos abstractos y morales, en el
siguiente ejemplo puede verse una relativa 4 objetos
fisicos:

La noche no desciende de los cielos,
es marea profunda y tenebrosa

que sube de los antros: mirad como
aduéiiase primero del abismo

y se retuerce en sus verdosas aguas;
gube, en seguida, & los rientes valles,
y cnando ya domina la planicie,

el sol convulso brilla todavia

en la torre del alto campanario,

en la copa del cedro, en la alqueria
y en la cresta del monte solitario.

Es naufraga la luz: terrible y lenta,
surge la sombra: amedrentada sube
la triste claridad & los tejados,

al arbol, & los picos elevados,

4 la montaiia enhiesta y 4 la nube.
Y cuando al fin, airosa la tiniebla
la arroja de sus limites postreros,
en pedazos, la luz, el cielo puebla
de soles, de planetas y luceros.

N. GUTIERREZ NAJEBRA,
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La #magen, coOmo puede verse, es un bellisimo adorno
literario y un auxiliar importante del lenguaje poético;
constituye con los epitetos, los tropos, las repeticiones y las
figuras patéticas, la fuente abundante de que mana la be-
lleza y el vigor y colorido de la frase. Las reglas que
norman el uso de este recurso literario son, en consecuen-
cia, las mismas que han sido indicadas & proposito de los
epitetos; y las que seran consignadas respecto de las ele-
gancias y los tropos, principalmente la metafora y la
prosopopeya. Estas reglas se reducen, en ultimo analisis,
4 la claridad, naturalidad y oportunidad en la idea y el
lenguaje. Mas conviene advertir, para corregir el abuso,
que la imagen, como todo lo valioso, no debe prodigarse;
pues que todo se desnaturaliza y pierde su mérito en pro-
porcion de suabundancia. Ademas, pensar, no siempre es
pintar; y el escritor colorista que deja 4 la fantasia volar
libremente, sin imponerle el freno de la inteligencia y la
razon que la sujeten, se arriesga a perder en majestad,
grandeza y profundidaden el pensamiento lo que gana én
vida y movimiento.en la expresion: mutila, digamos asi,
en detrimento suyo la propia actividad del espiritu y con-
vierte sus escritos en una exposicién de fantasmasy de
quimeras; que podra halagar al indocto, pero que no dan
cumplida satisfaccion 4 la inteligencia elevada y culta, ¥
al sentimiento delicado del verdadero critico.

IV

95. Otro recurso retérico de un gran valor para al-
canzar la energia es la concision del lenguaje. Esta cuali-
dad consiste en expresar solamente aquello que es indis-
pensable para la cabal inteligencia de lo que se desea
comunicar. Procede en gran parte, segin se ha dicho
(§§ b4 y 83) de la precisidn en las ideas y de un perfecto
conocimiento del idioma. Su fundamento psicologico se
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encuentra en el sentimiento, en la pasién, que graba de
un modo breve ¢é incisivo una idea, profunda muchas
veces. Rioja, por ejemplo, en su magnifica «Epistola &
Fabio» trae este enérgico pensamiento, en que la profun-
didad en la idea se une & la propiedad y concision del len-
guaje:

No quiera Dios que imite estos varones
que moran nuestras plazas macilentos,

de la virtud infames histriones:

estos inmundos tragicos, atentos

al aplauso comun, cuyas entraiias

son infectos y obscuros monumentos (1).

Diaz Mirén, en sus Fragmentos de un «Libro» ([\ Glo-
ria), muestra gran energia en todos sus pensamientos,
efecto de un lenguaje claro, propio y conciso, y de su na-
tural apasionamiento en las ideas; tal como puede verse
en los siguientes versos:

LLos claros timbres de que estoy ufano

han de salir de la calumnia ilesos;

hay plumajes que cruzan el pantano

y no se manchan... jmi plumaje es de esos!

Diaz Mirén es el mas enérgico de nuestros poetas.
Léanse todas sus composiciones, algunas de ellas verda-
deros modelos de la lengua, y se encontraran a cada paso
muestras de esta cualidad, que en ¢l depende del apasio-
namiento enla idea y de la concision y propiedad del len-

guaje.

Jomo prueba de que el epifeto oportuno y grafico, la
imagen valiente y la concision del lenguaje dan vigor y
energia 4 la expresion, basta este soneto de F. de Herrer:
«A la Batalla de Lepanto»: '

(1) Laalusionfinal;fan verdadera, tan profunday tan brevemente expre-
sada, da gran energia al pensamiento,

R
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Hondo Ponto, que bramas atronado
con tumulto y terror, del turbio seno
saca el rostro, de forpe miedo lleno (1)
mira tu campo arder ensangrentado:

y junto en este cerco ¥ encontrado
todo el cristiano esfuerzo y sarraceno,
y cubierto de humo, y fuego y trueno (2)
huir femblando el impio quebrantado.

Con profundo murmurio la victoria
mayor celebra,que jamas vio el cielo (3)
v mis dudosd y singular hazana.

Y di, que sélo merecio la gloria
que tanto nombre da & tu sacro suelo,
el joven de Austria y el valor de Espaia.

96. -La buena coordinacion de las clausulas exige que el
pensamiento se presente del modo masfavorable, 4 fin de
que sea capaz de producir la impresion que se desea; ¥ €s,
en consecuencia, juntamente con la coneisién, con la cual
ge confunde en ocasiones, uno de los medios mAs impor-
tantes y adecuados para conseguir la energia. Si se des-
cuida, en efecto, 1a estructura y buena coordinacion de los
varios elementos que forman un pensamiento, en vano se
hara uso de epitetos expresivos y graficos, de imagenes
valientes y de todos los Tecursos queé aconseja la expe-
riencia: la difusién en el concepto, la debilidad y langui-
dez en la expresion, son'el resultado necesario de tal des-
cuido. Esta buena esfructura y acertada coordinacion
exige: que no haya en el periodo voces, incisos, comple—
mentos 6 miembros inutiles ¢ redundantes; que las pala-
bras enfaticas ¢ capitales se coloquen en el punto gue

hagan mayor impresion, y que las voces homologas, 6 que:

tienen una significacion analoga, se sigan de modo que se

observe en ellas una perfecta gradaeion. Facil sera multi-

plicar los ejemplos.

(1) Valientisima imagen propia de un gran poeta.
(2) Repeticion que da mayor fuerza & la frase, de snyo enérgica.
(3) Hipérbaton enérgico.
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Dice un autor:

Es el fin y paradero de las letras (y no hablo ahora de
las divinas, que tienen por blanco llevar y encaminar las
almas al cielo, que 4 un fin tan sin fin como éste ningﬁx;
otro le puede igualar), hablo de las letras humana,s que es
su fin poner en su punto la justicia distributiva. :

Cliusula débil por efecto de la repeticiéon y del parén
tesis. \ ;

No es posible, ni cabe en la posibilidad, que la maldad

v el vicio dejen de llevar tarde ¢ te ano su
3 4 > mpr 5 reci
Sy p merecido

En ésta, todo el segundo miembro es redundante
Jamés sin virtud aleanzara el hombre bienestar ycalma

La‘ energia exige colocar la palabra enfatiea jamas
después de virtud, en esta forma: Sin virtud jamas alcan-
zara el hombre bienestar y calma. :

La ley es el poder de los pueblos civilizados.

Es mas enérgica la frase puesta de este modo: El poder
de los pueblos civilizados es la ley (1).

s Rioja en su famosa canciéon «A las ruinas de Italica»
ice:

Aqul naci6 aquel rayo de la guerra,

gran Padre de la patria, honor de Espana
pio, felice, triunfador Trajano, ;
ante quien muda se postro la tierra

que ve del sol la cuna, y la que bana

el mar también vencido, gaditano.

La ultima circunstancia es redundante, y quita por
esto toda la fuerza & la valiente imagen ante quien
(1) Arpa v LOPEz, Ejercicios Practicos de Literatura.
\“\\-."_
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muda se postré la tierra. Después de ella lo demas no
s6lo sobra, sino que empequeiiece lo que se acaba de
realzar.

96 bis. Los modificativos y complementos circunstancid-
les deben coloearse en el punto en que sin perjuicio de la
claridad hagan més enérgica la frase; por ejemplo: «Hace
dos meses, no sé en qué fecha, en el teatro y en presencia
de varios amigos, dije & V. que el negocio no podia con-
venirme.» Seria mejor no colocar juntos todos los circuns-
tanciales, sino separarlos en esta forma 6 en otra parecida:
«Hace dos meses, no sé en qué fecha, dije &4 V. en el
teatro, y en presencia de varios amigos, que el negocio no
podia convenirme.»—La construccion de cliusulas en que
vayan voces homologas 6 gradaciones en mas 6 en menos,
debe hacerse conforme & la respectiva intensidad y fuerza
de las voces. No acerté Fernandez Lizardi (pensador mexi-
cano) cuando en un bello soneto dice:

:Ya ves del rey el cetro dominante?
seleelo del ministro diligente?
;del soldado el acero reluciente?
¢y de los grandes; cruces de diamante?
¢El solicito afan del comerciante?
gel oro y la riqueza del pudiente?
cel estudio del sabio, permanente?
¢y de la dama, en fin, el buen gemblante?
Pues todo ese poder, esa grandeza,
ese esplendor 'y gloria imaginada,
ese marcial espiritu y braveza,
es en la muerte, al fin de 1a jornada,
cetro, instrueccion, acero, afin, belleza,
polvo, sombra, ceniza, viento, nada.

Porque ni hay correspondencia en las ideas homologas
de los dos cuartetos, ni hay gradacion en el terceto final,
y menos en el tltimo verso.

Es inutil insistir, se advierte claramente que la buena
coordinacién de la clausula es un medio eficaz para pro-
ducir una impresion profunda y durable en el 4nimo de
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los oyentes 6 lectores, y de volver, en consecuencia, ener-
2ico el discurso.

97. Lo importante, sin embargo, no es aprender meca-
nicamente todo esto, sino penetrarse bien de la necesidad
que hay de tener una idea muy clara de lo que se quiere
comunicar, y de conocer d fondo el idioma. Con esto, la
pasion misma se infiltra en el pensamiento y adquiere el
vigor y energia con que lo siente el que habla 6 escribe.




CAPITULO V
ELEGANCIAS DEL LENGUAJE.—ARMONI{A

SuMARio.—I: 98. Elegancias; definicion. - 99. Diversas clases de elegancias.—IL:
100, Asindeton y polisindeton; ejemplos. —101. Repeticion; diversas forums; repe-
ticlén propiamente dicha, gonversion, complexion, reduplicacion, sobrerredupli-
eacién, concatenacién y retruéeano; ejemplos.—102, Elegancias por el sonido,
por los accidentes gramaticales y por la significacién: aliteracion, asonancia;
equivoco, paranomasia, derivacion, similicadencia, sinonimia, paradidstole;
ejemplos.—103, Valor de estas elegancias.—I11: 104, Armonin del lenguaje.-é
IQS. Diversas formas dearmonia.—106. Molodia 6 suavidad; ejemplos.—107. Armo-
nia de ritmo 6 nimero; ejemplo.—108. Armonfa imitativa; ejemplo.—109. Armonia

:o llnovimionto; ejomplo.—110. Armonia de los afectos con el lenguaje; ejemplos;
ellesa. ‘

98. La elegancia del lenguaje consiste en construir las
clausulas con energia, gracia y belleza, que imprimen
cierto cardcter y dan particular colorido & la expresion.
Es evidente que depende principalmente del genio de la
lengua, del buen gusto del escritor, ¥ de l1a acertada eoor-
dinacién de los elementos de 1a obra. El secreto para llegar
4 obtener esta cualidad es la completa sujecion 4 las leyes
del uso y.del buen gusto; el medio préactico para adquirirla
es la atenta lectura de los modelos.

99. Las diversas clases de elegancias enumeradas por
los autores pueden reducirse & los ftres tipos siguientes:
adicién 6 supresion de ciertas voces; repeticiones, y agrupa-
cién de palabras andlogas por el sonido, por los accidentes
gramaticales, 6 por el significado.
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IT

100. Al primer grupo pertenecen la asindeton y 1a poli-
sindeton, Voces que literalmente significan disyuncion ¥y
conjuncién. La primera (asindeton) consiste en suprimir las
conjunciones que en rigor gramatical debieran emplearse;
l1a segunda (polisindeton), en emplear las que pudieran
suprimirse por elipsis.

Diaz Mirén nos ofrece ejemplos de estas elegancias en
su magnifica oda « A Lord Byrons:

No envidiabas al piélago sus dones:
tii tenias también impetus, brumas,
trombas, brillos, honduras, ex plosiones,
monstruos, perlas, voragines y espumas.

Esta es la asindeton en que el autor presenta los obje-
tos separados, & fin de fijar 1a atencion del oyente 6 lector
sobre cada uno. En la polisindeton, por el contrario, se
refinen y enlazan para causar mayor impresién con el
conjunto; v. g.¢

;Fuiste un loco?... Tal vez; pero esplendente.
El sentido comun, razén menguada,

nunea ha sido ni artista, ni vidente,

ni paladin, ui redentor, ni nada.

101, La w»epeticion, como Su nombre lo indica; esla
elegancia en que se insiste mucho en una idea, repitiendo
la voz que la enuncia. Sirve, como se comprendera facil-
mente, para dar mayor fuerza & la expresion. La repeti-
cion puede hacerse: ya al prineipio, ya al medio, ya al fin
de la clausula, 6 ya combinando estos varios modos entre
si. Los antiguos retoricos desplegaron su ingenio en in-
ventar multitud de nombres especiados para cada una de
estas repeticiones. En verdad que es absolutamente inutil
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retener tan prolija y cansada nomenclatura; y si la con-
signamos es con el objeto de que no sean desconocidos por
los principiantes, cuando por acaso lleguen 4 encontrar
estos extrafios mombres en alguna obra de critica. Solo
insistiremos en los ejemplos, como medios de presentar
modelos adecuados.

Cuando la voz se repite al principio de incisos, miem-
bros 6 clausulas, la elegancia toma el nombre genérico de
repet-icidn; como en esta.estrofa de J. Sierra, quien refi-
riéndose & Colén, dice en ella:

AR . JQué afan le gunia;
y qué busca ese hombre entre los rojos
perfiles del Poniente?

¢Por qué siempre una nube en esa frente,
por qué nuna llama siempre en esos 0j08?
;Un visionario! jAh, si! Cuando ya deja
12 sombra un horizonte, cuando alcanza
el corazon & vislumbrar la hora

en que va 4 convertirse la esperanza

en el primer destello de la aurora;
cuando en el éter surge un astro nuevo
gue en la tiniebla alumbra nuestra ruta;
v bebe un ateniense la cicuta;

cuando el sol de las almas centellea

y un justo sufre y muere el el Calvario,
es que la antorcha sacra de la idea

brilla en manos de un pobre visionario.

Aqui la repeticién se hace al principio de cada mienn-
bro; s6lo las dos primeras se verifican al comenzar los
incisos. Todas sirven para dar mayor fuerza a la expre-
sién. En el modelo siguiente, la repeticion en los incisos
yvuelve graciosa la clausula.

Como una alcoba de virgeuncita,
como una ermita,
como la concha méas tornasol,
como la caja de blanco armifio,
como la cuna de rubio niiio,
como la carcel del caracol, ete.
M. GUTIERREZ NAJERA.
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Si la palabra se repite al fin de incisos, miembros 6
clausulas, se llama conversion; V. 8.

Parece que los gitanos vinieron al mundo para ladrones:
nacieron de padresladrones, crianse para ladrones, estu-
dian para ladrones, y finalmente galen con ser ladrones, ete.

CERVANTES,

Y se denomina complexién, cuando se repiten las mis-
mas voces al principio y otras al fin, si bien son diferentes
las iniciales y finales. Fr. Luis de Granada nos presenta
un ejemplo de esta artificiosa repeticion, cuando refirién-
dose & Cristo, dice al pecador:

Si deseas ser curado de tus llagas, médico es; si ardes
con calentura, fuente es; si te fatiga la carga de tus peca-

dos, justicia es; si tienes necesidad de ayuda, fortaleza es;
si temes la muerte, vida es, etc.

Si la palabra se repite consecutivamente en un mismo
inciso, se llama reduplicacion. Es la mas usada, y cuando
es natural y oportuna da extraordinaria energia & la ex-
presion. A. Lista, en su oda «A la Muerte de Jests»,

trae varias repeticiones de esta clase,-que son modelos en
su género:

Ven, dngel de la muerte,

esgrime, esgrime la fulminea espada,

y el iltimo suspiro del Dios fuerte,

que la humana maldad deja expiada,
suba al solio sagrado

do vuelva-en Padre tierno al indignado.

Con la misma-energia dice Gonzalez Bocanegra
nuestro Himmo Nacional:

;Guerra, gnerra sin tregua al que intente
de la patria manchar los blasones! '
iGuerra, guerra! Los patrios pendones

en las olas de sangre empapad.
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iGuerra, guerra! En el monte, en el valle
los cafiones horrisonos truenen,

y los ecos sonoros resuenen

con las voces de ;{Unidn! jLibertad!

En la sobrerreduplicacién el vocablo se repite al princi-
pio y al fin de la frase ¢ periodo; por ejemplo:

Hoy el carmin y la grana
coloran tu linda faz;
pero ya verds maiiana
que el llanto sobre ella corra,..
—Qué, zlos borra cuando mana?
—Ya verés como los borra,

ya veras.

No hay razén alguna para separar la conduplicacion
de la reduplicacion que ya hemos visto, pues que en las
dos se repite consecutivamente el vocablo, sélo que en
aquélla se hace al principio, y en ésta en medio de la
clausula; v. g.:

Dulee vecino de la verde selva,
huésped eterno del abril florido,
vital aliento de la madre Venus,

céfiro blando.
Si de mis ansias el amor supiste,
tit que las quejas de mi voz llevaste,
oye, no temas, y 4 mi ninfa dile

dile gue muero.

VILLEGAS.

En la concatenacién hay una repeticion andloga 4 la
anterior, con la sola diferencia de que los incisos contie-
nen palabras tomadas del antecedente, aunque no-sean
las ultimas en éste.

En Roma, dice Ciceron, se crea el fausto, del fausto es
una consecuencia la-avaricia; de la avaricia nace la auda-
cia, y la audacia es el origen de toda clase de crimenes y
maldades.
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La concatenacién es un recurso del género festivo; tal
es la que trae Cervantes en su inmortal novela, al descri-
bir la chistosisima escena de la venta:

Y asi como suele decirse el gato al rato, el rato & la cuer-
da, la cuerda al palo, daba el arriero 4 Sancho, Sancho 4 1a
moza, la moza 4 él, el ventero 4 la moza; y todos menudea-
ban con tanta priesa que no se daban punto de reposo.

Finalmente, la conmutaeién 6 retruécano €s una repeti-

“cién en que se invierte el ordende las voces, alterando

los casos y los tiempos; V. &.:

Tenazmente porfiado
intentas, Silvio, molesto,
porque erraste lo compuesto
componer lo gue has errado;
pues cuando mil tretas usas
con que confesar rehusas,
y en no haber culpa te cierras,
por excusar lo que yerras,
yerras todo lo que excusas,
S. J. Ings pE LA CRUZ.

En este ejemplo de elegancia estan puestos de relieve
los defectos del retruécano, que €sun verdadero juego de
palabras, propio de lo sutil y lo conceptuoso, é indigno
de una obra seria; pero es facil comprender que en las
composiciones festivas tiene, por el contrario, un vasto
campo en que hacer gala del corte epigramatico de sus
graciosas combinaciones. Tal es el oélebre epigrama de
Palafox.

Marqués mio, no te asombre,
ria y llore cuando veo

tantos hombres sin empleo,
tantos empleos &in hombre (1)

(1) Esain mas gracioso el de Hugo Foscolo:
En tiempos de las barbaras naciones
colgaban de las cruces los ladrones;
pero ahora, én el siglo de las luces,
del pecho del ladrén cuelgan las cruces.
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102. Al tercer grupo, 0 sea al de las elegancias, que
consisten en la combinacién de voces analogas por el
sonido, por los accidentes gramaticales 6 por la significa-
cién, pertenecen las siguientes:

Tia aliteracion, en que se unen palabras en que domina
la pronunciacion de una letra; v. g

¥ el rodar de las ruedas de los carros
M. OARPIO.

1.a asonancia, en que hay varias voces con silabas fina-
les idénticas (1). José J. Veyan, por ejemplo, en una com-
posicion festiva dice:

La tela que el cuerpo vela
de la forma nos da norma.

El equivoco, en que se emplea un vocablo en dos dis-
tintas acepciones. Es propio de obras jocosas; en.compo-
siciones serias es un defecto intolerable mas que otro
alguno; v, g.:

Siéntate 4 yantar, mi fijo
do estoy &4 mi cabecera,
que quien fal cabeza trae
sera en mi casa cabeza (2).

La paranomasia, todavia més pueril que la anterior,
en que se emplean voces que suenan casi lo mismo.
Ejemplo:

Para orador te faltan méas de cien,
para arador te sobran méas de mil.
D. GORZALEZ.

La derivacién, en que se usa de palabras derivadas

(1) Segun las reglas de la rima, debiera llamarse consonancia.
(2) Como ya hemos citado estas elegancias & proposito de las palabras,
no insistiremos.
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de un mismo radical, como en esta sentencia del Ecle—
siastés:

Vanidad de vanidades y todo vanidad.

Esto s6lo tiene gracia en idiomas que tienen declina—
¢ion, como el latin. :

La similidecadencia, en que los incisos 6 miembros ter-
minan con nombres puestos en igual caso, 6 con verbos en
un mismo tiempo y persona; v. g.:

Y gin dejarme pizca,
ya no solo me tienta, me pellizca;
me cosca, me hormigunea,
me punza, me empuja, me aporrea.
8. J. 1. pE A ORUZ.

Por fltimo, la sinonimia y paradidstole, que consisten
en el empleo de los sin6énimos de que ya tratamos (§ 54),
s6lo se distinguen en que la ultima sefiala la diferencia
que hay entre ellos, mientras que la primera no. Fray
Luis de Leon hace uso de sinonimia en su famosa oda « La
Profecia del Tajo»:

Acude, corre, vuela.

traspasa el alta sierra, ocupa el 11ano,
no perdones la espuela,

no des paz & la mano,

menea fulminando el hierro insano.

En cuanto-a laparadidstole, diremos que algunos-auto-
res creen que la hay en ciertas paranomasias; Como cuando
so dice: Eso no es acatar sino atacar la ley; pero-la verda-
dera paradiastole consiste en el uso delos sinénimos, cuya
diferencia de significado se hace constar, como cuando sé
dice: Bl mar en calma no-es terrible,” sino imponente. Sobre
esto queda dicho lo bastante & proposito;de las voces.
(Capitulo I, § 54).

103. ' Hemos consignado todas estas pretendidas elegan-
¢ias, para que no sean desconocidos los términos téenicos
con que se nombran y distinguen, cuando por acaso Se
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encuentren en obras literarias, no porque creamos gue
sean utiles, ni siquiera dignas de estudio en Literatura
preceptiva; antes, por el contrario, esta definitivamente
demostrado que el mayor numero de tan afectados artifi-
cios ofende el buen gusto y se opone & la naturalidad que
debe reinar sin oposicién en todo escrito. La regla en el
uso de las referidas elegancias es que se limite & lo que
exige la intencion del autor, y 4 lo que permita el caracter
y el tono de la obra, proscribiendo en todo caso lo que no
brote espontineamente del fondo mismo de la composicion.
Bl estudio y artificio en esta materia come en las demas,
no haran mas que desvirtuar las impresiones y deslucir
todas las buenas cualidades del lenguaje, haciéndole caer

< en la batologia (repeticion intutil de vocablos), 6 descender

mas ann hasta el juego pueril de los retruécanos, indigno
de toda obra seria y de todo autor concienzudo. Puede
decirse mas todavia, y es: que todo aquel que, sin el talento
y sin la cultura necesaria, se proponga imitar 4 los buenos
autores que han empleado estas repeticiones, fracasara
irremisiblemente y hard una imitacién desdichadisima.

Vengamos ahora 4 la harmonia, tnica verdadera elegan-
cia del lenguaje.

111

104. Se da el nombre de harmonia 4 la cualidad del

lenguaje cuando, por la buena eleccion y combinaeion de
las voces y por la acertada distribucion de los acentos y

pausas, causa una impresion agradable al oido. La teoria
de esta verdadera elegauncia esta intimamente unida & la

de la métrica en la versificacion. Procuraremos mante—

nerlas separadas en cuanto la indole de la materia lo per-
mita.
105. La harmonia del lenguaje puede ser de tres mane-

vas: melédica 6 melodiosa, resultado de palabras y frases.
de facil pronunciacion y gratas al oido; rétmica 0 de numero,.
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derivada de la estructura del periodo y de la distribucion
de sus pausas y acentos; y, finalmente, imitativa, 6 depen-
diente de la analogia que presefitan los sonidos con los
objefos que significan.

106. En lo que & la melodia se refiere, toca tan sélo
fijar los caracteres negativos, esto es, lo que se opone a
esta cualidad, puesto que el mayor nimero de voces de
nuestro idioma produce una impresién grata al oido: A la
melodia se oponen: la repeticién de una letra ¢ silaba en
la frase, como horrisono son, nave velera, etc.; el hiato 6
concurrencia de unas mismas vocales; v. g.: iba d Atenas
@ atender mis negocios; y la cacofonia, 6 reunién de conso-
nantes asperas y duras, como en error remoto, reloj gine-
brino, ete. Casi todos los buenos escritores, y principal-
mente los poetas, evitan inconscientemente, digamos asi,
tales asperezas que tanto deslucen las buenas cualidades
de un eserito.

107. La distribucién acertada de los acentos y pausas
en el periodo y su cadencia final, le dan ciertas propor-
ciones musicales que deleitan y halagan, prescindiendo
del sentido que encierra, del tono y carécter del asunto, y
de los afectos del poeta. Los acentos y las pausas, en
efecto, no sélo facilitan la lectura, sino que aclaran el
sentido y dan vigor y harmonia al lenguaje. La experien-
cia ha enseiiado (§ 72), que no es indiferente emplear las
clausulas cortas ¢ las largas, y que deben interpolarse en
relacion con las varias ideas que forman el diseurso; de-
biendo reservarse para el fin las voces mas sonoras y los
miembros mas extensos del periodo.

En el concierto de los diversos elementos que forman
esta harmonia, en la acertada distribucién de pausas y
acentos,nadie, tal vez, ha igualado 4 Cervantes, el escritor
incomparable. En comprobacion de esto, véase el siguiente
trozo contenido en su inmortal novela:

No vengo, oh Ambrosio, & ninguna cosa de las que has
dicho, respondié Marcela, sino 4 volver por mi misma, y &
dar 4 entender cuin fuera de razén van todos aquellos que
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de sus penas y de la muerte de Crisdstomo. me culpan: ¥
asi, ruego & todos los que aqui est4is me estéis atentos, que
no sera menester mucho tiempo, ni gastar muchas palabras
para persuadir una verdad & los diseretos. Hizome el cielo,
segiun vosotros-deecis, hermosa y de tal manera que sin ser
poderosos & otra cosa, 4 que me améis 0s mueve mi hermo-
sura, y por el amor gue me mostriis decis y aun quereéis
que esté yo obligada 4 amaros. Yo econozceo con el natural
entendimiento que Dios me ha dado, quetodo lo hermoso es
amable; mas no aleanzo que por razon de ser amado esté
obligado lo que es amado por hermoso 4 amar 4 quien le
ama; y méas que podria acontecer que el .amador de lo her-
moso fuese feo, y siendo lo feo digno de ser aborrecido, cae
muy mal el decir: quiérote por hermoso, hasme de amar
aunque sea feo. Pero puesto caso que corran igual las her-
mosuras, no por eso, han de correr igual los deseos; que no
todas las hermosuras enamoran, que algunas alegran la
vista y no rindenla voluntad; que si todas las bellezas ena-
morasen y rindiesen, seria un andatr las voluntades econfu=
sas y descaminadas, sin saber en cual habrian de parar;
porgque siendo infinitos los sujetos hermosos, infinitos habian
de ser los deseos; y segin yo he ofdo decir, el verdadero
amor no se divide, y ha de ser voluntario y no forzoso.
Siendo esto asi, como yo creo gue lo es, jpor qué quereis
que rinda mi voluntad por fuerza, obligada no mas de que
decis que me queréis bien? Sino, decidme: si como el cielo
me hizo hermosa me hiciera fea, ¢fuera justo que me que-
jara de vosotros perque no me amabades? Cuanto mas que
habsis de considerar que yo mno escogl la hermosura
que tengo, que tal cual es el cielo me la dié de gracia sin yo
pedilla ni escogella; ¥ asi como la vibora no merece ser cul-
pada por la ponzoiia que tiene, puesto que con ella mata,
por habérsela dado naturaleza, tampoco yo merezco ser
reprendida por ser hermosa; que la hermosura en la mujer
honesta es como el fuego apartado, 6 ¢omo la espada aguda,
que ni 61 quema ni ella corta al que no se acerca,; ete.

Para alcanzar esta harmenia no hay ni puede haber
reglas: un oido delicado y la asidua lectura de los modelos
son los medios propios parala adquisicion de cualidad tan
importante.

108, Eltercer género de harmonia, que se deriva de la
naturaleza misma de los sonidos, puede ser, & su veZ; de
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varios modos: ya fundada en la relacién de los sonidos que
forman Jas voces con el tono dominante en el escrito; ya
en la analogia que estos sonidos presentan con los ol)jé€¢)s
mismos que las voces significan. De ejemplos de lolpri—
mero, esto es, de la relacién que hay entre los sonidos y

el tono dominante de la composiciéon, pueden servir las dos
estrofas siguientes:

jHora de inmensa paz! Naturaleza
entregada en las horas de la noche

a inso‘mnes trasgos y fantasmas fieros,
breves instantes dormitar parece

en espera del Alba. Cae el viento

con las alas inmoviles en tierra,
duerme la encina; el lobo soiioliento
se tiende docil y los ojos cierra.

M. GUTIERREZ NAJERA,

; Aqui los sonidos suaves, lentos, indican melancolia y
tristeza; en tanto que en la siguiente octava, ecompuesta

de voces duras y fuertemente acentuadas, sé revela un
animo violento y agitado:

No fué ya el despotismo del coloso,
que como rio deencendida lava

al avanzar rugiente y proceloso

con sus olas de fuego deslumbraba:

el fanatismo fué, torpe y mafioso,

que los cimientos de la fe socava:

fué el miedo suspicaz, el més inmundo
de los tiranos que soporta el mundo.

G. NUREZ DE ARCE.

109.

La harmonia llamada imifativa (onomatopeya)
que resulta de la semejanza gue hay entre el sonido de,
cllertas voces y el que producen los objetos que ellas signi-
hc'an, se une & los géneros anteriores de harmonia y con-
tribuye poderosamente & la belleza y gracia del lenguaje
poético. A cada paso encontramos versos ¢omo estoslf :

M
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De la culebra rapida el silbido
iEl ;-ec:hir.mr de la vetusta llave
La::. r;v.ja.s crepitantes de la encina

rechinar .y crepitantes, tienen

. 3 ses silbido :
o) qUESIARIIVZ? ; as cosas mismas que

én sus sonidos cierta analogia con 1 i g
significan. Es bellisima y expresiva 11_1 slg,u.l o2
Lle M. José Othon en su poema deseriptive «El Hir

los Bosques»:

Mas ya aguilon sus furias z.\pareja‘

y su pulmon la tempest.ad 1nﬂm}m.
ronco alarido y anguastiosa queja
por sus gargantas de granito deja

la montaina escapar, maldice, clama,'
el bosque muge y el torrelate brama;
y de las altas cimas despeuaf%o

por el espasmo tragico rou_:pldo,
rueda el vertiginoso acax'mlado '
donde han hecho las z'tgt}llas el nido
v su galvaje amor depositado.

¥ al mirarle por tierra destruido,
expresion de su colera soml.)ria,
aterrador y lugubre graznido

uanen 4 la tremenda sinfonia.

Y luego continta:

X ., Hinchado el rio
;a.rl:astra en pos pefiascos y froncones
que con las ondas encrespadas luchan,
en las entrafias del abismp fx:io _
que parecen hervir, palpitaciones
de una monstruosa viscera- ge escuchan.
Retoreidas raices; al empuje
feroz, rompen st carcel de tex.'ropes.

Se desgaja el espléndido f(?ll&]e :

del viejo tronco, que al rsparse eruje.

El huracén golpes los peuon.os;

sn ultima racha entre las grietas zumba,
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Y es su postrer rugido de coraje
el trueno que alejandose retumba
sobre el desierto y lobrego paisaje.

Casi toda la belleza de estos versos estriba en la ono-
matopeya, si bien las deméas cualidades de fondo y forma
contribuyen 4 darles ese poder mdgico, ese quid divinum
del arte que se advierte en las producciones de los verda-
deros poetas.

110. El movimiento fisico y sensible de los cuérpos
puede también ser imitado por medio de las voces. Ya se
ha dicho que la cantidad silabica representa los movi-
mientos del animo (§ 108); con mayor razén puede decirse
que expresa los movimientos de los cuerpos propiamente
sujetos & ritmo. Fray Luis de Leén en su oda la «Profecia

del Tajo», marca este género de harmonia en la siguiente
estrofa:

Oye que al cielo toca

con temeroso afdn la trompa fiera,
que en Africa convoca

el moro 4 la bandera

que al aire desplegada va ligera.

M. Carpio acerté con este género de harmonia én el
cuarteto siguiente:

Ya se aprestan de Persia los jinetes,
sus fuertes armaduras centellean,
y encima de los concayos almetes
altos plumajes con el aire ondean,

111. En fin, las voces por su estructura, por su sonido
¥y por su significado pueden ser la forma adecuada de un
pensamiento profundo 6 de un afecto delicado: tal es la
harmonia completa de fondo y forma, la expresién pura y
viva de la belleza literaria, que sélo hallamos en los ver-
daderos poetas. A. Lista termina su bellisima oda «A la
Muerte de Jesiis», con este rasgo:
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Rasga tu seno joh tierra!

Rompe joh templo! tu velo. Moribundo
vace el Creador: mas la maldad aterra,
y un grito de furor lanza el profundo.
Muere... {Gemid, humanos!

Todos en é1 pusisteis yuestras manos.

Herrera, & quien sus contemporaneos dieron el nombre
de divino (y que la posteridad le ha conservado), es el
maestro en todos 1os géneros de harmonia; tal como puede

verse en la siguiente estrofa:

(uebrantaste al cruel dragon cortando
lag alas de su cuerpo temerosas,

y 8us brazos terribles no vencidos:

que con hondos gemidos

ge retira 4 su cueva, do silbando
tiembla con sus culebras venenosas,
lleno de miedo torpe en gus entraiias,
de su leon temiendo las hazaiias;

que galiendo de Espaiia, dio un rugido
que le.dejo asombrado y aturdido.

<A la Batalla de

Lepanto» y de st magnifica oda «A don Juan de Austria».
Los Gltimos momentos de Dido en «La Eneida», es la
expresion propia de un pensamiento delicado, en 1a cual se
advierte la perfecta harmonia de fondo ¥ forma. Dice asi:

Todas las estrofas de su cancion

culos eonata adtollere rursus
tridit sub pectore vulnus.
bitogue adnise levabif;
ulisque errantibus alto.
ta (1)

Illa gravis o
deficit: infiscum s
Ter sese adtollens cil
ter revoluta toro est oc
Quaesivit ccelo lucem ingenuit que repu

Dido se esfuerza por levantar 10s pesados péarpados; ¥ de nuevo cae
funda herida que tiene bajo el pecho sale silbando su
ndose sobre el codo, ¥ tres veces cae
os 1a luz del cielo, ¥ al verladaun

(1
desmayada: por 1a pro
aliento. Tres veces s€ incorpora apoya
sobre el codo; busea luego con errantes oj

gemido.

CAPITULO VI

TROPOS.—NOVEDAD DEL LENGUAJE

SpMAR1O.—X: 112, Tropos; definicién.—113. O

psicologic = : == 3. Origen de 10s tropos.- 3 e

:nimia:5;;;1)(‘;?)9}?1:;0!,\‘[”; o dl\'i.sién,_“,-;. Si"é"d"q“ef(’jem;‘l:sl—“lr;‘i“nll;’;m
fora: radical v 1-’0"‘!ic-g £ fh&fm-a: ejemplos.—118. Naturaleza y Iorma‘s de h i
neidad del lenguaje n’l;tn}‘?]? y compuosta, alegoria; ejomplos.—119 Bs ni
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112. Se 'd: :
! o.i;'odg el nomb'le de #ropo (voz que literalmente
to(r'n o t: V_nelt,a) 4 la palabra 6 reunion de palabras
( ; i v v <
it ((M en t.sentnlo figurado, esto es, en un sentido dife

ante s] rec . .3 P : G
! pahbr.e( -o 6 p1 umt1.\ 0 en que se emplean comunmente
prim'y( a vela, por ejemplo, que en su sentido recto(;

itivo significa el lie a6 | |
: | lienzo de un bajel 6 navi i

hajel 6 navio, e
figurado pasa 4 designar el bajel é‘;]m\io TN
[ 9768 e ‘ 21 haj 7io por entero. Asf
¥ “I‘Zi(l(,llfatsahdo del puerto una armadea de cien velas;
gran pintor, que es un exc j le) o

= { : cxcelente pincel, §

es la fuente de la vida en el il S L

Ll vida en el planeta que habitamos

n % o V G& 52 :

.3 gl origen y causa de estas franslaci 3 i
nificado se halla ] o et
2 o se hallan, segun algunos psicélogos, en la imq:i

> v ST AN 5 252 G o
C(‘m Vivuezeu las lpamonea que llevan al hombre & erre;al
‘ a y calor lo que siente : dEay. L
el e Siente con profundidad y fuer
. as causas hay que ailadir iy st
hay aifiadir la necesi fi i
como gramatical, manifestada n?mldad’ il
zal, estada en la infanecia d S
‘ ia de las len-
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guas principalmente, cuando por la falta de palabras pro-

pias, se vieron obligados los hombres A designa
destinadas & los objetos sensibles de su conocimi
conceptos suprasensibles de la razén y los grupos
tos de las clasificaciones. Mas porque el hombre

r con las
ento, los
abstrac-
CON0ZCA

primero lo concreto ¥ lo sensible no debe concluirse que

sea. incapaz en todo grado de cultara de formar voces

nuevas, adecuadas 4 la expresion de lo abstracto
sensible; pues que s6lo consignamos un procedim

y supra-
iento psi-

colégico, de acuerdo com el desarrollo del conocimiento
individual y comprobado por la razén y la experiencia.

Por lo mismo, la funcién retorica de 108 (ropos o

se reduce

en la expresion culta del poeta 6 literato 4 remediar la
falta de voces propias, para expresar camplidamente las

ideas que puedan ocurrirseles; antes, por el contr
ya formado el lenguaje, tiene por efecto volver I

rario, hoy
nas abun-

dante y bella la expresion, mhs claras, sensibles y pldsticas
. Jas ideas, permitiendo que éstas se graben mas profunda—

mente en el animo (V. § 121).

114. El'fundamento. psicologico del lenguaje figurado

reside en el fenémeno llamado por los filosofos

asociacion

de las ideas, en virtud del cual se enlazan en nuestro inte-
rior las impresiones que recibimos de los objetos; con todas

las circunstancias de lugar, tiempo ¥y analogia O
quie 4 estas impresiones acompafian. Hay, pues

cies principales de tropos, 6 sea, tres clases de

de ideas: por coexistencia, por sucest

semejanzd
, tres espe-
asociacion

én y por semejanza.

Al primer grupo se aplica el nombre general de ginéedo-
“ que, al segundo el de metonimia, y al tercero el de metd-

fora.

115. Sinéedogue es el tropo en virtud del cual pasan
las voces 4 significar objetos diferentes, por estar éstos
unidos entre si dentro de un todo 6 principio superior que
los contiene. Todas las variedades que ofrece la sinécdo-

que pueden, en efecto, reducirse 4 las sencillas

relaciones

siguientes: todo y parte, género y especie 6 individuo; singu-

lar y plural, abstracto 'y concreto, continente § ¢

ontenido, 6
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viceversa; V. g.: veinte vapores, Por veinte buques.—Méwico
tiene once millones de almas, por habitantes.—El ¢jército res-
plandecta @ la luz del sol, por las armas, ete.—Dificilmente
cr.znseyuirds el pan, por el alimento.—El poeta del siglo, por

Victor Hugo.—Es un Cicerén, por es un.gran orador.—Es
un Mecenas, en lugar de un protector de las letras.— LBl fran-
¢és es animoso, por los franceses son animosos.—La ambicion
s temeraria, por el ambicioso es temerario.—La juventud es
irveflexiva, por el joven es irreflexivo.—He bebido dos copas
de vino, por he bebido vino. El tropo llamado antonomasia,
de que se hace una especie distinta, no es masque la sinéc-
d?(]ll.e, en que se toma el individuo por 14 especie 6 por el
género; como cuando decimos de un hombre cruel que esul
Neron: de un critico envidioso, que es un Zoilo; 6 cuando
llamamos el Arfe al arte literario, 6 el bello arte & la
musica.

116.  Metonimia es la figura que consiste en aplicar &

una ¢osa el nombre de otra que guarda con ella cierta
relacion de sucesion 6 tiempo. Los modos literarios de este
tropo pueden reducirse 4 tomar el antecedente por el consi-
guiente; la causa por el efecto; el signo por la cosa signifi-
cada; el autor por sus obras; el imstrumento con que \c hace
una cosa, por la cosa misma; el inventor, por la cosa inven-

tada, 6 viceversa; como-en los ejemplos. siguientes: Fué
Troya y y la glovia de los hijos de Ddrdano, por ya no existe.

““Tas canas son respetables, por la vejez es respetable.~Gana
el pan con el sudor de su rostro, en lugar de con su trabajo.

—Bl.dguila azteca, por la Republica Mezicana.—El hilo de
Morse, por el telégrafo.—Leo & Cicerén, por lasobras de,
eteétera.—Es la mejor pluma de la redaccién, por es el mejor
escrifor, etc. En todos estos casos se advierte con toda cla-
ridad que hay ideas de sucesion, esto es, de causa & efecto,
& de antecedente & consiguiente, asi como en-la sinécdoque
pueden referirse 4 las de todo y parte, continente’y conte-
nido, ¢ sea 4 las ideas de coexistencia, tal como queda
explicado en el parrafo anterior. "
117. La metdfora es el tropo por excelencia, el que da
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nombre & todo el lenguaje figurado, queé por extension se
llama metaférico, en virtud de la sinéedoque llamada mfto—
nomasia. Bs el méas importante 4 causa de su empleo fre-
cuente y delicado, y consiste en aplicar 4 una cosa el’ noni-
bre deotra que tiene con ella cierta relacion de semejanza.
Por medio de esta figura, decimos, por ejemplo, de an
hombre valiente, que.es un leon; del sepulero, que €s el erisol
de la glovid; del arrepentimiento, que €s la aurora de la
virtud. .

118. La metdfora fug, segun Max ‘f\'[('ln(l-l",' el instru-
mento poderoso del espiritu para la fOI‘meC'lOn del lejn-
cuaje, durante®el larguisimo periodo histérico de 15} in-
fancia de las lenguas. Asi, todas las raices conocidas
actualmente en las lenguas cultas ofrecen dos significa-
ciones: una material ¥y primitiva; y otra general, (.'om-
prensiva y derivada, que puede aplicarse & \:arios ob.]-eto.s
que tienen cierta ‘analogia. De la raiz sz’msmjta}. que S}glll-
fica brillar, brillante, se han formado en los idiomas m@o-
europeos las palabras sol, luna, estrellas, 0jos, 070, a.Iegr.z'u.,
felicidad y amor. Pero la Literatura no se ocupa en estudiar
la metafora que se refiere al origen comin de palabras,
hoy muy diferentes, y que se aplican 4 objetos dOt{l'dOS de
analogias remotas, sino que se concreta 4 examinar 1a
que se refiere & una voz, usual en el idioma, y que c,()n.lse\f
orada 4 designar un objeto, pasa & designar otro que t}ene
con ¢l intimarelacion de semejanza. Sillamamos, por ejem-
plo, hilos de oro 4 los rayos de luz que los astros; y p?inm-
palmente el sol, despiden, las voces hilos y oro ya ex1st1m,1
en la lengua, por lo que no se hace mas que trz-lsln(lar!as a
objetos que presentan con los que ellos sig}nﬁczm cierta
semejanza_fundada en el color, disposicion gm!eral y
estructura, digamos asi, de estos objetos. Lo mismo Sl
decimos que del astro del dia, inmenso foco de calory de
luz, brota y se derrama la vida en nuestro planeta, pues que
las voces brota y derrama, que en su sentido genuino o
recto significan, respectivamente, el acto de desarrollqrse
la semilla y el de desbordarse 6 difundirse un liquido,

-
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pasan 4 designar la fuerza ¢ espiritu que anima & los
seres vivos y su expansion por toda la tierra.

La metafora que se refiere al uso de las palabras.ya
formadas en la lengua, como en los ultimos ejemplos,
toma el nombre de poética 6 literaria, y se denomina radi-
cal 6 etimolégica la relativa 4 las raices.. La metéafora se
divide, también, en simple, y compuesta 6 continuada: 1a
primera consta de un solo término trasladado; la segunda,
de varios. Esta ultima toma el nombre de alegoria cuando
todas las voces estan en sentido figurado. Algunos ejem:
plos haran comprender esto con mas facilidad que todas
las explicaciones. Si decimos que «<el arrepentimiento es
la aurora de la virtud», tendremos una metafora simple,
porque no hay mas que un término figurado, que es el de
awrora; pero si decimos con Acuha:

La muerte no es la nada

sino para la chispa transilovia,
cuya luz ignorada

pasa, sin alcanzar una mirada

de la pupila augusta de la historia,

tendremos una metafora compuesta O continuada, pues
que hay varios términos en senfido figurado, aunque
mezclados con otros en sentido recto. Finalmente, si exa-

minamos los siguientes versos de Bello, en que refirién-
dose 4 1a vida, dice:

Pero alin en este misero desierto

4 la alegria, 4 la esperanza muerto,
halaga entre malezas y entre abrojos
algiin objeto los cansados 0jos;
alguna rosa que embalsama el aura

y el falleciente espiritu restaura,

notaremos que sin los antecedentes del contexto, es difieil
averiguar que el desierto & que el autor se refiere es la
vida, que las malezas y abrojos son los dolores -y penas
que la acompaiian, que la rosa y el aura son la ternura y
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el carifio del ser amado; y es que todos los términos estan
tomados en sentido figurado (1).

119.  La metdfora poética de que tratamos no es un
producto artificioso del espirifu culto y reflexivo, cmplea-
da s6lo poriel poeta 6 literato en sus altas adivinaciones
y-estudiados conceptos; que con la misma espontaneidad
con que brota de la mente del sublime épico en sus eleva-

.das v bellisimas concepciones, surge hasta en la ordinaria
~e conversacion del espiritu inculto y rudo, por poco que en

¢ ri81a se anime vy acalore; yes que el espiritu humano es

siempre el mismo, cualquiera gue sea su cultura, y sieni-
pre compara, y compara pronta y fielmente, unos con
otros los objetos que conoce: ya la pasién con el fuego, ya
la edad con el peso de un fardo; ora 1a Jjuventud es primave-
ra y la vejez invierno, ora son perlas las gotas de rocio, ete.
__Pero si hasta en la inteligencia naturalmente obseura y
grosera del inculto se enciende la luz de la idea apasionada
que ilumina y colora el lenguaje, debe suponerse que con
Ja sensibilidad exquisita, 1a imaginacién ardiente y la per-
cepeidn clara y profunda del artista, adquiera una eleva-
cion y delicadeza, unvigor y colorido,una claridad, una nove-
dady una belleza; que en vano buscaremos en la expresion
vulgar. Estas son, en efecto, las principales cualidades
que presta el tropo al lenguaje poético. Procuraremos acla-
»ar esta materia importante con los ejemplos necesarios.

Para demostrar que el lenguaje figurado, y principal-
mente la metafora de.que tratamos, da cierta elevacion y
delicadeza 4 los objetos familiares y comunes, basta el
siguiente ejemplo:

Un parpado levantado
mostraba negra pupila,
que ¢on su fuego aniquila

(1) Nosécomo hay quien suponga que no es posible disninguir‘la meta-
fora continuada de la alegoria, dlegando el pretexto de que no se puade
conocer la intenci6n del autor, cuando no la expresa por medio de algunas
voces tomadas en sentido recto. Las fibulas, las pardbolas.y muchos adagios
prueban lo contrario.
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cuanto una vez ha mirado;

y el otro eubre caido,

como venda bienhechora,

la pupila matadora

que cerrvada se ha dormido.
AROLAS.

Esta ultima expresién, como lo hace notar un autor,
ennoblece un objeto que, mencionado e lenguaje recto,
produciria un efecto natural de repugnancia 6 desagrado.
Es inutil citar mas ejemplos; & cada paso se encuentran
en el lenguaje elevado y noble de la Poesia y Oratoria
rodeos ¢ perifrasis fundados en los tropos, para mencionar
los objetos que no cuadran con el tono y estilo de las com-
posiciones de estos géneros.

El lenguaje figurado es, ademas, muy claro, mas claro
que el recto, siempre que esté bien empleado, Horacio,
por ejemplo, queriendo expresar el pensamiento de que
«Todos hemos de morirs, dice que <La muerte llama de
modo igual 4 las chozas de los pobres y & los alcizares de
los reyes (1).»

La claridad resulta de la abundancia de eircunstan-
cias y detalles, pues que en el mismo tiempo que en sentido
recto se expresa una idea, en sentido figurado se expresan
dos; las de los objetos comparados en la metdfora; la de
antecedente y consigquiente en la metonimia, y la de todo y
parte en la sinéedoque. El ejemplo anterior se refiere &
estos dos ultimos géneros del tropo. Veamos ahora uno
relativo & la metafora. José Rosas para expresar la idea
de que un hombre es ya cadaver, amplifica su pensamien-
to en esta forma:

Tu rostro esta sin Ilanto,

tu corazon inerte,

y agpirando naredtico beleiio,
inmadvil duermes el eterno sueiio
en el triste regazo de la muerte.

(1) Pallida mors oeguo pulsat pede pauperum tabernas Regumque turres.
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Para comprender la energia que el lenguaje figurado
da 4 la expresiéon, basta recordar que la metafora es el
aran recurso retorico de la imagen, que el epiteto verda-
deramente grafico es de ordinario figurado también, y que
la concision suele ser un pesultado necesario de 1a conden-
sacion de la idea al volverla sensible; por ejemplo: «El
odio pablico se oculta tras de la mascara de la adulacién.»
Un discurso seria necesario, segun dice acertadamente un
autor, para expresar en lenguaje recto.la serie de ideas
que despierta la frase anterior, cuya fuerza ¥ energia
estriba esencialmente en la representacion de objetos abs-
tractos y suprasensibles por medio de lo concreto y lo
sensible.

De la belleza que el lenguaje figurado presta & la elo-
cueion trataremos méas adelante; pero la cunalidad gue
mas resalta en los ejemplos anteriores es la novedad, de
que vamos & hablar con la extensién que reclama st im-
< portancia.

11

+.120. Lo que se llama novedad en los pensamientos es
una cualidad muy complexa, y que depende de muchas
causas: ya de nuevos'y trascendentales aspectos en las
cosas ¢ ideas, ya de nuevas formas con que se revisten
lag conocidas previamente. Lo primero se confunde con
la originalidad, que es ol atributo distintivo del genio; 1o
segundo es la manifestacién del buen gusto y tacto deli-
cado del talento y de la cultura general del espiritu, que
si no iguala & aquel en vigor y profundidad de concepeion,
suele aventajarle en pureza y correccion de la forma (§ 44):

Los autores llaman pensamientos nuevos 4 los que no
han sido empleados antes por algln escritor, siempre que
sea en una misma forma; comunes, 4 los ya empleados ¥
conocidos por las personas {lustradas; vulgares, & los repe-

tidos por la multitud y familiares hasta a4 las gentes

DE LITERATURA PRECEPTIVA 141

incultas, y por ltimo, triviales, & los que llegan al extremo
de la vulgaridad. Ahora bien, lo que debe saberse es que
los pensamientos mas coniunes, y hasta los vulgares y tri-
viales, revestidos y adornados por medio del ¢ropo adquie-
ren inusitada novedad. Rioja, por ejemplo, para dar nove-
dad 4 los vulgares pensamientos «aqui nacieron», «aqui
habitaron», dice, valiéndose de una bella perifrasis:

Aqui de Elio Adriano,

de Teodosio divino,

de Silio peregrino,

rodaron de marfil y oro las cunas:
aqui ya de laurel, ya de jazmines
coronados los vieron los jardines
que agora son zarzales y lagunas,

El mismo autor, para expresar el sencillo pensamiento
«antes que muera», dice:

Antes que aquesta mies intitil siegue
de la severa muerte dura mano,
y 4 la comin materia se la entregue.

Pensamiento que imito W. Alpuehe, variando la forma
de este modo:

Vendr4, empero, la muerte

y segaré su vida descuidada

con su guadaiia fuerte;

su memoria lanzada

sera entonces al seno de la nada.

Acufia, para significar la inmortalidad de un grande
hombre, 4 quien se tributan los ultimos honores, dice:

Que en vez de ser testigos

de un erepisculo débil que se apaga,

Ios que hoy venimos 4 entregar & un hombre
al antro de las sombras eternales,

venimos & encender en su desierto .

el sol que se alza de ese libro abierto

donde quedan tus hechos inmortales.




142 ELEMENTOS

Laura Méndez de Cuenca, en su bellisima composi-
¢i6n «Invierno», trae las siguientes metaforas, con que
reviste de nueva y gallarda forma el vulgar pensamiento

de que no hay feicidad para el alma que ha sufrido decep-

ciones.

Pero jay! que el corazoén atribulado

tiene suinvierno helado,

v la alegre estacion en vano espera,

que para el alma que sus duelos llora

no hay iris, no hay aurora,

no hay celajes, no hay sol, no hay primavera.

121. Mas para que la metdfora, y, en general, el tropo,
produzcan los efectos seiialados, es necesario que tengan las
condiciones de naturalidad y oportunidad, sin las cuales
los adornos del arte se convierten en afectacion & hineha-
zén, desproporcién é incongruencia, de que se derivan la
obscuridad, 1as vaguedades 'y sutilezas, 108 rel umbrones, que
vuelven ininteligible y hueco el lenguaje poético. Iispre-
ciso no olvidar que el lenguaje figurado ha de ser claro,
mas claro que el recto que significaria lo mismo. Si carece
de esta condicion; por deslumbrante, nueva y bella que nos
parezca la expresién figurada debe desecharse. inexorable=
mente. Es de notar que la afectaciéon, 6 falta de naturali-
dad, engendra siempre la obscuridad de los pensamientos,
por efecto de estudiadasy sutiles relaciones de semejanza;
pues que llegan & convertirse en verdaderos logogrifos, &
causa de estas sutiles y estudiadas analogias. Véase esta
octava de Lope:

Sobre el confuso pensamiento humano,
Nemrod de la bajeza de la tierra,

forma el deseo un apacible llano

en los peiiascos de una blanca sierra:
aqui levanta un edificio en vano,

que el paso 4 la guietud cierra,

el propio amor tan alto, que aun el viento
mira inferior su base y fandamento.
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S. Juana Inés de la Cruz, de gran talento, admiracion
de propios y extrafios, se dejo llevar por la corriente de
mal gusto que arrastraba la Literatura de su tiempo, ¥
escribié multitud de ininteligibles poesias, verdaderos
embrollos 6 enigmas, fundados en obscuras y sutiles rela-
ciones de semejanza, como puede verse en el siguiente
soneto:

Mandas, Anarda, que sin llanfo asista
& ver tus ojos, de lo cual sospecho,
que el ignorar la causa es quien te ha hecho
querer que emprenda yo tanta conquista,
Amor, seiiora, sin que me resista,
que tiene en fuego el corazon deshecho,
como hace huir la sangre alld en el pecho
vaporiza en ardores por la vista.
Buscan luego mis ojos tu presencia,
que centro juzgan de mi dulce encanto;
y cuando mi atencion te reverencia,
los visuales rayos entre tanto,
como hallan en tu nieve resistencia
lo que salié vapor se vuelve llanto.

Aun es peor la cancion intitulada «El Sueifio~, y en la
que la célebre monja parece haber puesto mas esmero en
imitar 4 su modelo, el inolvidable Gongora, habiéndolo
conseguido tan completamente en esta composicion, gue
parece escrita por el poeta cordobés. Véase el siguiente
trozo:

Piramidal, fanesta, de la tierra
nacida sombra, al cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las estrellas;
si bien, sus luces bellas

exentas siempre, siempre rutilantes,
la tenebrosa guerra, *

que con negros vapores le intimaba
la pavorosa sombra fugitiva,
burlaban tan distantes,

que su atezado ceiio

al superior convexo aun no llegaba.
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Del orbe de 1a diosa

que tres veces hermosa

con tres hermosos rostros ser ostentas
quedaudo solo duefio

del aire que empaiiaba

con el aliento denso que exhalaba.

Aquino hay originalidad sino extravagancia; no hay
profundidad, sino sutilezas, tropos afectados y violentos,
difusion y locuciones sin sentido. Hoy, del mismo modo
que en la época de la Monja de México, de Lope, de Bal-
buena y de Goéngora, el uso jnmoderado de la metafora,
la afectacion 'y la violencia es el distintivo de toda una
escuela, para cuyos adepfos la cabellera rubia es luvia de
oro; los rayos del sol, largos besos de luz; el granizo, balas
de celestial artilleria; el pudor es manto, ¥ la -hipocresia,
mdscara; 1a colera hierve; la envidia escupe; etc., hastaque
. acaban por no llamar 4 las cosas por sus nombres, convir-
tiendo el lenguaje poético en una ininteligible jeringonza.

191 bis. Naturalidady oportunidad se oponen también
4 que se prodiguen las metaforas, 4 que se tomen de obje-
tos bajos, vulgares ¢ indecentes; pues que debiendo acla-
rar y ennoblecer un asunto, mal se cumple con tales fines
cuando, por ostentar ingenio, se distrae la atencion del lee-
tor con varias é inconexas comparaciones, 6 se rebaja este
asunto, inspirando con él aversion, desprecio 6 repugnan-
cia. De estos casos no tenemos necesidad de citar ejemplos.

Por dltimo, el lenguaje figurado exige serie 6 encadena-
miento loégico, de manera que los accesorios ¢ elemen-
tos de que consta el pensamiento no expresen una idea
distinta de la que entrafia la idea principal. Asi, falta serie
& encadenamiento cuando la metdforase funda en la homo-
nimia 0 el equivoco; V. &.:

Si hay dos arcos de'gloria en solo un cielo
serdn, pastora mia,

los dos arcos de triunfo de tus 0jos
con que amor tira-al suelo

saetas de alegria.

-

BALBUENA.—Egloga I,
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Se dice que la metdfora es incongruente cuando no con-
vienen al objeto comparado las cualidades que se le apli-
can, ya en sentido recto, ya en sentido figurado. Mira de
Amescua, por ejemplo, escritor muy distinguido por ofra
parte, cometio esta falta, cuando dijo:

Sobre fragiles leiios, que eon alas
de lienzo débil, de la mar son Carros,
el mercader surcd sus claras ondas.

¢Qué hay en los carros que corresponda & las alas de
un bajel (las velas), ni como pueden aquéllos surcar las
ondas? Este es el defecto més comun en la metafora, pues,
al prolongarse, se olvida la ilacion, y empiezan & apli-
carse cualidades y acciones que no corresponden al objeto
6 cosa de que se trata en el pensamiento. Para probar la
frecuencia de este vicio, basta citar el siguiente trozo del
principe de la lirica espaiiola en el siglo XVI, del divino
Herrera, quien en su alegoria del cedro del Libano (elegia
<A 1a Pérdida del rey D. Sebastifin»), dice comparando la
grandeza de los caudillos lusitanos & un arbol:

Tales ya fueron éstos, cual hermoso
cedro del alto Libano, vestido

de ramos; hojas, con excelsa alteza;
las aguas lo ¢riaron poderoso,

sobre empinados arboles crecido,

y se multiplicaron en grandeza

sus ramos con belleza;

y extendiendo sus hojas, se anidaron
las aves que sustenta el grande cielo;
y en su tronco las fieras engendraron,
y hizo 4 mucha gente umbroso velo:
no iguald en celsitud y hermosura
jamas Arbol alguno 4 su figura.

Como puede verse, la comparacion es perfecta y con—
gruente, porque se dice de un arbol todo lo que de él debe
decirse en buena légica; pero continta el autor en estos
términos, refiriéndose al mismo objeto (el arbol):

10
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Pero elevose con su verde cima

y sublimé con presuncién su pecho,
desvanecido todo y confiado,
haciendo de su alteza sélo estima ....

Esto es incongruente, porque es claro, segun dice acer-
tadamente un autoer, que los arboles no subliman con pre-
suncién su pecho, ni se desvanecen, ni confian ni desconfian,
ni hacen estima de nada, Mas, continta la metafora de
modo admirable en estos bellisimos versos:

Por eso Dios lo derrib6 deshecho,

4 los impios/y ajenos entregado,

por la raiz cortado:

que opreso de los montes arrojados,
sin ramos, sin hojas y desnudo,
huyeron de ¢l los hombres espantados,
que su sombra tuvieron por eseudo:
en su ruina y ramos cuantas fueron,
lag aves y las fieras se pusieron.

122. En resumen: el lenguaje figurado que ennoblece,
eleva y embellece el estilo; que vuelve decoroso y delicado 10
bajo y tosco, que da energia, gracia y claridad 4 la expre-
sién, y que reviste de inusitada novedad los pensamientos
culgares y triviales, exige naturalidad, oportunidad, y serie
o encadenamiento légico en el fondo y en la forma, enla
idea y en la expresion. Sin naturalidad, en efecto, no pue-
de haber claridad, propiedad ni buen gusto en'el escrito;
sin oportunidad se rompe la harmonia y proporcionalidad
que debe reinar entre el caracter de la obra y los pensa-
mientos que la constituyen; sin- congruencia, en fin, se
ataca al buen sentido, se incurre en ambigiiedades y confu-
siones lamentables, se hiere directamente la racionalidad
del discurso, y se convierte en adefesio uno de los mds
bellos adornos del lenguaje. ~—/__

el

SECCION TERCERA

FONDO ¥ FORMA DE LA OBRAE. — PENSAMIENTO
LRITERARIO

CAPITULO L
PENSAMIENTOS NATURALES ¥ OPORTUNOS

SuMARIO.—I: 128. Bl pensamiento literavio; definieion.—124. Diversas clases de
pensamientos,—125. Cardcter sintético de la naturalidad y oporfunidad: pensi-
mientos naturales y oportunos; ejemplos.—126. Pensamientos profundos ¢ in-
geniosos; ejemplos.—127. Pensamientos finos y delicados; ejemplos.—125. Pen-
samiontos violentos, forzados y estndiados: sintesis de los defectos de fondo
¥ forma; ejemplos.—129. Afectacion & hinchazdn.—130, Regzla general.

(© 198, Se da en Literatura ¢l nombre de pensamiento &
todo lo que el hombre se propone comunicar cuando habla
6 eseribe. Siendo el pensamiento un todo constituido por
la-idea 6 asunto que se desea comunicar y por el lenguaje
én que se expresa, debemos encontrar en éltodas las cua-
lidades que han sido examinadas en las dos Secciones

- anteriores. De aqui nace la clasificacién de los pensamien-

tos y sus diversas denominaciones.
124. Si analizamos, en efecto, un pensamiento cual-
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quiera veremos que estd constituido necesariamente por
dos elementos: el fondo, esto es, lo que se dice; y 1a forma
6 modo de decirlo: 4 aquél pertenecen la precision, verdad,
solidez y originalidad; & ésta, la claridad, energia, elegan-
cia, harmonia y novedad, como principales, fuera de otras
muchas derivadas, que no hay necesidad de mencionar.
De todas estas cualidades, la precision y la originalidad no
han dado nombre especial al pensamiento; la primera &
causa de la poca atencién, sin duda alguna, que se ha
dado hasta hoy 4 este punto importante en preceptiva
literaria; la segunda, 6 sea la originalidad, se halla en el
mismo caso, por haber sido confundida con la novedad,
dindose el nombre de pensamiento nuevo, asi al original
en el fondo, como al nuevo en la forma. Por lo que toca a
las enalidades del lenguaje, que han sido estudiadas con
el cuidado que reclama su importancia (Sec. Seg.), dire-
mos solamente que dan nombre & los pensamientos llama-
dos ¢laros, enérgicos O vehementes, nueros y &4 sus contrarios,
cuya nomenclatura queda explicada en la Seccion referi-
da. S6lo la elegancia y la harmonia, ya por su natural
vaguedad 6 por lo complexas 6 por otra causa, sirven mas
bien para dar demominaciones al estilo que para denotar
la ealidad del pensamiento.

125. Pero no son las cualidades enumeradas las (ni-
cas que dan nombre & los pensamientos, y que més pro-
piamente se le aplican; hay otras que marcan mejor ¢l
caracter sintético que afectan, y son: la nraturalidad, la
oportunidad y la belleza. Las dos primeras (naturalidad y
oportunidad) son, en verdad, la expresion exacta y pura
del buen gusto artisticoy de la cultura general y especial
del espiritu: ley y regla de todo pensamiento y de toda
composicion. En cuanto & la ultima, 6 sea la belleza, debe
considerarse ¢omo resultado de todas las buenas cualida-
des de fondo y forma de la obra, y como un fin que persi-
gue el espiritu en la creacion de las composiciones perte-
necientes al género poético. De ellas va 4 tratarse a
continuacion.
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195 bis. La natwralidad es la expresién facil (sin
esfuerzo ni violencia) de todo lo que el hombre se pro-
pone comunicar cuando habla 6 eseribe; y la oportunidad,
que es su complemento, exige ademds ideas adecuadas al
asunto, expresion adecuada & las ideas, acuerdo de las
porciones de la obra entre siy con el todo, & fin de que en
ella se realice 1a harmonia & que el arte aspira. Cada una
de estas cualidades contribuye eficazmente 4 la perfeccion
del conjunto y al acabado y harmonioso arreglo y distribu-
cién de sus partes 6 elementos; ambas son de vital impor-
tancia para conseguir los fines literarios: facilitan el libre
desenvolvimiento del asunto, aligeran y mantienen des-
pierta la atencién, contribuyen & la claridad de los con-
ceptos, y dan amenidad y bellezz 4 la expresion. Son las
cualidades que nos hacen pensar que la obra no ha cos-
tado 4 su autor ni fatigas ni esfuerzos, si bien esti demos-
trado que muestran el ‘mayor esmero y labor asidua y
sostenida. Mas acertado seria decir que la espontaneidad,
que tanto admiramos en las obras de los buenos escrito-
res, es el fruto del genio 6 del talento, ¥ del trabajo unidos

D

_ en feliz consorcio: dificil facilidad que se adquiere con el

estudio de la naturaleza, de los modelos en el arte, de las
reglas y principios que forman su preceptiva, y de que
proceden esos partos de originalidad ¢ inspiracion gue nos
elevan, maravillan y entusiasman.

Pensamientos naturales son, pues, aquellos que pare-
cen brotar del fondo mismo del asunto, y que se expresan
de modo claro, sencillo y completo. Segun los grados de
naturalidad se les llama también obvios y fdciles. Obvios
son los que parecen ofrecerse por si mismos; y faciles, los
que no muestran el trabajo que pueden haber dado al
autor el encontrarlos.

Casi todos los pensamientos que se hallan en las obras
de los buenos autores son naturales, obvios 0 fdciles. En
efecto, el dominio completo del asunto, la instruccion ge-
neral y la cultura especial de la materia, les permiten
descubrir las partes, propiedades y relaciones de los obje-
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:os sol')re que versan, y encontrar las locuciones propias,

l?s epltgtos significativos, los expresivos similes, las va-

dlelnfes lmfigenes, y todos esos recursos del raciocinio y

el lenguaje con que consiguen ampliamente tales autores
el fin que se proponen.

Virgilio, por ejemplo, parasignificar la grandeza incom-

, 2
parable.de Roma, pone en boca de un pastor el siguiente
pensamiento: e 7

Verum hoc tantum alias inter caput extulit urbes
i ]
quantum tant® solent infer viburna cupressi.

(.Descuella. entre todas las ciudades del orbe, como entre
flexibles mimbreras, el encumbrado ciprés.) ; ]

Cervantes, en el prélogo de su gran obra, hace estas
natur.zﬂes reflexiones: «El sosiego, ‘el lugar z:‘pacihle l'.'l
serenidad de los cielos, la amenidad de los campos ei 11;Lllf-
murar de las fuentes, son grande parte para que lz;.s musas
mas estériles se muestren fecundas, y ofrezecan partoé 11
mundo que lo colmen de maravilla y de contento.» :

; El artificioso simil, que en manos de los autores de
segunda fila suele degenerar en adorno afectado y ridiculo,

se convierte en un recurso faci isi
. cil y bellisimo en el genic
Ejemplo: W

Héctor en derredor de la armadura

claro fulgor lanzando,impetuoso

se arrojo al escuadron de los Aguivos.

Y sobre ellos cayo. Como 4 la nao

embravecidas olas acometen

que el viento ha levantado resonante

bajando de las nubes, y el navio

todo se cubre con la espuma, y brama

dentro la vela furibundo el viento,

y-acobardados los marinos tiemblén,

porque muy cerca de la muerte miran

correr su nave. Asi de los Aqueos

en su pecho el temor despedazaba

el 4nimo abatido, mientras Héctor

furioso 4 su falange acometia.....
 Homer¢.—Iliada
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No sélo el simil, sino todas las figuras de pensamiento,
todas las cualidades de 1a idea, y 108 adornos y primores
del lenguaje, se convierten en ridiculas extravagancias,
en la afectacion ¢ hinchazon mas impertinentes, si la natu-
ralidad y 1a oportunidad no rigen el empleo de tales figuras
y adornos.

196. Sin embargo, hay pensamientosque sin ser obvios
ni faciles, jamas podran tenerse como defectuosos y afec-
tados, y que muestran la natural penetracion de un agudo
entendimiento, llamada vulgarmente ingenio: otras veces
es un particular discernimiento que Se€ llama finura, 0
cierta exquisita sensibilidad que lleva el nombre especial
de delicadeza. En todos estos casos, 1os pensamientos, que
no dejan de ser naturales, se denominan respectivamente
ingeniosos, finos y delicados. A los ingeniosos suele darseles
también el nombre de profundos. Nos limitaremos en este
parrafo & citar ejemplos de pensamientos ingeniosos y pro-
fundos, dejando para el siguiente los relativos a los finos
y delicados, que tienen entre si cierta analogia.

Gtarcilaso, en la Egloga III ya citada con ocasion de la
harmonia, nos ofrece un ejemplo de pensamiento ingenioso:

Flérida, para mi dulce y sabrosa
més que la fruta del cercado ajeno,

y luego termina con esta naturalisima reflexion:

mas blanca que la leche y mas hermosa
que el prado por abril de flores lleno.

Pensamientos profundos son aquellos en que el lector 1t
ovente necesita reflexionar para entenderlos. La profun-
didad procede, 6 de una gran penetracion intelectual que
permite enunciar delicadas y sutiles relaciones entre los
objetos, 6 de hébil y. oportuna condensacion de una idea
en frases breves y enérgicas, que suponen un conocimiento
perfecto del asunto. Casi todos los aforismos y mdximas de®

RIS R ol
iﬁ%\\“ﬁ""".‘q,\ Y’
"h\!&w»“'ﬁ‘;
wis ¥




ELEMENTOS

los filésofos antiguos, los preceptos morales, las concep-
ciones religiosas de los pueblos, estdn contenidos en expre-
siones concisas y felices que concretan toda una doctrina,
toda una creencia; v. g.: Dios tiene paciencia, porque es
eterno; el que se encuentre sin pecado, que arroje la primera
‘ piedra; caridad bien entendida, comienza por si mismo; ete. Y
asi, en obras diddcticas y poéticas (principalmente en las
primeras) hallamos & cada paso pensamientos que revelan
gran estudio 6 clarisimas intuiciones; si bien no dejamos
de hallarlos con alguna frecuencia en la poesia. A. Lista,
por ejemplo, termina su magnifica oda <A la Muerte de
Jesis», con este profundo pensamiento:

Muere... gemid, humanos;
todos en ¢l pusisteis vuestras manaos.

Entre el pensamiento profundo y el ingenioso no hay
méas diferencia que la naturaleza del asunto (més grave
¥ serio en el primero), 6 la oportunidad y gracia de una
salida fdcil, que acusa una inteligencia penetrante, aunque
en cierto modo superficial. Comparense los dos ejemplos
anteriores, y se comprendera lo que queremos decir.

127. Se ha dicho que los pensamientos finos son aquellos
que suponen cierto particular discernimiento. Pero varia
el género de finura, digamos asi, segin es facil compren-
der por los ejemplos que pueden aducirse en favor de las
diferentes interpretaciones que se da 4 tal discernimiento 6
finura. Unas veces; en efecto, es una especie de cortesia
0 de buenas maneras en el trato social; otras una salida
irénica, aguda, que en nada se distingue de lo ingenioso.
De ejemplo de lo primero pueden servirnos estos faciles
versos de don Nicolas F'. de Moratin:

A caballo como estaba,
Rodrigo el lazo alcanzd
con que el toro se adornaba;
en la lanza le c¢lavo
y 4 los balcones llegaba.
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Y alzandose en los estribos,
lo alarga 4 Zaida, diciendo:
«Sultana, aunque bien entiendo
ger favores excesivos
mi corto don admitiendo,

sino os dignaredes sevr
con ¢l benigna, advertid
que &4 mi me basta saber
que no le debo ofrecer
4 otra persona en Madrid.»

Ella, el rostro placentero,
dijo turbada: «Sefior,
vo le admito y le venero
por conservar el favor
de tan gentil caballero.»

Y besando el rico domn,
para agradar al doncel
le prende con aficién
al lado del eorazon
por brinqaifio y por joyel.

De 1o segundo, los de Garcilaso, en su Egloga I, en que
hage decir 4 un pastor, refiriéndose & otro su rival:

No soy, pues, bien mirado,

tan disforme ni feo,

que aun ahora me veo

en esta agna que corre clara y pura;
v cierto no trocara mi figura

bor ese que de mi se estd riendo:
trocara mi ventura:

galid sin duelo lagrimas corriendo.

Cuanto 4108 pensamientos delicados, 10 puede haber duda
ni dificultad algunas en comprenderlos, pues que su esen-
cia consiste en expresar una exquisita sensibilidad, que
penetra ¢ impregna todo el pensamiento 6 foda una compo-
sicién. Nuestro Acufia muestra gran delicadeza y profun-
didad, al mismo tiempo, en los siguientes robustos tercetos:

T sin aliento ya, dentro de poco
volverés 4 la tierra y 4 su seno
que es de la vida universal el foco.
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Y alli, &4 la vida en apariencia ajeno,
el poder de la lluvia y del verano
fecundard da gérmenes tu cieno.

Y al ascender de la raiz al grano,
irds del vegetal 4 ser testigo
en el laboratorio soberano,

tal vez para volver cambiado en trigo
al triste hogar donde la triste esposa
sin encontrar un pan sueiia contigo;

en tanto que las grietas de tu fosa
veran alzarse de su fondo abierto
la larva convertida en mariposa,

que en los ensayos de su vuelo incierto,
ird al lecho infeliz de sus amores
4 llevarle tus 6sculos de muerto,

vy en medio de esos cambios interiores
tu eraneo lleno de una nueva vida,
en vez de pensamientos dara flores,

en cuyo caliz brillara escondida
la lagrima tal vez, con que tu amada
acompaio el adids de tu partida.

El infortunado Covarrubias, prematuramente arreba-
tado & las letras patrias, emplea constantemente pensa-
mientos delicados y tiernos en las escasas y breves com-
posiciones que dejo. Véase la siguiente:

Flor que se agosta al desmayar el dia,
fénix, cuya postrera melodia
conmueve y entristece el corazon;
ave de paso que al cantar lloraba,
porque sole pesares encontraba
en el mundo infeliz... jadids!... jadios!

Eco fugaz de trovadora brisa,
genio de artista y alma de poetisa,
arroyo musical y gemidor:
candida flor que caleiné el estio,
evaporada gota de rocio
en el gigante espacio... jadios!... jadios!

Ultima, triste, lastimera queja
del corazon que una existencia déja
donde sélo pesares encontré:
arrullo de paloma enamorada
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artista, y como artista, desdichada
que de tristeza muere... jadios!... jadios!
Luz de la inspircaion, hija del canto,
;quién en vida te diera lo que en llanto
el inclemente mundo te ofrecio!
iHermana del poeta! jhermana mia!
¢no es verdad que es muy lenta la agonia
del que piensa en la gloria?... jadidsl... jadids!
Mujer que muere y al morir no llora,
ave inspirada, lirio de una aurora
ipobre mujer! jpobre ave! jpobre flor!
Ya nunca nos veremos en la tierra;
pero tu canto en mi existir se encierra...
iHasta el cielo, seitora!... jadios!... {adios!
Si es cierto que el que muere en desconsuelo
se va 4 vivir con Dios en ese cielo
tan sofiado en las horas de dolor,
no en tu plegaria al Redentor me olyvides,
y desde esa morada en que resides
respondeme en silencio... jadios!... iadios!

Entre los clasicos antiguos, Virgilio es el mas delicado
y tierno. La muerte de Dido, que hemos citado como ejem-
plo de harmonia de fondo y forma (§110), es uno de los
mas bellos y delicados pensamientos que hayan sido es-
eritos en lengua humana. :

198. Los pensamientos que no son naturales se deno-
minan violentos 6 forzados, 4 causa de la violencia 6 fuerza
que se emplean en establecer relaciones tan remotas y
tenues, que dificilmente dejan percibir la idea 0 asunto que
contienen. Llamanse también pensaniientos afectados, por-
que acusan claramente el afian que sus autores ponen en
distinguirse, diciendo las cosas de manera extravagante
que traspasa los linderos del buen gusto, ya contrapo-
niendo ideas, ya procurando establecer analogias y dife-
rencias en que nadie ha pensado, ya usando de atrevidas
perifrasis, con que se quiere sorprender la imaginacion y
deslumbrar al lector no prevenido. Los tres yvicios domi-
nantes contra la naturalidad, del pensamiento son: la afec-
tacion, la exageracion y la hinchazon. La afectacion conduce
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directamente & la extravagancia; la exageracion al ridiculo
Y & la falsedad, y la hinchazén & todo esto juntamente con
ese predominio de la forma sobre el fondo, 4 ese estilo
hueco y campanudo que tanto menoscaba y amengua la
sencillez, la belleza y la verdad que deben resplandecer
en todo escrito.

Francisco de la Torre dice con marcada afectacién en
la égloga Tirsis:

Las aguas aumentaba

con las que derramaba

Tirsis cuitado, de quien es temida
més que la muerte su cansada vida,
cuya probada y rigurosa suerte

le acrecienta la vida por la muerte.

Con igual afectacion, Herrera expresa el mismo pen-
samiento en estos términos:

Hermosos 0jos serenos,

serenos 0jos, hermosos,

de dulzura y de amor llenos;
lisonjeros y engaiiosos:

quien os ve pierde la vida,

¥ el que no os ve halla su muerte;
mas quien muere de esta suerte
cobra la vida perdida.

La monja de México, de quien hemos tenido ocasién de
sefialar los defectos, hijos de su tiempo y que tanto amen-
guan la brillantez de sus conceptos, muestra gran afecta-
cién en casi todas sus composiciones, llenas de antitesis
estudiadas y violentas, de obscuras perifrasis y metaforas
hinchadas. Como nueva muestra de este estilo afectado v
violento, yéase el siguiente soneto:

Este que ves engaifio colorido,
que del arte ostentando los primores,
con falsos silogismos de colores
es cauteloso engaiio del sentido;
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este, en quien la lisonja ha pretendido
excusar de los afios los horrores,
y venciendo del tiempo los rigores
triunfar de la vejez y del olvido:
es un vano artificio del cuidado;
es una flor al viento delicada,
es un recuerdo intil para el hado:
es una necia diligencia errada,
es un afan caduco, y bien mirado,
es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.

Igual sutileza en el concepto, & igtlz}l afcc:ta.ci()n fn :l
lenguaje, impera en los escritos de casi tOdOb' l'os e?uvoxl‘;
espafioles é hispano-americanos de los ,snglos Xy Iy \V : g
El mismo Calderén de la Barca empleo- el estilo afogta( 0,
de que puede servir de l]luesl'l‘z'l. el 51gu'1euwte ap()tqt}ote:que
Rosaura, personaje de «La Vida es Suefio», dirige & su
caballo:

Hipogrifo violento ;
que corres parejas con el viento,
;donde, rayo sin llama',
pajaro sin matiz, pez sin escama,
y bruto sin instinto
natural, al confuso laberinto
destas desnudas peiias p b
te deshocas, te arrastras y despeias?
Quédate en este monte
donde tengan los brutos su Factonte;
que yo, sin mis camino .
que el que me dan las leyes del destino,
ciega y desesperada,
bajaré la aspereza enmaraiiada
deste monte eminente,
que arruga al Sol el cefio de su frente.
Mal, Polonia, recibes :
4 un extranjero, pues con sangre escribes
su entrada en tus arenas,
y apenas llega, cuando llega 4 penas.

En medio de la belleza y del ingenio que mu(:strag
estas composiciones jcuanta afectacion y sutileza! jque
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profusion de perifrasis y de similes violentos; y véase como
el talento y la cultura general de la inteligencia, de nada
sirven si no se atiende 4 las reglas, productos de la razoén
y la experiencia de les siglos! jCuanta diferencia no va
entre ellas y la naturalidad y oportunidad de los pensa-
mientos que admiramos en los autores que no se han
dejado extraviar del Tecto sendero por exageraciones la-
mentables! «El Idilios;, de G. Nuilez de Arce; «<Ante un
cadaver», de M. Acuiia, y todas las composiciones que he-
mos citado como modelos de bucn gusto en el curso de esta
obra, son series de pensamientos dictados por la natura-
leza y abrillantados por el arte. Para terminar esta ma-
teria importante, comparese el anterior soneto con la
siguiente estrofa de M. de Navarrete (mexicano), en su
oda «La Libertad», en que resplahdecen la naturalidad y
la sencillez:

iQué admirable concierto! jqué harmonia
mantiene el Universo! El soberano
autor con sabia omnipotente mano,
su maquina gobierna noche y dia.
{Oh! jcon cudnta alegria

se asoma la maiiana! Las estrellas
cual moribundas lamparas fallecen
alld en el mas distante de los cielos;
las blancas luces bellas

del alba, resplandecen

como por tenues, delicados velos.
Por el Oriente sube el sol de fuego
derramando en el éter mil colores;
alégrase la tierra, y abren luego

su seno de Ambar las pintadas flores.
Con soplo lisonjero el aire blando
las mueve, y el arroyo cristalino

las salpica de aljofar transparente.

129. Mas, no es la naturalidad la que aparece hoy en
nuestras letras, sino que, por el contrario, reinan actual-
mente en ellas la exzageracion mas ostentosa y la hinchazén
mas impertinente. Hay, en efecto, una corriente que arras-
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tra 4 nuestros mejores ingenios, ¥ principalmente & los
poetas, 4 exagerar el valor de las ideas y de los'afectos,
traspasando los limites de lo probable y verosimil, ¥ que
los conduce fatalmente 4 abusar del lenguaje translaticio,
de las imdgenes y de las figuras patéticas, con que suelen
deslumbrar al publico aficionado € indocto, pero que de
modo efectivo no embellecen la obra literaria.

180. Estos vicios que dominan hoy en nuestra Litera-
tura, y, en general, en las letras hispano-mne.-ricanus,
algunos de cuyos representantes mas esclarecidos han
logrado formar una escuela opuesta 4 la naturalidad y al
buen gusto, deben combatirse procurando el estudio y apli-
cacion de las reglas del arte. Estas prescriben que se
hagan grandes esfuerzos por dominar ese afin de sobre-
salir y distinguirse a que tienden tales aufores; que se
medite bien el asunto, y que no Se eseriba hasta que éste
se tenga bien conocido y estudiado. Soélo de este modo
podra decirse algo original § nuevo; s6lo de este modo seran
fdciles, naturales y bellos los pensamientos que se ocurran.
Finalmente, la oportunidad que, como se ha dicho (§ 125),
da el tltimo toque & la belleza, perfeccion y acabado con-
junto de la obra, se adquiere, como la naturalidad (con la
cual se confunde), por los mismos medios, esto es: estudio,
meditacion del asunto, lectura asidua de los modelos y es-
tricta observancia de las reglas. \._




CAPITULO 1T

BELLEZA Y SUBLIMIDAD.—PENSAMIENTOS BELLOS
Y SUBLIMES

Spymarro.—I: 131 La belleza en general.- 132, Caracteres de la emocion estética.
183, Divorsosgrados de belleza.—134. Tio bello; belleza literaria: ejemplos.—135.
Lo bonito; lo gracioso y agraciado; cjemplos.—II: 136. Lo hermoso grado su-
perior de belleza: lo sublime: ejemplos.—137. Sublime matemdtico ¥ fisico: ejem-
plos.—138. Sublime sensible, intelectual y moral; vasgo y pasaje sublimes;
ejemplos.—139. Conceptos de lo feo y doforme, delo ¢dmico y ridiculo.—140. Be-
lleza artistica: idealismo y realismo en el arte.

I

131, La belleza no es propiedad perteneciente al fondo
de la obra, ni 4 la forma exclusivamente, sino que es un
resultado de la combinacién y estructura de ambos ele-
mentos, de la idea y del lenguaje. Es verdad que la belleza
es el caracter esencial de uno de los géneros literarios, del
género poético solamente, pero no lo es menos que 4 todos
les son comuites (poético, didactico y oratorio), los prinei-
pios'y caracteres de orden, proporcionalidad y harmoenia
que informan su naturaleza literaria.

182. La belleza considerada subjetivamente, es una
emocion agradable, pura, desinteresada, producida en el
espiritu por la contemplacién de los objetos que Illamamos
bellos. Esta emocién se distingue de lo simplemente agra-
dable en que no es una impresion individual, y en que no
se refiere exclusivamente & los objetos del orden fisico;
puesto que da origen & un juicio universal 6 colectivo, va-
riable, ciertamente, con la cultura de cada persona (pero
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uniforme en el mismo grado de ecultura), y que alcanza
hasta los objetos del mundo intelectual y moral. Ademas,
la emocion estética se distingue del inferés, en que no es,
como éste, un calculo, en que esta enteramente ajena del
ansia de la posesion y del incentivo de la utilidad. jCuan-
tas cosas, en efecto, son tan bellas como inutiles, en el
genuino y comun sentido que aplicamos & esta palabra; y
cudntas, por el confrario, muy utiles, no se distinguen
ciertamente por su belleza!

183. No todas las cosas nos producen la citada emo-
cién estética, ni todas las que son capaces de produciria
determinan en nuestro espiritu el mismo grado de placer
desinteresado y puro de que se ha tratado (§ 132). Hay
muchos objetos, efectivamente, ya pertenecientes al mundo
fisico, ya al mundo intelectual 6 moral, que nos hacen su-
frir una emocién enteramente opuesta a4 la emocion de la
belleza, y que llamamos feos; y otros que 1o nos causan
emqeion alguna, ¢ indiferentes (§ 137). Por ultimo, los di-
versos grados de la belleza se califican y designan con los
nombres de bonito 6 lindo, gracieso, agraciado, hermoso, ¥
el superior de todos con el de sublime.

134. Sise examinan detenidamente los objetes que se
denominan bellos, se vera que presentan ciertas cualida-
des, como la unidad (unidad de idea ¢ pensamiento, de
plan, de estructura, de materia, de fin, ete.), la variedad
(variedad de aspectos, lineas, formas, colores, movimien-
tos, actitudes, sonidos, etc.), y la harmonia 6 unién de
todos los elementos: entre sé y con el todo, constituyendo
un ser 6 cosa de que brota y mana la belleza. Los objetos
bellos pueden tener, ademas, vida, expresion y cardcter;
pero estas cualidades no pertenecen & la esencia de la be-
lleza, y solo son caracteres ¢ signos de perfeccionamiento,
cuya escala es infinita, como infinito es el niimero de seres
que forman esa escala. Pueden asimismo presentar otras
cualidades, como la verdad y la bondad; mas €stas, como
las anteriores, denotan caracteres y fines extrafios & la
belleza misma. En resumen, es bello todo objeto que pro-

it
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duce en nuestro espiritu, en virtud de la forma harmo-
niosa en que se manifiesta, una emocion agradable, pura
y desinteresada.

En obras literarias, en las poéticas principalmente,
hallamos 4 cada paso ideas y pensamientos que, por la
justa proporcién y harmonia que hay entre el fondo y
la forma, causan en nuestro animo una impresion pro-
funda, que nos transporta y eleva, conmoviendo agrada—
blemente nuestro animo (1). Tal es, por ejemplo, este
bello trozo del «Quijotes:

iDichosa edad y siglos dichosos aquellos 4 quienes los
antiguos pusieron nombre de dorados, y no porque en ellos
el oro; que en nuestra edad de hierro tanto se estima, se
alcanzase en aquella venturosa sin fatiga alguna, sino por-
que entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos
palabras de TUYO y MIO! Eran en aquella santa edad to-
das las cosas comuues: 4 nadie le era necesario para alcan-
zar su ordinario sustento tomar otro trabajo que alzar lar
mano y alcanzarle de lasrobustas encinas que liberalmente
les estaban convidando con su dulce y sazonado fruto. Las
claras faentes y corrientes rios, en magnifica abundancia,
sabrosas y transparentes aguas les ofrecian. En las quie-
bras de las peiias y en el hueco de los arboles formaban su
repitblica las solicitas y discretas abejas, ofreciendo & cual-
quiera mano sin interés alguno la fértil cosecha de su dul-
gisimo trabajo. Los valientes alcornoques despedian de si
sin otro artificio que el de su cortesia, sus anchas y livianas
cortezas,.con que se comenzaron & cubrir las casas sobre
risticas estacas sustentadas, no m#s que para defensa de
las inclemencias del cielo. Todo era paz entonces, todo
amistad, todo concordia: aun no se habia atrevido la pesada
reja del corvo arado 4 abrir ni visitar las entraiias piadosas
de nuestra primera madre, que ella sin ser forzada ofrecia
por todas las partes de su fértil y espacioso seno lo que pu-
diese hartar, sustentar y deleitar 4 los hijos que entonces
la poseian...

(1) Enu las composiciones literarias hay que distinguir dos cosas: el asunio
y el modo de tratarlo. La belleza reside realmente en €l perfecto acuerco y
harmonia de estas dos cosas.

En los Fragmentos del poema «América», el inmortal
poeta venezolano, A. Bello, trae esta invocacion a la

poesia:
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Podras los climas retratar, que entero
el vigor guardan genital primero

con que la voz omnipotente, oida

del hondo caos, hincho la tierra, apenas
sobre su informe faz aparecida,

y de verdura la cubrio y de vida.
Selvas eternas, jquién al valgo inmenso
que vuestros verdes laberintos puebla,
y en varias formas y estatura y galas
hacer parece alarde de si mismo,
poner presumié nombre y guarismo?
En densa muchedumbre

ceibas, acacias, mirtos se entretejen,
vejucos, vides, gramas:

,Jas ramas & las ramas

pugnando por gozar de las felices
auras y de la luz, perpetua guerra
hacen, y & las raices

angosto viene el seno de la tierra.
iOh! jquién contigo amable poesia

del Cauca & las orillas me llevara

y el blando aliento respirar pudiera
de la siempre lozana primavera

que alli su reino establecio y su corte!
{Oh! st ya de cuidados enojosos
exento, por las margenes amenas

del Aragua moviese

el tardo incierfo paso,

6 reclinado acaso

bajo una fresca palma en la llanura
viese arder en la boveda azulada

tus cuatro lumbres bellas

ioh cruz del Sur! que las nocturnas horas
mides del caminante

por la espaciosa soledad errante.
0 del Cueny las luminosas huellas
viese cortar el aire tenebroso,

y del lejano tumbo & mis oidos
viniera el son del yaravi amoroso!
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135, Hay veces que lo bello se manifiesta en cantidad
de materia 6 de forma insuficiente para producir la ver—
dadera y plena emocion estética; tal es lo bonito 6 lindo,
que podriamos definir diciendo que es la belleza de lo pe-
quefio, Literariamente considerada, esta es la belleza que
advertimos en madrigales, baladas, doloras, etc., como en
este ejemplo:

Ojos claros, serenos,

si-de dulce mirar sois alabados

¢por qué si me mirdis, mirdis airados?

Si cuanto mas piadosos

més bellos parecéis 4 quien os mira
¢por qué & mi solo me mirais con ira?
(Ojos claros, serenos,

ya que asi me mirais, miradme al menos.

GUTIERRE DE CETINA.

Lo gracioso y agraciado se refieren respectivamente,
ya a la persona ¢-cosa que produce en nosotros el efecto
de lo eémico, ya & cierto deleite ¢ simpatia que es insepa-
rable de lo bello. Pensamientos gracidsos son, pues, los
de fodos los epigramas; por ejemplo:

Admirése un portugués
de ver que en su tierna-infancia
todos los nifios en Francia
supiesen hablar francés,
«Arte diabolica es ,
(dijo torciendo el mostacho)

. que para hablar en gabacho
un fidalgo en Portugal,
llega & viejo, y lo habla mal,
yaquilo parla un muchacho.»

L. MoraTiN,

Lo agraciado, sin llegar & lo comico, muesira cierta
facilidad y ligereza que nos impresiona de un modo ana-
logo.
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Ejemplo:

Magdalena, si eres buena
pon cerrojo & tu baleon;
ya te rondan, la arpa suena,
Magdalena, Magdalena,
cierra bien tu corazoén.
M. GUTIERREZ NAJERA. j
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136. Lo hermoso, tan genérico como lo bello, se aplica
con mayor frecuencia 4 lo bello material, y no da nombre
especial 4 los pensamientos. Pero la escala de la belleza
que comienza en lo agradable se prolonga hasta lo sublime,
en que se presenta con caracteres que parecen contradecir
la propia y verdadera emocion caleoldogica: puesto que
esta emocion va acompafiada en lo sublime de cierta espe-
cie de temor 6 abatimiento, que parecen nacer de nuestra
pequefiez comparada de modo instintivo é inconsciente
con la grandeza extraordinaria del objeto que contempla-
mos. Lo sublime es, pues, lo bello, perturbado en su harmo-
nia por la manifestacion de una extraordinaria grandeza.
Por mas perfecta y harmoniosa que sea la forma en que se
manifiesta, es incapaz de contener la cantidad de fuerza
6 de substancia que posee el objeto sublime; y la admira-
cién y el asombro son, asi, la consecuencia necesaria de
esta impresion de lo grande y lo infinito en el alma hu-
mana.

Los poetas hebreos y Homero en la antigiiedad; Dante,
Milton y demés épicos modernos, ofrecen 4 cada paso
ejemplos de sublimidad.

Vendra Dios (dice Habacue), y llevara delante de si,
como en triunfo, la muerte... Parose y midi6 la tierra. Echo
una mirada y acabo con las naciones, y quedaron reducidos
4 polvo los altisimos montes.—Encorvaronse los collados
del mundo al pasar el Eterno... Los abismos alzaron su vV0z
y levant6 sus manos el profundo mar... (Profecia III).
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{Oh Dios! (dice un poeta indostdnico), ves en tu cuerpo
todos los dioses y las bandas de seres vivientes... Apenas
puedo mirarte todo entero, pues brillas como el fuego y el
gol en tu inmensidad... Eres lo indivisible, lo supremo inte-
ligible:.. Sin principio, sin medio, sin fin, Tus brazos no tie-
nen limite, tus miradas son como el sol y la luna, tu boca
tiene el brillo del fuego sagrado. T solo bastas para llenar
el espacio que hay entre el cielo y la tierra, yllegas 4 todas
las regiones.

MAHABARATA.—Oracidn & Brahma.

187, Segin que lo sublime se refiera a la magnitud
del objeto; 6 & la cantidad é intensidad de la fuerza por él
desplegada, se divide en matemdtico 6 de extension, y fisico
6 dindmico. Son ejemplos de sublime matemaético: el espa-
cio, sendero-de los astros; el foco inmenso de calor y de luz,
que con sus rayos nos envia la vida, etc.; de sublime dina—
mico: la tempestad que con sus violentos huracanes arranca
de cuajo los drboles robustos y levanta con estruendo las olas
de los mares... y todo aquello, en fin, que es signo de una
gran fuerza 6 de un gran poder activo,

138, Con relaciéon & las diferentes ordenes de faculta-
des, o sublime se divide en sensible, intelectual ¥ moral, ¥y
con relacion & la obra, en rasgo y en pasaje sublimes. Se
dice que lo sublime essensible cuando, como en los ejemni-
plos anteriores (§ 137), los objetos pertenecen al mundo
fisico. Al intelectual se refieren, por ejemplo, los trabajos
de Newton, en astronomia; las obras de Homero, Dante,
Goethe y Vietor Hugo; en poesia; las de Miguel Angel y
Rafael, en pintura, y, en suma, las de todos los genios.
Finalmente al sublime moral corresponden las extraordi-
narias y nobilisimas hazafias de Le6nidas y de Régules, en
la antigiiedad; la de N. Bravo, perdonando & sus encarni-
zados enemigos para vengar la muerte de su padre; todo
lo que es sefial de un gran esfuerzo encaminado al bien.
Por tltimo, el rasgo sublime es de muy corta exien-
sién; v. gr.: Dixit Deus fiat lux, et lux facta fuit; en tanto
que el pasaje, por el contrario, toma grandes proporeio-
nes; por ejemplo:
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Asi los dioses que 4 la lid bajaron

con su voz animaban al combate

4 griegos y troyanos, y rompieron

en medio de ellos la fatal contienda.

El padre de los hombres y los dioses,

de lo alto del Olimpo, trono horrendo;

de la anchurosa tierra los profundos

cimientos, y las cumbres de los montes

agitaba Neptuno, y retemblaron

del Ida todos los humildes valles,

las fuentes de los rios, las alturas,

de Troya la ciudad y los navios

de los Aqueos. En su negro Alcézar

ge estremecié Pluton, y de su trono

salté azorado, y en horrendas voces

espantado grito; porque temia

que Neptuno rasgara las entraias

de la tierra, y que claras se mostrasen

4 los hombres y dioses lag horribles

moradas infernales y sombrias,

que hastalos mismos dioses aborrecen.
HOMERO

Creen algunos que lo sublime no puede prolongarse, so
pretexto de que lo extenso de la expresion disminuye la
fuerza del pensamiento: pero esto no es absolutamente
verdadero, sino en tanto que la concisién es como va
dicho (§ 95), la fuente principal de la energia en la expre-
sion. Mas el pasaje sublime, esto es, la serie de pensa-
mientos sublimes, puede prolongarse cuanto sea necesa-
rio, 6 cuanto el aufor sea capaz de sostenerla. Buena
prueba es de ello el pasaje citado de Homero, y el siguiente
de J. M. de Heredia <Al Huracans.

. . . . . .

Liega ya... ¢No le veis? jCual desenvuelve
su manto aterrador y majestuosol...
{Gigante de los aires, te saludol...

En fiera confusion, el viento agita
las orlas de su parda vestidara...
iVed... en el horizonte

los brazos rapidisimos enarca,
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y con ellos abarca
cuanto aleanzo & mirar de monte & monte!

;Obscuridad universall... jSu soplo
levanta en torbellinos
el polvo de los campos agitado!,..
En las nubes retumba despeiiado
el carro del Seifior, y de sus ruedas
brota el rayo veloz, se precipita,
hiere y aterra al suelo,
y su livida luz inunda el cielo.

iQué rumor! ;Es la lluvia! Desatada
cae 4 torrentes, obscurece el mundo,
y todo es confusidn, horror profundo.
Cielo, nubes, colinas, caro bosque,
¢Do estais?... Os busco en vano:
desparecisteis.,. La tormenta nmbria
en los aires revuelve un oceano
que todo lo sepulta...
Al fin, mundo fatal, nos separamos:
el huracan y yo solos estamos.

)

139, Por oposicion de lo belloy lo sublime se determi-
nan los conceptos de lo feo y 1o deforme, de lo cémico y
ridiculo. Estas cualidades nodan nombre & los pensamien-
tos, porque no son conceptos positivos sino negativos. Lo
feo, en efecto, es desorden 6 falta de harmonia de los ele-
mentos constitutivos de un objeto; lo ¢dmico procede de un
desorden analogo, Se distinguen en que este ultimo es
transitorio, y el primero es permanente; en que lo féo apa-
rece mas 6 menos ostensiblemente en todos los objetos, y
1o edmico y ridiculo s6lo aparece en la vida de los seres
racionales; en que la emocién que uno nos causa es de
alegria, en tanto que el otro nos conmueve hasta hacer-
nos sentir aversién ¢ repugnancia. Entre lo cdmico y 1i-
diculo hay, & su vez, gran diferencia: lo comieo es siem-
pre intencional, é involuntario lo ridiculo: en el primero
se provoca la risa, en el segundo se produce; éste es espon-
taneo, aquél es artistico; lo cémico se confunde con lo gra-
cioso, lo ridiculo se aproxima & lo feo. Ambos coinciden
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solamente en que trastornan los elementos y caracteres
de la belleza (1).

Determinado el concepto de la belleza en general y el
de sus distintos grados, procede ahora determinar el de la
belleza artistica.

140. Es evidente que el hombre en su aspiracién cons-
tante & la belleza pura, que concibe y presiente perfecta,
crea la belleza, depurdandola algun tanto de las imperfec-
ciones que presenta en los seres finitos que conoce; y de
este modo produce la belleza artistica, que supera & todo lo
que se halla en el mundo de la materia y del espiritu, de
lo sensible y de lo suprasensible. Es evidente, también,
que el hombre, en posesién de la idea de lo bello, separa
mentalmente de todos los objetos aquellos rasgos y cuali-
dades que mas se acercan 4 este tipo interior, formando
una belleza ideal de cada orden de las cosas que conoce;
belleza que, tal vez, como es concebida por el artista, no
existe en el mundo externo, y que tiende incesantemente
4 confundirse con el ideal de belleza, con el tipo superior
que presiente perfecto, pero euya completa realizacion es
imposible & causa de la falibilidad y limitacién de sus
facultades.—Ahora bien, de las diferentes concepciones
de la belleza artistica, segin que se la considere como crea-
ciéon pura del espiritu, 6 como existente en si misma,
nacen las dos corrientes dominantes en la Literatura y en

- las artes: el idealismo y el realismo. El primero fia toda la

produccion artistica & la fuerza de la inspiraeion; el se-
gundo se aplica & reproducir fielmente la naturaleza;
aqueél niega el derecho de ser representadv en el arte &
todo lo que no sea perfecto; éste se propone imitar todo,
hasta lo feo; el idealismo pone limites arbitrarios & la
actividad del espiritu; el realismo desconoce los avances
y adivinaciones de la imaginacion y trata de acortar sus

(1) También hay diferencia entre lo feo y lo deforme. Tal diferencia estri-
ba en la cantidad y no en la calidad: lo deforme es lo feo; pero nolo feo
comun sino lo monstruoso, lo extraordinario, en que 4 la falta de harmonia
se une lo singular en 1a fealdad.
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atrevidos vuelos. Pero es claro que ambas doctr,inas, fun-‘
dadas en conceptos parciales del Artg, son erroneas 'ptl).l
exclusivas, y que si aisladamente son incapaces de expli-
car la bella produceién artistica, up'ldas se comp'let:.ul])li
rigen de modo racional esta produccion. Es 1nc'uestl'0n:z N:
que el artista, al reproducir la naturaleza, lq hace Sl?? geg
conforme la perciben 7y sienten s.us.prf)p.las f'acq a .]
(facultades que constituyen su pl:(?pm mdlwduahdmluegli—
Arte), v que en esta reproduccion se encuentra u
mento ideal inexcusable.

CAPITULO III

FIGURAS DE PENSAMIENTO

SuMARIO. —I: 141. Figuras de pensamiento; definicién y division.—1432, Piguras
descriptivas: deseripcion y enumeracion simple y compuesta; ejemplos.—Ik:

143, Figuras ldgicas: antitesis, concesion, epifonema, expolicién, gradacién,
paradoja, semejanza, sentenci, prolepsis y transicion; ejemplos.—IIT: 144. Wi-
guras patéticas: apoéstrofe, conminacion, deprecacién, exclamacion, correceion,
hipérbole, histerologia, optacion, prosopopeya, reticencia, imposible, interro-
gacion; ejemplos —IV: 145. Figuras oblicnas ¢ indirsctas: alegoria, alusién,
atenuaeion, dialogismo, dubitacién, ironin, parresia, perifrasis v pretericion;

ejemplos.—146. Importancin ¥ significacion literaria de las figuras de pensa-
miento: regla.

141, Llamanse figuras de nensamiento & ciertos giros
especiales que éste ofrece, y que afectan no sélo 4 la forma
€N que se expresan, sino también y principalmente al
fondo 6 idea que contienen. Algunas de estas figuras se
refieren manifiestamente 4 los fropos, como luego vere-
mos; pero el mayor ntumero no tiene de figuras (lenguaje
figurado), més que el nombre genérico que las designa,
siendo s6lo formas comunes del pensamiento literario, de-
terminadas por la imaginacion, el raciocinio, la pasion 6 la
intencién mas 6 menos franca ¢ encubierta del autor, De
aqui se deriva la clasificacién de estas llamadas figuras
en pintorescas, logicas, patéticas y oblicuas. Las pintorescas,
llamadas también descriptivas se emplean para dar 4 cono-
cer los objetos; las ldgicas, para comunicar simples racio-
cinios; las patéticas, para expresar los afectos del 4nimo,
Y 1as oblicuas 6 indirectas, para encubrir 6 disimular ciertas
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ideas ¢ sentimientos, cuando asi conviene & nuestros pro-
positos.

A las descriptivas pertenecen:

142, La descripcion, que consiste en individualizar las
propiedades de un objefo, de tal manera que nos parezca
estarlo viendo, y no que leemos 1 oimos su descripeion. Se
divide en topografia, prosopografia, etopeya, cardcter y cro-
nografia, segun que se describe un sitio 6 paisaje, una per-
sona (fisica 6 moral), 6 una época del tiempo. Ejemplos:

Hindense entre las nieblas las montaiias;
de las sonantes caias
solo quedan en pie secos rastrojos:
los campos antes de verdor cubiertos,
deshojados y yertos,
de la vida de ayer son hoy despojos.
Silba el viento en los arboles desnudos;
de los pajaros mudos
ninguno el vuelo 4 levantar se atreve,
y los calientes, amorosos nidos,
del tronco desprendidos;
ruedan entre carambanos de nieve.
Il sol eruza el inmenso firmamento;
tibio y amarillento
quiebra su luz en el cristal del rio,
y del monte, los valles y.caiiadas,
las hojas arrancadas
son juguete del viento en el vacio...

Fuera de este tultimo rasgo que es impropio, y de al-
g otro que aparece estudiado, los demas son felices; y
cualquiera que lea U oiga esta descripeion, se figura en la
fantasia el paisaje de Invierno, que la distinguida poetisa
mexicana, Laura Méndez, pint6 con tan vivos colores.

Clervantes hace una descripeion de si mismo en el «Pro-
logo de las Novelas», en los siguientes términos:

A o o 7 7o

«Este que veis aqui, de rostro aguileiio, el cabello cas-
tafio, frente lisa y desembarazada, de alegres ojos y de
nariz corva, aunque bien proporcionada, las barbas de plata,
que no ha veinte aiios que fueron de oro, los bigotes gran-
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des, la boea pequeiia, los dientes no crecidos, porque no
tiene sino seis, v esos mal acondicionados y peor puestos,
porque no tienen correspondencia los unos con los ofros, el
cuerpo entre dos extremos, ni grande ni pequeiio, la color
viva, antes blanca que morena, algo cargado de espaldas y
no muy ligero de pies; éste, digo, que es el rostro del autor
de la Galatea y de Don Quijote de la Mancha, y del que hizo
el viaje del Parnaso, & imitacion del de César Caporal Peru-
sino, y otras obras que andan por ahi descarriadas y qui-
24 sin el nombre de su duefio, llamase cominmente Miguel
de Cervantes Saavedra; faé soldado muchos afios, y cincoy
medio ecautivo, donde aprendio & tener paciencia en las ad-
versidades: perdi¢ en la batalla naval de Lepanto la mano

" izquierda de un arcabuzazo, herida que, aunque parece fea,
&1 la tiene por hermosa por haberla cobrado en la mas me-
morable y alta ocasion que vieron los pasados siglos, ni
esperan ver los venideros, militando debajo de las vencedo-
ras banderas del hijo del rayo de la guerra, Carlos V.»

Todos los buenos autores se distinguen por sus bellas
descripeiones. Véase la siguiente eronografia de Virgilio
en su «Eneida»:

Erala noche y hora en que los astros
estan en la mitad de su carrera,
y los mortales en el orbe todo,
rendidos del trabajo 4 la fatiga,
de placido reposo disfrutaban.

El viento no agitaba las florestas,
el turbulento mar estaba en calma,
y en silencio los campos. Los ganados
y las pintadas aves, asi aquellas
que moran en las languidas lagunas,
como las que se albergan en terrenos
erizados de espesos matorrales,
en los brazos del suefio sus amores
olyidaban, y el hombre sus cuidados:
;alto don de la noche silenciosa!

No asi Dido infeliz, etc.,

Este poder de presentar & los ojos el objeto deserito,
s6lo pertenece al verdadero artista. En la descripcion
moral de un personaje (etopeya ¢ retrato), hay que evitar
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el demasiado estudio, esto es, el que sea muy recargado.

Es el defecto del siguiente que hace Masseras de Maximi-
liano:

Cualidades exteriores de verdadero atractivo, una inte-
ligencia viva, una gran facilidad de palabra, una amenidad
superficial de relaciones, acabaron de caunsar ilusiéon sobre
la solidez del cardcter que debia encontrarse bajo aquellas
felices apariencias. Sin embargo, apenas se puso en obra,
entregado & si mismo y duefio absoluto de sus acciones,
cuando aparecio un hombre muy diferente de aquel 4 quien
se creyd poder confiar la tarea de fundar un imperio. Li-
gero hasta la frivolidad, versatil hasta el capricho, incapaz
del encadenamiento en las ideas como en la conducta, 4 la
vez irresoluto y obstinado, pronto 4 las aficiones pasajeras,
sin apegarse & nada ni 4 nadie, enamorado grandemente
de todo cambio y aparato, con horror invencible 4 toda clase
de molestias, inclinado & refugiarse en las pequefieces para
sustraerse a las obligaciones serias, comprometiendo su
palabra v faltando 4 ella eon igual inconciencia, no teniendo,
por ultimo, mas experiencia y gusto de los negocios que
sentimiento de las cosas graves de la vida, el principe en-
cargado de reconstruir &4 México, era, bajo todos aspectos,
diametralmente opuesto 4 lo que exigian el pais y las cir-
cunstancias,

En la enumeracitn se mencionan cada una de las partes,
cualidades 6 circunstancias del objeto. Puede ser simple 6
compuesta; ésta afiade algo & cada una de las cualidades
enumeradas, y toma entonces el nombre de enumeracion
con distribucion.

Fray Franeisco Osuna en su obra «De la Gracia», dice:

Son nuestras obras, meritorias de gloria, no por si mis-
mas, sino por la gracia con que estdn sefialadas. De donde,
asi como el dinero de bajo metal no valdria la cosa que dan
por él, sino por el cuiio que tiene, asi nuestras obras prin-
cipalmente valen por el cufio de la gracia, y no por si mis-
mas, porque son de muy bajo metal. Y aunque esta gracia
sea una y la mesma con la caridad, segin los que mejor
sienten, empero, por los muchos efectos que obra en nues-
tra d4nima, se compara en la Eseritura 4 muchas cosas. Se
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llama espiritu nuevo, porque renueva el corazon del hom-
bre; ¥ faego, porque gasta los pecados; y uncién, que sana
las llagas espiritnales; y luz, que da claridad en el entendi-
miento; y virtud, que conforta nuestra flagneza; y fuente, -
que mata la sed de nuestra alma;y hacha encendida, que
nos inflama en el amor de Dios. Llamase paz, que aplaca y
pone tranquilidad entre la sensualidad y la razén; y rayo
muy claro, que infunde el sol de justicia en las tierras.

Prescott al describir la destruceion de Tenochtitlan
por los espaiioles, enumera distributivamente los sucesos
del combate en esta forma:

Todo era estrépito y horrible confusion: los horrorosos
aullidos de los indios, los juramentos y maldiciones de los
castellanos, las quejas de los heridos, los lamentos de las
mujeres, el llanto de los nifios, los rudos golpes de los con-
quistadores, el estertor de los agonizantes, el rdpido y re-
sonante fragor de los mosquetes, el silbar de las saetas, el
gordo rechinar de los incendiados techos que se desploma-
ban, las densas columnas de humo y polvo que envolvian la
poblacién en tétrica obscuridad; todo esto formaba una es-
cena espantable que aterro el animoso corazon de los con-
quistadores, habituados & los duros trances de la guerra, y
4 los horrores de la sangre y de la muerte.

IT

143. A las figuras logicas pertenecen las: siguientes:
Lia antitesis, en que se contraponen unas ideas 4 ofras; por
ejemplo:

En lucha cuerpo y alma eternamente,
de todas suertes el dolor;me abruma;
he de sufrit sila pasion domino,
y si cedo, la pena es mas aguda.

Antes fiebre, después remordimiento:
cambia la causa, y el efecto nunca;
si vence el cuerpo, me atormenta el alma;
gi vence el alma, el cuerpo me tortura.
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Luchar, siempre luchar... ;Por qué, Dios mio,
no acabaen mi la perdurable lucha?
0 dame mas virtud, y que me salve,
6 dame m#és pasién, y que sucumba.
C, NavArro Y RODRIGO,

La concesién, en que se admite sencilla 6 artificiosa~
meénte alguna cosa, para combatirla luego eon razones
poderosas. Diaz Mirén, ensu «Oda & Lord Byron», dice &
éste:

¢Fuiste unloco?... Tal vez, jpero esplendente!
El sentido comiin, razon menguada,
nunca ha sido ni artista, ni vidente,
ni paladin, ni redentor, ni nada (1).

La epifonema, que es una especie de exelamacion al
final de un periodo, 6 una reflexion sentenciosa sobre lo
que se acaba de decir. Virgilio termina la enunciacion del
asunto de su «Eneida» conla exclamacion:

iTantae ne animis celestibus irae!
(iCupo en celestes pechos furia tantal)

Nufiez de Arce hace una reflexion sentenciosa en los
siguientes versos:

jAh! no es extraiio que gima
de su angustia en el exceso,
como el titan bajo el peso
del mundo gue lleva encima.
No es extraiio que le oprima
su rencor vivo y profundo,
ni que se agite iracundo
con mas impetu quizés:
porque 4 veces pesa méis
un pensamiento que un mundo.

(1) Noétese que en este cuarteto la locucidn etal cean, no es signo de dubi-

tacion sino de concesion, tal como se comprende por el contexto de lo que
sigue.
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La expolicion 6 amplificacién, que consiste en variar
una misma idea, presentéandola en sus diferentes aspectos,
para dar mayor interés y novedad al asunto. Es un gran
recurso oratorio, y como todas las formas del pensamiento,
cuando es natural y oportuna suele ser de magnifico efecto.
;Qué es el hombre, dice un autor, sino un vaso corrupcién, y
una criatura inhdbil para todo lo bueno y poderosa para todo
lo malo? ;Qué es el hombre sino un animal en todo miserable,
en Sus consecuencias ciego, en sus obras vano, en sus apetitos
sucio, en sus deseos desvariado, y, finalmente, en todas sus
cosas pequelio y en solo su estima grande?

En la més alta poesia tiene atin su empleo oportuno:

A e o S e € DY

yo al confin de la vida, el padre Jove

en adversa fortuna dolorosa

me acabard, después que por mis 0jos

grandes y muchas desventuras vea:

muertos mis hijos con agudo hierro,

4 esclayitud mis hijas reduecidas,

arrastradas mis nueras por las manos

de los fieros Aquivoes, de la torre

arrojados mis nietos, mis nupciales

talamos profanados, y asolada

esta ciudad en general riiina.
Houero.—Iliada.

La gradacién, en que se presenta una serie ordenada
de ideas en progresién creciente ¢ decreciente, de modo
que cada una diga algo mas 6 menos de la que le precede.
Van en progresién creciente las ideas en lo§ siguientes
versos de Fr. Luis de Leon:

Acude, corre, vuela,

traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
no perdones la espuela,

no des paz & la mano,

menea falminando el hierro insano.

Y, por el contrario, esta figura es decreciente en el
soneto de la monja de México, citado ya en otra parte

12
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(§ 128), que comienza con una amplificacion y termina
con esta gradacion:

Es un vano artificio del cuidado,
es una flor al viento delicada,

es un resguardo inutil para el hado,

es una necia diligencia errada,

es un afin caduco, y bien mirado,

es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.

. . .

La paradoja, en que se atribuyen cualidades, en apa-
riencia contradictorias, 4 un objefo, pero que en rea-
lidad se aplican & diversos aspectos del mismo, donde no
puede no haber contradiccién. M. Acufia, refiriéndose al
hombre:

¢De dénde vino?... Preguntadlo al caos
que di6 forma & los seres

de su potente voz al «levantaos»;
decidselo 4 la nads,

que‘ella tal vez, sabra cual faé la cana
«de ese arcingel vestido con harapos»
4 que llamamos hombre;

que ella, tal vez, sabra de donde vino
«ese titdn pigmeo»

«tan grande y tan mezquino»...

La semejanza 6 simil, que es la més natural, comun y
bella de estas formas, y que estriba en descubrir la rela-
ci6n de analogia que puede haber entre dos 6 méas objetos.
Es, ecomo se ha dicho, el fundamento de la traslacién de
significado llamada metafora (§ 118); se dice, asi, que el
simil es una metafora expresa, y que la metafora es un
simil compendioso.

Ejemplo:

El érgano hasta entonces vacilante
rompio, como ruidosa catarata,
en raudales de mistica harmonia,
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y cual aves que salen de sus nidos
al llamarlas el sol, dgiles notas
en tropel la alta boveda inundaron
yva graves, ya sumisas, ya imponentes.
G. NUREZ DE ARCE.

M. Gutiérrez Najera en su composicién «Ondas muer—
tass, trae similes como estos:

Ea la fuente de mirmoles niveos
juguetona y traviesa es el agua,
como nifia que en regio palacio
sus collares de perlas desgrana.
Ya cual flecha bruiiida se eleva,
va en abierto abanico se alza,

de diamantes salpica las hojas,

o se duerme cantando en voz baja.

La sentencia, que es la reflexion profunda, cuya verdad
se basa en el raciocinio 6 la experienciz. Toma los nom-
bres de principio, mdxima, apotegma 6 proverbio; V. g.: La
verdad es el fin de la inteligencia, como el bien lo es de la vo-
luntad.—La envidia es ciega y sélo tiene vista para deprimir
las virtudes de los otros.— A muertos y d idoes no hay ami-
gos.—Del viejo el consejo.

La prolepsis, en que se previenen las objeciones que
pudieran hacerse sobre el asunto 0 materia de que se
trata. Ejemplo:

Diras que muchas bareas,
con el favor en popa,
galiendo desdichadas,
volvieron venturosas.
No mires los ejemplos
de las que van y tornan;
que 4 muchas ha perdido
la dicha de las otras.
Lore DE LA VEGA.

En fin, la transicién, que consiste en pasar de un asunto
4 otro, y que se divide en perfecta é imperfecta: en la pri-
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mera se enuncia el punto que se fermina y el que se em-
pieza; en la segunda se indica solamente el de que se va
a tratar. No hay necesidad de citar ejemplos.

ITT

144, A las figuras patéticas pertenecen:

El apéstrofe, en que se dirige la palabra en tono de
admiracion 6 de pregunta & un objeto cualquiera. Puede
unirse & la forma admirativa y & la interrogativa; como
en este ejemplo:

iPatria adorada mial

¢No cubriran tus jévenes de rosas

mi sepultura fria?

¢Tus virgenes hermosas

no entonaran mis canticos llorosas?
ALPUCHE,

El apostrofe, una de las formas mas comunes del senti-
miento y la pasion, puede ser en tono afirmativo; como
puede verse en estos tiernos versos de José Rosas Mo-
reno:

Dejaste aqui la fierra,

la triste noche obscura,

las deshojadas flores, la esperanza;
anhelo intutil que jaméas se alcanza

y es germen del dolor y la amargura.
Dejaste aqui la guerra

que el corazon nos hiere;

las tormentas que rapidas se agitan,
por las flores que nunca se marchitan,
por el radiante sol que nunca muere.

En todos casos es una verdadera prosopopeya 6 perso-
nificacion, como luego veremos.
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La conminacion, que consiste en amenazar con males
terribles é inevitables.
Ejemplo:

Dar4, huyendo del fuego, en las espadas,
el Sefior le hard guerra,
y caeran sus maldades 4 la tierra
del cielo relevadas.

Porque del bien se apodero, inhumano,
del huérfano y viuda,
le roera las entraiias hambre aguda;
huird el pan de su mano. -

Su edad sers marchita como el heno;
su juventud florida
caeréd cual rosa de granizo, herida,
en medio al valle ameno.

MELEKDEZ.

La deprecacion, que es un ruego vehemente para moyer
la piedad 6 compasion de alguien en favor nuestro. Manuel
Acuiia en su elegia «LAgrimas», dice al alma de su padre,
personificada en su recuerdo:

jPadre... perdon porque te amaba tanto,
que en el orgullo de mi amor creia
darte en él un escudo!

iPerdon porque luché contra la suerte,
y desprenderme de tus brazos pudo!
iPerdon porque 4 tu muerte

le arrebaté mis ultimas caricias,

y te dejé morir sin que rompiendo

mi alma los densos nublos de la ausencia,
fuera A unirse en un beso con la tuya

¥ 4 escuchar tu postrera confidencial

La -exelamacién, que es un grito lanzado por un vivo
afecto.

iOh monte! joh fuente! joh rio!
;oh secreto seguro, deleitoso!
Fr, L. DE LEON.
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En tono muy diferente exclama J. Nicasio Gallego, en
su elegia «El Dos de Mayo»:

;Cuanta escena de muerte! jcuinto estrago!
jeuéntos ayes dogquier! Despavorido

mirad & eseinfelice

quejarse al adalid empedernido

de otra cuadrilla atroz. ..

La correceion, que consiste en contradecir lo mismo
que se acaba de expresar. Es muy comun en la oratoria el
querer corregir artificiosamente lo que se ha dicho para
dar mayor fuerza & lo que se intenta probar; en poesia
puede ser de magnifico efecto este recurso; v. 8.:

{Traidores! fué & decirles, y turbada,
viendo cerca del pecho las cuchillas,
mudo la voz y dijo: caballeros,

¢por qué inflamais los inclitos aceros?

La hipérbole, €n que se exagera el valor de las cosas,
ya en mas, ya en menos, pero de modo que se de & enten-
der 1o que deseamos. Decimos, asi, de una cosa que camina
con rapidez, que es mds ligera que el viento; de un hombre
tardo y perezoso en sus movimientos, que tiene pies de
plomo; etc. En poesia, cuando se tiene discernimientoy
buen gusto, suele ser la hipérbole un bello adorno de fondo
y forma del pensamiento; como en el siguiente ejemplo:

Olas del mar que con la fragil quilla
de mi libre bajel rompo y quebranto;
corred, llegad & la britana orilla
crecidas y amargadas con mi llanto.
G. NUREZ DE ARCE.

La histerologia, que consiste en invertir el orden légico
de las ideas 6 sucesos, como en este verso de Virgilio.

Moriamur, et in media arma ruamur.
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La optacién, que consiste en manifestar vivos deseos
de conseguir alguna cosa:

Sacame de aquesta muerte
mi Dios, y dame la vida,
no me tengas impedida
en este lazo tan faerte.
Mira que muero por verte,
y vivir sin ti no puedo,
que muero porque no muero.
SANTA TERESA DE JESUS.

La prosopopeya, en que se atribuyen cualidades y acfos
propios de los seres animados, particularmente del hom-
bre, 4 los inanimados y abstractos. Contiene cuatro modos.

1.° Cuando se atribuyen 4 los seres inanimados ¢ in-
corpéreos, epitetos delos animados y corpéreos; v. g.:

Cunando expira la luz, el color duerme.
M. G. NAJERA,

9. (uando se presenta a4 los objetos inanimados ac-
tuando como si tuvieran vida:

Abandona mis parpados el suefio;
la llanura despierta alborozada:
con su semblante palido y cisuefio
la vino 4 despertar la madrugada.
M. J. OTHON.

8.9 (Cuando se les dirige la palabra:

;Sublime tempestad! jcémo en tu seno,
de tu solemne inspiracion henchido,

al mundo vil y miserable olvido,

y alzo la frente de delicias lleno!

¢Do est4 el alma cobarde

que teme tu rugir?... Yo en ti me elevo
al trono del Sefior: oigo en las nubes
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el eco de su voz; siento 4 la tierra
escucharte y temblar. Ferviente lloro
desciende por mis palidas mejillas
v su alta majestad trémulo adoro.

Josi MARIA HEREDIA.

4. Cuando se les hace hablar, como en esta bella
estrofa de Espronceda, en «El Diablo Mundo»:

Débil mortal, no te asuste

mi obscuridad, ni mi nombre;

en mi seno encuentra el hombre
un término 4 su pesar;

yo compasiva le ofrezco

lejos del mundo un asilo,

donde & mi sombra tranquilo
para siempre duerma en paz.

La reticencia, en que se deja incompleto el pensa—
miento, dando & entender el sentido de lo que se intenta
eomunicar.

Ejemplo.

iOh! quién tuviera la robusta vena
de aquel ilustre historiador romano,
que en libros inmortales encadena
los: fieros monstruos del linaje humano;
mi pluma entonces... jpero no! la pena
que envilece al leon, honra al gusano:
nunca la ruin bajeza ha merecido
censura eterna, sino eterno olvido.
G. NUXEZ DE ARCE.

El imposible, que consiste en asegurar que antes se
trastornaran las leyes naturales, que se verifique 6 deje
de verificarse un suceso; v. g.: «Pegada quede al paladar
la lengua mia si no me acordare de ti, oh, Sion Santa, si
no me propusiere & Jerusalén por el primer objeto de mi
alegria (David, salmo CXXXVT).

La interrogacién, indiscutiblemente la mas comun de
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estas formas, y que suele acompafiar & todas las demas.

Jonsiste en preguntar, no para gue se nos conteste, sino
para dar mayor fuerza y belleza 4 la frase.
Ejemplo:

:Son éstos por ventura los famosos,

los fuertes, los beligeros varones

que conturbaron con furor la tierra?

¢Que sacudieron remos poderosos?

;Que domaron las horridas naciones?

¢Que pusieron desierto en cruda guerra,

cuanto el mar Indo encierra

y soberbias ciudades destruyeron?

¢Do el corazon seguro y la osadia?

¢Cémo asi se acabaron y perdieron

tan heroico valor en solo un dia,

y lejos'de su patria derribados,

no fueron justamente sepultados?
HERRERA.

IV

145. A las figuras oblicuas 6 indirectas pertenecen:

La alegorta, que, como se ha dicho (§ 118), es una me-
tafora continuada, y en que las frases ofrecen, por lo
mismo, dos sentidos, uno literal y expreso, y otro intelec-
tual y sobreentendido. La oda de Fr. Luis de Le6n, que

comienza:

Alma, region luciente,

prado de bienandanza que ni al hielo,
ni con el rayo ardiente

falleces, fértil suelo,

producidor eterno de consuelo.

es una alegoria. Por lo demas, ya queda dicho lo bastante
sobre esta materia al hablar de los tropos.
La alusién, que consiste en llamar la atencién hacia

s
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una cosa gue entonces no se menciona, pero que excita
_.. indirectamente la idea que se quiere recordar.

No quiera Dios imite estos varones
que moran nuestras plazas macilentos,
de la virtud infames histriones:

esos inmundos tragicos, atentos
al aplauso comiun, cuyas entraiias
son infectos y obscuros monumentos.

. .

La atenuacion, en que se rebajan artificiosamente las
buenas 6 malas cualidades de un objeto, para mostrar su

justo valor. Fernando de Herrera, imitando & Virgilio,'

dice:

No dudes, ven conmigo, ninfa mia;

yo no soy feo, aunque mi altiva frente
no se muestra a la tuya semejante;

mas tengo amor, y faerza, y osadia;

y tengo parecer de hombre valiente;
que al eazador conviene este semblante
robusto y arrogante...

Son, todavia, mas finas atenuaciones las de Rioja en su
Epistola moral & Fabio, en que dice:

Quiero imitar al pueblo en el vestido,
en las costumbres sélo 4 los mejores,
sin presumir de roto y mal ceiiido.

No resplandezca el oro y los colores
en nuestro traje, ni tampoco sea
igual al de los doricos cantores,
:Sin la templanza viste ti perfeta
alguna cosa? jOh muerte! jven callada,
como sueles venir en la saeta!

No en la tonante maquina preiiada
de fuego y de rumor, que no es mi puerta
de doblados metales fabricada.
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El dialogismo, en que se supone un discurso en boca
de alguna persona. Se llama soliloqwio, cuando ésta habla
consigo misma; v. g.: «Si yo, por mal de mis pecados 6
por mi buena suerte, me encuentro por ahi con algin gi-
gante, como de ordinario acontece & los caballeros andan-
tes, y le derribo de un encuentro», etc.

La dubitacién, que expresa deliberacién 6 duda. M. Acu-
fia, refiriéndose al hombre, pregunta de donde vino, y dice:

:Del lodo? Puede ser; pero su frente

esta demasiado alta para el lodo;

zdel cielo? puede ser; pero la tumba
donde concluye todo,

no dista de sus plantas mas que un paso...
Y si fuera del cielo, deberia,

ya que tiene un ocaso,

tener también su oriente como el dia.

La ironta, en que se dice lo contrario de lo que se
piensa ¢ se quiere decir. Hay muchas formas de ironia
en que solo por el tono de la voz 6 por los antecedentes
del asunto puede averiguarse la intenciéon del autor. Ci-
cerén, por ejemplo, burlindose de Pison, le dice:

{Qué infeliz es Pompeyo por no haberse aprovechado de
tu consejo! jOh, qué mal ha hecho en no haber abrazado tu
filosofia! Pues ha cometido la locura de triunfar tres veces.
—Yo me averguenzo joh Craso! de tu ardiente ambicion,
hasta hacerte decretar por el Senado la corona de laurel,
después que concluiste la més horrorosa guerra.—iOhnecios
Camilos, Curcios, Fabricios! jOh insensato Paulo! {Oh riis-
tico Mario!

Los autores mencionan diversas clases de ironia: anti-
[rasis, asteismo, carientismo, clewasmo, diasirmo, sarcasmo
y mimesis. La mayor parte son formas ingeniosas y chis-
peantes, 6 refinamientos de malicia y de crueldad indignos
de un hombre honrado y de una obra seria. En obras joco-
sas tienen un campo vasto en que lucir estos juegos de
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ingenio los autores que, como Cervantes, hayan sido do-
tados por la naturaleza de entendimiento agudo y pene-
trante. Como ejemplo de mimesis, esto es, de ironia acom-
pafiada de mimica burlesca y expresiva, puede servirnos
la repeticion, después de la aventura de los batanes, de
las palabras que un poco antes, y en momentos solemnes,
habia pronunciado don Quijote:

«Has de saber, oh Sancho amigp, gue yo naci, por querer
del cielo, en éstanuestra edad de hierro, para resucitar en
ella la dorada 6 de oro; yo soy aquel para quien estdn guar-
dados los peligros, las hazafias grandes, los valerosos he-
chos...»

La parresia 6 licencia, en que aparentamos excedernos
diciendo algo de lo que parece debiera ofenderse aquel de
quien se habla. Es también un juego de ingenio 6 de ironia
que s6lo tiene cabida en obras jocosas y ligeras. jOh, santo
Dios! dice Sancho, jes posible que tal haya en el mundo y que

tengan en ¢l tanta fuerza los encantadores y encantamientos,
que hayan trocado el buen juicio de mi seiior en una dispara-
tada locural

La perifrasis, que consiste en dar & conocer un objeto,
no con su propio nombre, sino empleando cierto disimulo
y mencionando solamente algunas cualidades y circuns—
tancias. A. Bello, en un apoéstrofe a la Poesfa, hace uso
de la siguiente perifrasis:

Tiempo es que dejes ya la culta Europa,
que tu nativa rustiquez desama,

y divijas el vuelo & donde te abre

el mundo de Colén su grande escena.
También propicio alli respeta el cielo

la siempre verde rama

con que al valor coronas.

Llamar & la América mundo de Colén, y al laurel La
siempre verde rama con que corona al valor, son dos peri-

—
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frasis oportunas y bellas, dignas del poeta que las empleé'.

La pretericion, en fin, en que s aparenta pasar en si-
lencio las mismas cosas sobre que en realidad se insiste.
Ejemplo.

No le presento el impeta domande
de la undosa vertiente del Grijalva,
sus aguas por las quillas penetrando,
hiriendo el aire con horrenda salva;
no entre las flechas del opuesto bando,
no en los pantanos donde le halla el alba,
ni giguiendo al contrario presureso,
ni en Tabasco aclamado y victorioso.
MoRrATIN.

146. Al estudio de estas prefendidas figuras, y de
muchas otras que hemos suprimido por ser més insignifi-
cantes, se le daba en la antigua «Retérica y Poética»
grande importancia; dictandose en ella multitud de reglas,
sin atender 4 que solamente la hipérbole, el simil, 1a pro-
sopopeya, la ironia, 1a perifrasis, y alguna otra; son ve.rda-
deras figuras 6 fropoes, sujetos por lo mismo & las que rigen
las expresiones de sentido trasladado (Cap. VI, Sec. Seg),
siendo todas las demas meros giros de l1a frase, en relacion
con la idea 6 afecto en ellas contenidos; y que como seria
imposible enunciar ¢ priori, 6 enumerar ¢ posteriori estos
infinitos giros, para mencionar algunos solamente, valdria
mas suprimirlos todos, 0 si, como queda establecido, se
indican los principales, debe darseles en la moderna Lite-
ratura Preceptiva, 1a escasa importancia que merecen., Lo
verdaderamente importante en este estudio es no olvidar
la w#nica regla; 1a regla general que rige el empleo de todas
las formas de pensamiento, § de todos los recursos y adornos
de retérica: 1a de que sean naturales y oportunos; esto es,
que el autor no tenga nunca el proposito deliberado de
usarlos, sino que broten por si mismos del asunto, y que
sean adecuados al caracter de la obra que se eseribe.




CAPITULO IV
EL ESTILO

Sumarto,—I: 147, Caracteres generales del estilo: definieién.—148, Naturalidad y
oportunidad: cualidades genéricas del estilo.—14Y. Prinecipio 6 ley dol estilo.—
150 Tono, lenguaje y estilo.—151. Denominaciones del estilo. sogiin las naciones
¥ comarcas.—II: 152, EIl estilo, segin susadornos.—153. Kl estilo, segan su
fuerza.—154. Bl estilo, segiin el tono y eardeter de Ia obra.—155. Elestilo, segiin
¢l género literario.—156. Regla.

147. El estilo no es propiamente un elemento de la
obra, sino un resultado de la union del fondo y de la forma,

de lo que se dice y del modo de decirlo. El estilo no es la
manera de componer una obra, como se dice vulgarmente;
no se refiere solamente al modo de expresar los pensa-
mientos, sino también al caracter del asunto, & la natura-
leza de las ideas y 4 suenlace. El estilo es, pues, el cardcier
6 singular colorido que la obra literaria rvecibe de la situacién
moral ¢ intencién del autor, de la naturaleza del asunto y del
modo de expresarlo. En el estilo se refieja fielmente la per-
sonalidad del escritor, y por eso se ha dicho que el estilo
es el hombre (1), 0 que es la expresinn de la individualidad
de una obra literaria en la palabra.

(1) Lo gue dijo Buffén, &4 quien se atribuye la frase citada, fué losiguiente:
«Las obras bien escritas son las inicas que pasan 4 1a posteridad. La suma de
conocimientos, la singularidad de los he¢hos, la novedad misma de los des-
cubrimientos, no son fiadores de inmortalidad; si las obras que los contienen
versan sobre objetos insignificantes, si son eseritas con poco gusto, sin no-
bleza y sin ingenio, perecerdn infaliblemente, porque los conocimientos, los
hechos y los descubrimientos, pasan facilmente & otros y ganan en manos
de los més hébiles: estas cosas estidn fuera del hombre: «el estilo es del hom-
bre mismo», .

ELEMENTOS DE LITERATURA PRECEPTIVA 191

148. Queda dicho que el estilo es la expresion fiel del
caracter del autor y del modo de ser de una obra literaria.
Y en efecto, gustos y aptitudes, lecturas, educacion, medio
en que vive, pais, raza, época, asunto, etc., todo contri-
buye & dar un caricter especial al estilo de un autor, &
imprimir un sello particular & la obra que escriba. En
consecuencia, para hacer una buena clasificacion del estilo
hay que atender 4 la.naturalidad y oportunidad; esto es,
4 la conformidad de la idea y lenguaje con el cardcter del
autor, 4 la relacién que guarden con el asunto de que se
trata. Pero como la naturalidad y la oportunidad son cua-
lidades de suyo complexas, que contienen muchas obras,
variables con la cultura, gustos, educaciéon del escri-
tor, medio en que vive, cardcter dominante de las razas,
naciones, épocas, etc., de aqui se derivan multitud de cua- =
lidades y caracteres generales de estilo enunciados con los
nombres de claro, preciso, sencillo, elegante, grave, magmni-
fico, dtico, oriental, homérico, pinddrico, cervdntico, eic., que
vemos empleados continuamente en la conversacion y por
escrito, y que se aplican con toda propiedad al estilo.

149, Mas todos estos calificativos y otros muchos enu-
merados en desorden y sin obedecer & un plan determi-
nado, de poco ¢ nada pueden servirnos, ni aun definidos
yvexplicades, para esclarecer tan importante materia; y
para poder formar una nocién tan completa como sea po-
sible del estilo literario, recordemos los elementos ya estu-
diados de la obra, sus cualidades de fondo y forma, prin-
cipalmente las que: resultan de la union harmonica de
ambos, y segun estas cualidades enumerar y definir las
diversas clases u 6rdenes de estilo.—Asi, dado el anterior
concepto, es facil sujetar & un principio las vagas y nume-
rosas denominaciones que se aplican ordinariamente sin
eriterio fijo al estilo, y conocer la base cientifica en que se
apoya el propio concepto: esta base es la ley logica de la
tesis, anmtitesis y sintesis, formula en que se resume todo
organismo y todo sistema. Este mismo prineipio sirve de
criterio, ademés, para demostrar la importancia relativa
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de las diferentes cualidades y vicios de una composicion
en la critica (Sec. Ter., Cap. VI); porque no tienen, en
efecto, la misma importancia los defectos ¢ vicios depen-
dientes de los descuidos ligeros en la forma, que los muy
graves originados por la falta de enlace 16gico de las ideas;
los que se refieren 4 la expresion, que los derivados de
una carencia absoluta de plan y de método en la obra.

150. Conforme al anterior concepto, no debe confun-
dirse el estilo con el fono, y con el lenguaje 6 diccion; esto
es, no debe confundirse el fodo con alguna de sus partes.
El tono expresa el cardcter que la composicién recibe de
la importancia del asunto, de la situaeién moral é intencion
del autor: el lenguaje es la forma externa del mismo asunto,
la serie de sonidos que expresan nuestras ideas, mientras
que el estilo comprende el caracter del asunto y su expre-
sion en el lenguaje, la intencion del autor y su situacion
moral. El fono no es mas que uno de los elementos del
estiloy el que se réfiere al fondo de la obra; el lenguaje es
el otro elemento: la unién harmoénica de ambos es la que
forma el estilo.

151. Muchos nombres que se aplican al estilo perte-
necen evidentemente al tono, ya porque significan los di-
versos géneros literarios, ya el caracter de los afectos, ya
la naturaleza de las ideas, de su fin, etc.; tales como di-
ddctico,. poético, oratorio, jocoso, serio, patético, elevado,
grave, majestuoso, convincente, solido, futil, etc., en tanto
que los mas comunes de puro, castizo, anticuado, barbaro,
correcto, propio; preciso, exacto, conciso, difuso, elegante,
flovido, drido, limpio, claro, obscuro, confuso, redundante,
propio, suave, harmonioso, etc., corresponden & la forma 6
lenguaje de la composicion. Sélo las denominaciones de
natural, fino; delicado, sutil, oportuno, conceptuoso, bello,
sublime, ete., se refieren al fondo y forma de la obra,’y
estan en consonancia con el caracter de sintesis harmoénica
que al estilo corresponde. Mas, como todos estos nombres
y otros muchos, enunciados por el inagotable caudal de
los sinénimos, se reducen en Ultimo analisis 4 significar
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algunas de las cualidades de la obra, de que ésta recibe
singular colorido, es ficil comprender la razén de que se
le apliquen constantemente en la critica. S6lo nos resta
que definir los principales de estos calificativos.

II

152. Segtn las naciones y comarcas que mas se dis-
tinguieron antiguamente en las letras, el estilo lleva hoy
todavia 10s nombres de lacénico, dtico, oriental, asidtico y
rodio. En el ldcénico, los pensamientos se presentan con
suma brevedad y energia; en el dtico, con elegancia, sen-
c¢illez y correccion; en el oriental 6 asidtico, engalanados
v pomposos, y en el rodio, con menos ostentacion que en
el asidtico, pero con mayor riqueza de galas que en el
Atico. Es elaro que los calificativos de este género pueden
aplicarse 4 las naciones modernas, siempre que éstas se
hagan notar por un modo peculiar de expresar los pensa-
mientos.

153. Por sus adornos, el estilo puede ser de varios
modos: dride, en que los pensamientos se expresan con
notable claridad y exactitud, pero rechazando todo género
de adornos, como en obras de matematicas, fisico-quimicas,
filosoficas, ete.; limpio, que contiene adornos, pero no de
los elevados y magnificos, segiin puede verse en obras de
historia, de moral y de religion; elegante, Si admite las
galas méas espléndidas y las figuras mas brillantes y atre-
vidas, como en la poesia y la oratoria; y florido, que noes
mas que el exceso ¢ exageracion del anterior, y en el cual
se sacrifica el fondo 4 -la forma, tal como se ve en todas
esas sonoras bagatelas de que habla Horacio:

154. Por su fuerza, el estilo se llama, conciso, si en €l
se expresansolamente lospensamientos capitales: difuso si,
por el contrario, se desenvuelven ampliamente las ideas
capitales sin omitir las accesorias. El primero toma tam-

13

b s enldiic dm ot s o




194 ELEMENTOS

bién el nombre de enérgico 6 nervioso, si contiene el epiteto
expresivo, el tropo valiente y la frase grafica, y el difuso,
se denomina débil 6 languido, pues que carece de tales ele-
mentos de energia. El exceso en el nervioso degenera en
obscuridad y rudeza: el del difuso se marea por la unifor-
midad y la monotonia.

165. - Caracterizan al estilo jocoso 6 festivo y al burlesco,
la incongruencia entre el fondo y la forma, las antitesis
exageradas, las hipérboles ridiculas, lo inesperado y lo
absurdo; al gravey serio, por el contrario, la perfecta rela-
ci6n y harmonia de fondo y forma, la enunciacion del pen-
gamiento que se marca y sefiala por la rectitud de miras
y la conciencia de la verdad, por la grandeza y brillantez
que ésta entrafia. Al poético, en fin,lo distingue el entu-
siasmo de la pasion, la energia y viveza del afecto: es
como el estilo elegante, con el cual se confunde en ocasio-
nes, el medio de expresion mas adecuado de la poesia y la
oratoria.

156. Segun el género literario, el estilo se dice lirico
cuando corresponde al delirio de la oda, y en el cual se
emplean voces fuertes, epitetos atrevidos, giros singula-
res, ete.; épico, en que sin manifestar un entusiasmo tan
vivo ecomo en la oda es casi tan elevado como el de ésta:
exige magnificencia, rigueza, abundantes imagenes y am-
plificaciones; trdgico, si conserva siempre cierta elevacion
en el didlogo, conforme al cariacter de los personajes que
en este género figuran, y se llama estilo edmico si des-
ciende hasta la familiaridad y sencillez. El estilo es didde-
tico cuando corresponde & la gravedad de la ensefianza,
mezelando elegancias solamente en los detalles, y se dice
oratorio si afiade pompa y majestad, numero y harmonia
en el periodo & la precision y claridad del didéetico. Por
altimo, hay quien distinga un estilo bucdlico y otro. histé—
rico, uno descriptivo y otro de fabula 6 apélogo, pero esto
es demasiado. Lo tnico que debe recordarse es que el es-
tilo, como expresién sintética del cardcter del autor y de
la naturaleza del asunto, reflejara al primero, y sera ade-
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cuado al segundo, esto es, al género poético, didactico
oratorio 4 que pertenezea la composiciéon.—Esta clasifica-
cion, conforme & la naturaleza del asunto y & los fines
literarios, puede reducirse &4 las tres especies principales
siguientes: estilo simple, que se caracteriza por la breve-
dad, franqueza, finura y gracia; templado, que se distin-
gue por la abundancia, riqueza, vivacidad y energia; y,
por ultimo, sublime, que busca particularmente los grandes
efectos, la magnificencia en la expresion, la profundidad
en las ideas; y cuya fuerza y energia puede llegar hasta
la vehemencia. '

157. Para adquirir un buen estilo es necesario estu-
diar constantemente los buenos autores, reflexionar mucho
sobre el modo como se ligan entre si las ideas principales
y las accesorias, pensar bien el asunto, y no comenzar a
eseribir hasta que se tenga bien conocide. Finalmente,
hay que ejercitarse mucho en escribir, y corregir pacien-
temente; puesto que no hay mejor maestro que la pluma
para aprender & escribir (1).

(1) Ciceron decia: Stylus optimus dicendi magister, y Oracio, Scepe
stylum vertas.




CAPITULO V

PRODUCCION LITERARIA.—CRITICA

SuMAnio.—I: 158, Factores de Ia produccién liternria.—159. El artista 6 literato;
cualidades.—Cnltura del espfritu; reglas literarias.—160. Facultades que inter-
vienen en la produccion literarin.—161. Harmonia de las facultades: inspiracién
—1(2. Diversos periodos en toda produccién.—IE: 163, El piblico: su influen-
¢ia.—164. Elbuen gusto.—TEL: 165. La critica.—166, Tmportancin de In eritica.
—167. Caracteres de In critien.—168. Sus condiciones espeeiales: reglas para la
buena crifica.

158. Estudiados los elementos de fondo y forma de la
obra juntamente con su propia preceptiva, procede ahora
el estudio de los factores que intervienen en esta produc-
cion. Estos factores son: el artista 6 literato que ejecuta la
obra, y el publico que la juzga.

159. Bl literato ha de reunir las siguientes condicio—
nes: vocacion, educacion é instruccién.— Voeacién es aquella
disposicion particular de que goza un individuo para enlti-
var con acierto un arte 6 profesion. Sin esta disposicion
las reglas 6 preceptos son inutiles. ¢A qué conduce, en
efecto, el querer dirigir, 6 sea, el encaminar facultades
que 1o existen, 6 que en su exigiiidad sélo producen des-
preciables resultados?... Sin embargo, como se ha dicho
(8§ 9 y 46), la disposicién natural 6 vocacion por sisolasmno
bastan, y han menester por fuerza de la educaciin ¢ ins-
truceion, sin las cuales aquélla, 6 permanéce ignorada, 6
se extravia cuando por acaso se manifiesta... Tal es el
papel importante, & no dudarlo, que desempefian las re-
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glas en el arte, y las sabias y titiles prescripciones que
guian al espiritu en todos los ramos de la cultura humana;
tal es el papel de que gozan la educacion y la instrucecion,
que vuelven capazy apto al hombre para el cumplimiento
de los distintos fines de la vida. Ellas comprenden la teo-
ria v la practica, lo que aconseja la razon’y lo que dicta
la experiencia; en suma: todo aquello que el hombre es
capaz de entender y realizar, de concebir y ejecutar.

160. El estudio psicolégico del arte literario, que
abraza la teoria y préactica del mismo, enseiia qué faculta-
des intervienen mas activa y directamente en la produc-
cion de las obras comprendidas en este arte, segun los
distintos géneros. En la poesia, por ejemplo, la imagina-
cion, las pasiones, penetran el fondo mismo del asunto: el
sentimiento se desborda, y las imagenes, reproducidas
pronta y fielmente, ¥y combinadas de diversos modos,
crean la belleza v 1a hacen sentir vivamente. En la didde-
tica;, por el contrario: la imaginaciéon y el sentimiento
dejan su puesto, respectivamente, & la inteligencia y la
razon, con que se unen y enlazan los conceptos, de que
resulta la verdad. Bn la oratoria, segun que predomine la
forma poética 6 el fondo diddctico, tendran aquellas facul-
tades un campo mas 6 menos apropiado en que desplegar
sus energias.

161. No debe entenderse por esto que las facultades
del hombre obren alguna vez aisladamente, puesto que el
espiritu es siempre uno, y en todas sus partes 6 aspectos
estd organizado de tal manera, que su actividad es siem-
pre integral y harménica. Por lo mismo, el artista ¢ lite-
rato emplea siempre en la produccién de sus obras todas
las facultades de su espiritu, y los diversos actos que com-
prenden estas facultades: la memoria, con que reproduce
las impresiones pasadas; la fanfasia, que le permite crear
otras nuevas; el entendimiento, por medio del cual ordena
y combina los datos quc le proporcionan las facultades
receptivas del espiritu, convirtiéndolos en'ideas, juicios
y raciocinios, y la razén, en fin, con que el autor se eleva
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a la concepcién de las leyes 6 principios que rigen la
ciencia y al ideal de belleza que forma el arquetipo del
arte.—Analogos actos y funciones de la sensibilidad ig-
terna O sentimiento y de la voluntad, que es el primer mo6vil
del espiritu, contribuyen también, eficazmente, 4 la pro-
duccion literaria; pues que la llamada inspiracidn en las
artes no es una facultad especial, sino el armoénico desarro-
llo de todas estas facultades que se engrandecen y elevan
hasta un punto que los espiritus frios, comunes y vulgares
no alcanzan (§ 40). Cuando es arménica 6 serena engendra
obras admirables que viven, y vivirdn en tanto que se
conserve la cultura humana (§ 42), mientras que por el
contrario, cuando esta inspiracién se manifiesta como una
especie de desequilibrio, engendrado. por el exceso en la
actividad de una de las facultades 6 actos, tal exceso per-
judica indudablemente la excelencia y acabada perfeccion
de las obras que produce.

162. Mas toda obra literaria, cualesquiera gue sean
las facultades que intervienen en su produccién, pasa ne-
cesariamente por cuatro periodos: 1.° Concepcién de la
idea 6 asunto quesirve de fondo & la obra; 2.° Creacion
de formas internas, que ya son meras reproducciones del
mundo externo, ya verdaderas creaciones; 3.° Desenvol-
vimiento y combinacion de las formas anteriores, y 4.° Eje-
cucion de la obra.—Respecto del primer punto hay que
recomendar la eleccion de una materia bien analizada y
conocida, con objeto de evitar los feos vicios de la afecta-
cion y esterilidad (1). En la eleccion del asunto, y en el
plan 6 manera de tratarlo, el autor goza de diferente
libertad segtn el género literario. En los géneros didac—
tico y oratorio, por ejemplo, esta libertad es muy reducida;

(1) Samite maieriam cvesiris, qui seribitis, wquam—Viribus, et versata
diu quid ferre recusent—Quid caleant humeri.—HoRrAcIo.

Elegid, escritores, 1a materia
igual & vuestras fuerzas, y despacio
meditad si la puede 6 la rehusa
llevar el hombro.
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no asi en el poético, cuya invencion y forma interna son
puramente subjetivas, en el mayor numero @e casos por
lo menos.—La creacion de formas internas (sxmbolgs, ul(?-
sorias, acciones, personajes, etc.), que condensan o 1'ea,11‘-
zan subjetivamente el pensamiento del autor, es impor-
tantisima y exige gran meditacion, puesto q'ue’decnde dg
la naturaleza de la obra y del género literario a que per=
tenece.—En el tercer periodo que comprende, ora el desa-
rrollo y marcha de la accion, como en lz}‘uovelz'x, y en los
poemas ¢pico y dramatico; ora la sucesion de imagenes,
como en el lirico; ora la exposicion metédica.y wgtepénca
de las leyes, principios y argumentos de la Diddctica }
Oratoria; en el tercer periodo, decimos, hz‘my que prestar
mayor cuidado y atencién que en los anteriores, pues que
deludesarrollo y combinaciéon harménica de estos elementos
dependen en gran parte los atraetivos, belleza y perfec-

_ci6n de la obra (1).—Finalmente, en la gjecucion de ésta

hay que atender & las formas expresiv.as, 0 modos, del len-
cuaje, directo, figurado, ritmico, prosaico, (?tc., y & las re-
glas gramaticales y literarias: period(? 0 momgntp que
exige gran suma de conocimientos teoricos y practicos y
la mayor laboriosidad y paciencia.

11

163.  Hay otroagente que interviene en la produccién
literaria, y que no por mds indirecta es menos Poderosa
tal intervencién: este agente es el publico que juzga la
obra. La influencia que ejerce en el autor es marcada de
tal modo, que Ilega hasta modificar el caracter y tenden-

(1) Las formas de cste periodo sou las llamadas interno-externas o exdgo—
siti\'as, 6 sean, la expositiva propiameute_dlcha, narrativa, d(»:sc.npu:m,l 1:;!
logada, ete.; mientras que las imagenes, simbolos, alegorias, elc., pertenec
esencialmente al primero.
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cias de éste, imponiéndole gustos y determinadas direc-
ciones y corrientes, mediante la cultura y periodo de evo-
lucion intelectual y artistica en que el mismo piiblico se
encuentra, Asi vemos que, unas veces, ensancha los limi-
tados horizontes de una época, abriendo nuevos derrote-
ros en el arte con sus juicios acertados y cultas aficiones;
Y que otras, por el contrario, estrecha las vias del buen
gusto, & imprime una direecion viciosa 4 los autores, cuyas
disposiciones excelentes, independencia de caracter y
energia de espiritu; no siempre bastan 4 disminuir tan po-
deroso influjo. :

164. Esta influencia se manifiesta por medio de la
facultad que el hombre culto posee de percibir lo bello
¥ lo bueno, de distinguirlos atinadamente y discernirlos
de lo feo y de lo malo. Esta facultad, que en las artes y en
las letras se denomina buen gusto, es el producto de la na-
turaleza y del estudio, la expresién de la cultura general
y completa del espiritu, y que, comenzando por una emo-
eién vaga, y casi inconsciente, llega mas tarde & conver-
tirse en un juicio, en una manifestacion reflexiva y racio-
nal, que es la tGnica verdadera y sélida base sobre que
debe levantarse el edificio de la critica.

111

165. El tnico agente de la critica es el publico (1), el
publico més 6 menos ilustrado, pero siempre culto, y cuya
opinién, aunque & las veces se extravie, es respetable,
pues contiene los Gnicos jueces competentes en asuntos
literarios, cuyas voces dispersas al principio, y come per-
didas en el seno de la sociedad, se unen después para cons-

(1) Segiun las necesidades de la eritica, el publico se divide en indocto
aficionado y culto; términos, que no merecen ser definidos: basta fijar que
el juicio estético bien fundado pertenece al publico culto.
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tituir la voz autorizada del buen gusto «4 la manera» dice
Marmontel, «de un inmenso rio que corre sin cesar, depo-
sitando en el fondo de su cauce las impurezas que arras-
tran sus corrientes, pero cuyas aguas depuradas y limpias
reflejan luego, fielmente, en sus cristales, los }ll?l}umept':os
de las artes y las letras...» Critica es, asi, el juicio emitido
acerca de las buenas ¢ malas cualidades de wna obra, fun-
dado en el conocimiento racional de ésta. Se llama critica
artistica, cuando versa sobre los objetos pertencci.entes' &
las bellas artes; .y toma el nombre especial de Iztgnrm,
si de suyo se concreta & discernir y aquilatar 10s primores
y defectos de las obras literarias. L

166. Se discute todavia sobre si la critica es una pro-
duccién literaria 6 no, 'y sobre si merece 6 no el ser con-
siderada como cosa util ¢ importante. Cuestiones que son
del todo ociosas, toda vez que la razén y la experiencia
nos muestran claramente la naturaleza y fines de la ver-
dadera eritica, cuyos fundamentos son todos los conoci-
mientos humanos, y cuyos resultados, proximos 6 remotos,
son el avance, perfeccionamiento y acierto en las artes y
en las letras.—Lo tnico evidente es que la critica no es
una produceién semejante a la epopeya, a‘t-'la novela 6 el
drama, sino & la diddctica, pues que su objeto es el ané-
lisis de una obra literaria ya existente. En esa obra la
critica muestra como y por qué se reveld, determina la im-
portancia y demds cualidades del asunto, las formas adec.'ufl.-
das ¢ impropias en que se concrete 6 encarna, y su d.esempeno
en el conjunto y en los detalles, en el fondo y en la /or'r.na, en
la idea y en el lenguaje, en los pensamientos y en el estilo. Lia
importancia de este estudio se mide 1)01"13 de 111§ reglas
en que se funda (§§ 8 y 9). Para com'bat:,n"la se dlce,. por
ejemplo, que Aristoteles enuncio el prineipio .de la unidad,
indispensable en todo género de composiciones, mucho
tiempo después que Homero lo practicé.en su monu'mental
epopeya; que Cicerén, Horacio, Quintlh'ano y demas pre-
ceptistas, no han hecho mas que estudiar las obrz.ls que
manifiestan en su tiempo la verdad en toda su plenitud, y
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la: belleza en todo su esplendor, formulando luego las
leyes y principios que rigen el Arte literario. Lo que, sien
parte es verdad, no lo es en absoluto, pues que muchos de
estos principios han sido descubiertos directamente, estu-
diando la naturaleza del espiritu, y muchos otros se han
deducido de los averiguados primitivamente. Pero aun
supuesto el caso de que fuera absolutamente cierta la tesis
que combatimos, nada probaria en contra de la impor-
tancia y utilidad de lav critica; porque el anilisis y estudio
de las.composiciones; sirve para ampliar y esclarecer las
ideas y los juicios sobre que se basa la produccion literaria
y el buen gusto, y porque vuelve consciente y lucido
lo inconsciente y confuso... Y asi como desde mucho antes
de que Galileo y Newton formularan sus grandiosas leyes
existian la gravedad y la atraccion, con sus fenémenos
variados al infinito, y los hombres aplicaban inconscien-
temente tales fuerzas, del mismo modo existian los prin-
cipios del buen gusto en el espiritu; pero esto en nada
disminuye, ni la gloria del descubrimiento, ni su mani-
fiesta utilidad; ya que tales conocimientos han ensanchado
en proporeién incalculable el magnifico campo de sus apli-
eaciones.

166. Para que la Critica merezea realmente este nom-
bre, debe estar fundada en un conocimiento vasto y pro-
fundo de la naturaleza del hombre y de la sociedad; esto
es, de los moviles poderosos que impulsan al corazon hu-
mano, y de las virtudes y vicios sociales; en una palabra:
la eritica exige ciencia y conocimientos generales. Ade-
mas, debe basarse en un conocimiento tan completo como
sea posible del asunto sobre que versa la obra, 6 sea:
en ciencia especial y completa. Por ultimo, debe mostrar
couocimiento perfecto del Arte literario, en lo que ofreee
de tedrico y practico, es decir: conocimiento de las reglas
y de los principios sobre que estas reglas se fundan, par:
poder dictar fallos concienzudos en nombre de la razon y
del buen gusto.—Pero esto no basta, pues que la cz‘enc{a
general y especial, nada pueden sin la natural elevacién de
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un espiritu superior y la peculiar delicadeza de una exqui-
sita sensibilidad; porque sélo en grande se critican las
orandes obras, y solo elevandose al nivel de los autores
es posible juzgar con acierto sus producciones. En resu-
men, los caracteres generales de la crifica son: €onoci-
mientos generales y especiales, elevacion y delicadeza, 6
lo que es lo mismo: ciencia y buen gusto. Sin esto, no puede
haber verdadera critica.
167. Las cualidades enumeradas en el parrafo ante-
rior pertenecen esencialmente & la critica, pues que sin
ciencia y sin buen gusto ésta no puede cumplir su elevada
misién; pero hay otras, que ni son méas féaciles de obtener
ni menos importantes; tales como la imparcialidad en 10s
juicios, y el valor y la libertad para emitirlos. La critica, en
efecto, ha de ser desapasionada y justa, grave y digna:
que no la impulsen los logros de la adulacién, el recuerdo
del beneficio recibido, el temor & la autoridad y & las preo-
cupaciones, ni que la afecten en lo mas minimo la amistad
que ciega, la pasion que arrebata y que guita la libertad
al espiritu, la envidia que hiere con safia eruel & todo el
que se leyanta sobre el nivel de los demas... Conforme a
esto, podrd comprenderse cuan escasamente merecen el
nombre de eritica esos libelos infamatorios, en que, en
nombre de la razén y del buen gusto, se dicen pasiones y
miserias, y en_que la satira ligera y malevolente desem-
peiia el principal papel: escritos tan ricos y llenos de in-
sultos y de chistes, como vacios y pobres de doctrina y
buen sentido... En resumen: la eritica ha de ser concien-
2uda, elevada, imparcial, digna y libre, sin contemplaciones
de ningin género 4 las pasiones y vicios sociales, & todo
aquello que es opuesto & la razén y al buen gusto; ha de
ser positiva y negativa, esto es, debe enumerar y mostrar
las bellezas y los defectos; y, finalmente, debe ser completa
v filoséfica, esto es, ha de aquilatar el fondo y forma de la
obra, determinando siempre & la luz de los principios el
caracter del autor, y el medio y las circunstancias en que
el hecho literario se produjo.




LIBRO II

Diversos generos literarios

DIVISION DE ESTE LIBRO

168. La obra literaria ha sido examinada en su con-
tenido, fondo, forma y en la unién de fondo y forma (Li-
bro I); toca ahora examinarla en los varios fines que
realiza. Estos fines son, como se ha dicho (§ 11), 1a belleza,
la verdad y la unién ¢ sintesis harménica de ambos. El
principio fundamental de-esta division corresponde 4 la
variedad del Arte literario: poesta, diddctica y oratoria. La
poesia tiene como fin principal realizar la belleza; 1a didac-
tica, eaponer y ensefiar la verdad; la oratoria, en fin, une
el fondo verdadero & la forma bella. En el primer Libro se
ha estudiado la obra en su naturaleza; en éste se exami-
nari segin su destino. Las dos divisiones son harmoénicas,
por cuanto la naturaleza de una cosa esta siempre en re-
lacién con sus fines. Asi, la didactica es puro fondo; la
poesia una forma; mientras que en la oratoria y géneros
compuestos, ambos elementos se unen y confunden sin que
predomine marcadamente ninguno de ellos.—Todo esto
queda explicado en el primer Libro (§ 12), por lo que no
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hay necesidad de insistir sobre tal punto, y sélo recorda-
remos-que, conforme al principio de divisién ya enun-
ciado, este segundo Libro serd dividido en fres Secciones
c9rrespondientes 4 los géneros mencionados (poético,
didactico y oratorio); de extensién muy diferente en’
relacion con las dificultades que su estudio ofrece. ,

SECCION PRIMERA

GENERO POETICO O POESIA

CAPITULO I

CARACTERES Y FORMAS DE LA POESIA

Sumanrro.—I: 169. Poosia, definicién ycaracteres.—170. Formas de la poesin.—171,
Lenguaje y estilo poéticos: el hipérbaton, ejemplos.—172, El ritmo y medida.—
II: 178. La versilicacidn.—174. Variossistemas do versifieacion.—175. Métrica
castellann; el yorso: silabas largas y breves.—176. Numero de silabas, modo de
contarlas.—177. Lios versos segin el niumero de silabas: ejemplos; su empleo.—
178. Bl aconto ¥ la rima.—XIT: 179. Combinacién de versos: la estrofa,—180.
Grapos de versos consonantes.—181, Grupos de versos asonantes,—182. Grupos
de versos libres.—183. Division del género poético.

169. Poesia es el arte cuyo fin es realizar la belleza
por medio de la palabra. El caracter psiquico de este geé-
nero, es el predominio del sentimiento y dela imaginacion;
fuentes respectivamente de lo bello y de lo ideal; causa y
origen de todas las creaciones poéticas. De aqui, también,
nace la libertad, que caracteriza & la poesia, libertad hija
de la inspiracién que en sus obras resplandece, y que per-
mite al poeta idealizar sus impresiones y combinarlas de
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mil modos, al capricho, sin mas restricciones que las im-
puestas por la naturaleza misma de las cosas de que habla
y de las facultades animicas; de aqui la espontaneidad, esa
espontaneidad que brilla en las obras del verdadero poeta,
Y que se traduce en sintesis perfectas ¢ intuiciones clari-
simas, del todo ajenas & los concienzudos y minuciosos
analisis propios de la ciencia, producto de la inteligencia
y la razén del sabio.
170." La forma en la obra poética es un elemento de
- grande importancia, y comprende no sélo la expresion,
sino también la concepcion y exposicion, puesto que, & dife-
rencia de las obras didacticas, es una verdadera creacion
en su fondo y en su forma, en el asunto y en el lenguaje.
La poesia comprende, asi, tres clases de formas: las inter-
nas 0 conceptivas, las interno-externas 6 expositivas, y las
puramente externas 6 expresivas. Cada una de estas clases
comprende, & su vez, las formas secundarias siguiéntes:
imdgenes, acciones, cuadros, simbolos y alegorias, que son,
digamoslo asi, la esencia de las creaciones poéticas; las
llamadas enunciativa 6 directa, la narrativa, la deseriptiva,
la'dialogada y la epistolar, que la poesia divide con los
demas géneros literarios, y por ultimo, el lenguaje y el
estilo poéticos, merced 4 los cuales se exterioriza la obra,
Yy que adquieren en ella caracteres especiales.—De las
formas internas 6 conceptivas se tratara 4 propoésito de
cada una de las especies que comprende el género poético;
por ahora nos limitaremos & decir algo acerca del estilo ¥
del lenguaje propios de la poesia.

171. El estilo de la poesia debe distinguirse por su
espontaneidad y novedad, por su belleza, originalidad y
entusiasmo; las imagenes y los tropos, los epitetos y las
figuras de pensamiento, son; digamoslo asi, como el alma
de este estilo. Sin embargo, se engafiaria quien creyese
que por el uso frecuente 6 derroche de adornos de tal natu-
raleza pudiera dar elevacion, magnificencia y belleza & 1a
idea 6 pensamiento bajo, pequefio 6 deforme; que lo esen-
cial en poesfa como en toda obra literaria, serd siempre
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el fondo, y la conveniente proporcionalidad y harmonia
que ¢éste guarde con la forma (1).—En cuanto al lenguaje,
parecera por demas advertir, dado el cardcter propio del
género poético, que debe ser siempre elegante, harmonioso
y bello, nuevo y rico, figurado y patético. Suele, ademas,
gozar de mas amplias libertades que en cualquier otro
género, y que permiten al poeta quebrantar algunas de
las reglas gramaticales menos importantes, mediante el
uso de las llamadas, con toda propiedad, licencias. Facil
seria, en efecto, multiplicar los ejemplos, sacados de
composiciones que son modelos en la lengua, y en que
veriamos usados el articulo masculino por el femenino y
viceversa, arcatsmos, neologismos, repeticiones, elegancias,
transposiciones y giros inadmisibles en la didactica y la
oratoria; pero ereemos que tales incorrecciones no son,
ciertamente, dechados dignos de imitarse, ni son éstas por
lo que tales autores se han distinguido, sino por la limpieza,
correccion y harmonia de su lenguaje. El hipérbaton, 6 cam-
bio de lugar que afectan las partes de la oracién, permi-
tido en toda obra, es llevado en el género poético hasta un
punto que seria intolerable en eualquiera de los otros dos:
pero tiene un limite, el mismo que se ha indicado 4 propé-
sito de los adornos,.elegancias y primores del lenguaje, el
de la naturalidad y oportunidad. Sin estas cualidades, el hi-
pérbaton se convierte en juego de palabras, de que se bur-
laba Lope de Vega en los conocidos versos:

En una de fregar cayo caldera
(transposieion se llama esta figura)
de agua acabada de quitar del fuego.

Mas lo cierto es que la sintaxis figurada, en que el pensa-
miento se expresa con claridad, elegancia y energia, es

(1) Se hadicho (§170), que el fondo de la poesia es una creacién, nna con-
cepeidn que se concreta en las formas conceptivas: iméagenes, simbolos, ete.,
pero esto no significa que no haya un fondo semejante, aunque imaginario,
al de las demds obras literarias.

14
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uno de los distintivos del lenguaje poético. A. Bello, por
ejemplo, refiriéndose 4 la dominacion espafiola en Amé-
rica, dice, haciendo uso de un hipérbaton atrevido, pero
claro, elegante y enérgico:

Donde la coronada hidra amenaza
traer de nuevo al pensamiento esclavo
la antigua noche de barbarvie y crimen:
donde l1a libertad, vano delirio,

fe la servilidad, grandeza el fausto,

la eorrupcion, cultura se apellidan.

Rioja, en su canecién tantas yeces citada, «A las Ruinas
de Italica», emplea magistralmente el hipérbaton, sepa-
rando un determinativo del substantivo, por medio de un
apostrofe, una exclamacion y una oracién incidental, en
esta forma:

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora,
campos de soledad, mustio collado,
fueronw un tiempo Itdlica famosa, ete.

172, Ofro caracter importante del lenguaje poético es
el ritmo, que consta & su vez de varios elementos: 1.°, me-
dida, 6 sea la determinacion de las partes del ritmo con
relacién 4 la unidad, que es la silaba; 2.°, movimiento, ¢
rapidez y lentitud del lenguaje, que se marca por medio
del acento oratorio; 3.°, tono 6 clave que se adopta para las
modulaciones del sonido, efecto del cambio de las ideas y
sentimientos; 4.2, melodia, 6 sea el resultado de todas las
leyes ritmicas y harmoénicas del lenguaje; del orden y con-
cierto en las ideas y palabras entre si, y con el fin que en
la obra se realiza. Del acuerdo de estos eleméntos nace la
versificacion (1), que es una forma, Si no indispensable,
cuando menos un cardeter que marca de modo indeclinable
las tendencias y 1os fines del género poético.

(1) No todos tienen la misma importancia; algunos de ellos, como el tono
y el mocimiento, se refieren principalmente 4 la lectura 6 recitacion; mien-
tras que el ritmo y melodia corresponden exclusivamente al verso.
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173. Se da el nombre de versificacion & la artificiosa’y
constante distribucién de una obra en porciones simétricas
de determinadas dimensiones; y el de verso, &4 cada una d¢
estas porciones, sujetas d medida.—Cierto es, como se ha
dicho (§ 172), que la wversificacion no es un ecaracter esen-
cial de la poesia, puesto que la novela y hasta el poema
épico se escriben en prosa (1), sin que por esto pierdan su
naturaleza poética, siempre que por la belleza de los pen-
samientos y 10s primores del lenguaje, conserven el sello
especial que & este género distingue; pero es innegable,
también, que por el ritmo harmonioso del verso, 1a compo-
sicion recibe el cardcter supremo de-distineion y belleza
literarias.

174. Hay varios sistemas de versificacién. Entre ellos
se distinguen: el ritmo ideal, 6 paralelismo hebreo, que con-
siste en dividir cada periodo en dos, de miembros iguales
ordinariamente, y que se corresponden en significacion y
sonido; la aliteracion, que se concreta & servirse de pala-
bras que comienzan con una misma letra; el griego y el
latino, que se fundan en la cantidad silabica y el acento;
y, por dltimo, el de las literaturas modernas, que se basa
en el nimero de silabas, el acento y la rima.—El vritmo
ideal 1o usaron los pueblos orientales antiguos, principal-
mente los hebreos; en ¢l estan eseritos los salmos; por
ejemplo:

Cantad al Sefior un nuevo cantico:
cante al Seiior toda la tierra.

Cantad al Seiior y bendecid su nombre:
anunciad su salud de dia en dia.

Davio,—Salmo XCV.

(1) «Los Mdirtiresy, de Chateaubriand.
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La aliteracion la usaron los pueblos del norte de Europa
y los romanos primitivos; v. g.:

Machina, multa, minax, minatur, maxima, muris.

De la wersificacion griegey latina, que divide las silabas
en largas y breves, § 5€ funda en el mayor 6 menor tiempo
empleado en pronunciarlas, no hay necesidad de citar
ejemplos; basta recordar que en ella estan escrifos los
monumentos literarios de los dos pueblos més cultos de la
antigitedad.
~ En las métricas modernas desaparece la cantidad sila-
bica de los sistemas de versificacion griego y latino, ¥
aparece el acento eufonico, que juntamente con el nimero
fijode silabas y 1a vima forman los caracteres de la métrica
castellana.

175. La métrica castellana estudia, pues, los elementos
gue" componen el verso, y las combinaciones 4 que los
versos dan origen. Los elementos del verso castellano son,
como queda dicho (§ 174), el namero fijo y constante de si-
labas, el acento y St colocacion, y la rima: los dos primeros
son esenciales y accidental el ultimo.—Para los efectos
del verso, las silabas se dividen en largas y breves. Silaba
targa es aquella en que, al pronunciarla, se carga 6 eleva
la voz; ¥y breve, por el contrario, en que no se carga ni
eleva la voz; la primera lleva acento prosédico, la segunda
no. Son silabas largas los monosilabos, como voz, paz, don;
las formadas por diptongos ¥y triptongos; v. g.; Dios, rey,
fuey; y las que llevan acento oral 6 eserito; por ejemplo:
aurora, en la o; aledzar, en la a; transparente, en la e, etcé-
tera (1).

176. El namero de silabas que componen el verso esta
indicado por el de las vocales de que consta. Esta regla
ofrece las siguientes excepciones:

(1) Estas reglas son generales y ofrecen algunas excepciones, que sola-
mente la practica y manejo del yerso pueden ensenar

N
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1.» Las vocales de los diptongosy triptongos forman
una silaba; v. g.:

Corred, valientes, 4 la lucha fiera
J. P. CONTRERAS,

7 Quién es? 2Qué afan le guia?
J. SIERRA.

9.4 (uando se une la ultima voeal de una palabra a
la primera de la voz siguiente; en lo cual consiste la figura
llamada sinalefa. Por ejemplo:

Tiende la tarde el silencioso manto.
J. A.PAGAZA,

Funda en la Bscuela, Andhuac, tus blasones
F. So&a.

3.2 (unando por medio de la diéresis se desliga un dip-
tongo; v. g.:

Adios, dicen piando,
el afio venidero
retornaremos todas;
mas hoy, faerza es partir.
M. PUGA Y ACAL.

4.3 Tn la sinéresis, en que un grupo de vocales que
deben pronunciarse separadamente se convierte en dip-
tongo; como en este Verso de Lista:

Fulminaste en Sina? y el impio bando

O en este otro, de Lopez Garcia:

Martires de la lealtad.

5. Rl acento de la palabra final modifica también el
numero de silabas que forman el verso: si es aguda, se
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cflenta‘ por dos; si es esdrijula, por una silaba menos; por
ejemplo: :

Piensa joh patria querida! que el cielo
un soldado en cada hijo te did.
8. G. BOCANEGRA.

Véase este otro, en que estan unidos los dos casos:

Veras oropéndolas
graciosas y bellas;
¥y lindas doncellas
vestidas de ful,

; 177.  Los versos castellanos reciben su nombre del
numero fle silabas de que constan. Asi, comenzando por los
de dos silabas y terminando por los de catorce, toman 1os

nombres siguientes:

Disilabos

Leve
breve
son,

Trisilabos

Tal, dulee

suspira

la lira

que hirio,

en blando

concento

del viento

la voz.
ESPRONCEDA.

Cuadrisilabos o Tetrasilabos

Y mil veces
has oido

su estallido
aterrador,
como un canto

de victoria
de tu gloria
precursor.

F. CALDERON.

Pentasilabos

Nunca un pelmazo
llega 4 entender
lo que no cuadra
& su interés.
MorAzTiN.

Hexasilabos

¥l aire era un velo

de ricos colores,

brotaban las flores

4 impulso.del sol;

la noche tranquila

que en paz me velaba,

del cenit colgaba

su turbio farol.
ZORRILLA.

i
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Heptasilabos

Romped, romped el lazo
que al mundo me encadena,
y, de la blanca luna

a la argentada luz,
cruzando con las aves

la atmésfera serena,
llevadme suspendido

sobre la mar azul.

M. PUGA Y ACAL.

Octosilabos

Sobre un caballo brioso
camina un joven guerrero

cubierto de duro acero,
lleno de bélico ardor.

Lleva la espada en el cinto,
lleva en la cuja la lanza,
brilla en su faz la esperanza,
en sus ojos el valor.

F. CALDERON.

Eneasilabos

Un eco que agudo parece
del dngel del juicio la voz,
en triple y punzante alarido
medroso y sonoro se alzo.

Decasilabos

En el aire de sangre teiiido,
escuadrones de ardientes guerreros
con clarines, banderas, aceros,
discurrir combatiendo se ven.
Despeiiados después los recibe
en sus senos el baratro obscuro:
«;Ay del pueblo, del templo, del muro!»
«jAy de ti, desdichada Salem!»
J. J. PESADO

Hay otra forma de versos de diez silabas, los cuales
pueden dividirse en hemistiquios de cinco; por ejemplo:

P — .

Naci entre Juncias—en Alfarache

donde una loba—fué mi nodriza:

cual su lustrosa—piel de azabache

peino una trenza—sedosa y riza.

Yo aprendi en medio—de aquellas lomas

la habla trinada—de los jilgueros,

y la habla amante—de las palomas,

de las abejas —y los corderos. ,
ZORRILLA.
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Endecasilabos
Ofrecen también dos formas. Primera:

{Inocencia! {Nifiez! {Dichosos nombres!

Amo tus goces, busco tus cariiios;

iComo han de ser los suefios de los hombres

mas dulces que los suefios de los nifios! .
J. pe D, PEZA.

Segunda:

Y alli de Europa las erguidas cumbres
oyen los himnos de alabanza y gozo, ete.
~ JOVELLANOS.

En que la cesura, 6 pausa mayor, estd después de la
quinta silaba.

Dodecasilabos

Un angel en tanto volé como un rayo
de Siene hasta el Delta, temblando de engjo,
con laala derecha tocaba el mar Rojo,
la izquierda tocaba el Libio arenal.
M. CArrIO.

Alejandrinos 6 de eatorce silabas

To corre blandamente bajo la fresca sombra
que el mangle con sus ramas espesas te forma,
y duerman tus remansos en la mullida alfombra
que alegre primavera de flores matizo.
I. M. ALTAMIRANO.

Lios versos de dos, tres, cuatro y cinco silabas son méas
bien juguetes que formas ritmicas del lenguaje; de los de
nueve apenas encontramos muestras dignas de encomio;
los de doce y catoree, llamados los primeros de arte mayor,

». ¥ los segundos alejandrinos, son hoy poco usados. Los ver-

sos més importantes, y dotados de mas belleza y harmo-
nia son: el de seis silabas, destinado & canciones y ende-
chas; el de siete, propio para odas eréticas y anacreon-
ticas; el de ocho, que se acomoda 4 los mas varios asuntos;
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el de diez, en que se escriben los himnos patriéticos y reli-
giosos; y el de once, gue por la libertad y soltura que le
son propias, por sus formas variadas y sus cortes natu-
rales y graciosos, es el que mas se usa en la versificacion
castellana.

v 178. Los otros elementos del verso castellano son: el
acento y la rima. Un ntimero fijo y constante de silabas no
siempre forman verso; y para demostrarlo basta alterar
el orden de las voces en el mas harmonioso que pueda ha-
llarse, y se vera que con el cambio y desconcierto en los
acentos desaparece el ritmo y la harmonia del verso. No
hay necesidad de citar ejemplos para verificar un hecho
tan sencillo; lo que si conviene anotar es que el acento en
el verso es tan fijo como el niumero de silabas, 6 que varia
s6lo en muy estrechos limites: siendo en esto mejor juez el
ofdo gue la misma experiencia, la cual no acierta siempre
4 distinguir cuindo una combinacién de silabas forma
verso, y cuando no. Sin embargo, puede afirmarse que el
disilabo tiene acento fijo y inico en la primera; el trisélabo,
en la segunda; el fetrasilabo, en la primera y tercera; el
pentasilabo, en la segunda y cuarta, y asi hasta los versos
de doce y de catorce silabas, pudiendo decirse que la acen-
tuacion del werso obedece & las dos reglas generales si-
guientes: la primera es que, cualquiera que sea el nimero
de silabas, lleva siempre acentuada la penultima; la se-
gunda, que el verso de silabas en nimero par tiene sus
acentos en las impares y viceversa (1). La rima, por ulti-
mo, que es el otro. elemento del verso (§ 176), aunque no
esencial como los anteriores, consiste en la igualdad "6
semejanza de los versos agrupados. Puede ser de dos mo-
dos: rima perfecta ¢ consonancia, en que las voces finales
del verso tienen las mismas letras desde la vocal acen-
tuada; ¢ imperfecta 6 asonancia, cuando solamente las

(1) Est4 probado que el endecasilabo basta que lleve acentos dominantes

enlad.e, 6.y 8. pero que es mas harmonioso & proporci6én que se marcans,
y 85 P P e AT

mejor los acentos en todas las silabas pares. ) %
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vocales son las mismas (1). Por ejemplo: arena y enfrena
son voces consonantes; morada y clava son asonantes; tal
como puede verse en los versos siguientes:

El que mure di6é al mar de leve arena
la pompa humilla y la ambicion enfrena.
LorPE DE VEGA.

Los cielos van girando silenciosos,

el hombre busca en ellos su morada:

que siempre por oculto sentimiento

alza los ojos y en su azul los clava.
REix080,

Finalmente, la »ima, como elemento accidental, puede
faltar, y entonces el verso es suelto, blanco 6 libre, V.

La cindad descansaba. De repente
turb6 su suefio el Iigubre taiiido
de la campana, que con voz sonora
desde la torre 4 la oracion llamando,
en sus vibrantes notas contenia
todo el siniestro horror de aquella noche
negra y glacial, como el ingrato olvido
de la mujer amada...
G. NUREZ DE ARGE,

Lo dicho nos conduce & tratar de las diversas combi-
naciones de versos, ¢ sea de la estrofa.

TIT

179. Los versos se combinan de muy diversos modos,
ya los de una misma especie, ya los de especies diferentes,
formando grupos musicales gque se denominan estrofas.

(1) La teorfa de las vocales fuertes y débiles, y de‘los diptongos y tripton-
gos, explica ciertas asonancias entre voces esdrujulas y Ilanas, como Pila-
des y Sirtes; 6 entre dos llanas, como patria y hazana.
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Estrofa es, asi, todo grupo andlogo de versos en que se
dividen las composiciones. La analogia’ depende: ya del
nmimero de versos que componen la estrofa; ya de las espe-
cies de versos que la forman; ya del orden en que éstos se
colocan, 6 ya de la clase de rima que tienen. Las combi-
naciones métricas son, pues, numerosas y variadas; solo
enunciaremos las principales.

180. Se llaman pareados (disticos) dos versos unidos
entre si por medio de una misma consonancia. Ejemplos:

Llegaba ya al altar, feliz esposa:
alli la hiri6 la muerte; aqui reposa.
J. M. LAFRAGUA.

Los tercetos estdn formados por tres versos, de ordi-
nario endecasilabos;y que consonantan -alternadamente
hasta terminar la composicion con un cuarteto, para no
dejar verso alguno sin consonante; por ejemplo:

Abandona 4 la historia justiciera
un nombre sin cuidarse, indiferente,
de que ese nombre se eteruice ¢ muera.

|l recoge la masa unicamente,
y cambiando las formas y el objeto,
se encarga de que viva eternamente.

La tumba solo guarda un esqueleto,
mas la vida en su boveda mortuoria
prosigue alimentandose én secreto,

Que al fin de esta existencia transitoria
4 la que tanto nuestro afan se adhiere,
la materia, inmortal como la gloria,
cambia de formas; pero nunca muere.

M. ACURNA.

Cuando consta de versos octosilabos, se llama tercerilla.
En ella, s6lo en dos hay consonancia. Ejemplo:

Sus propias espinas fueron
las que mataron 4 Rosa,
que en esta tumba reposa.
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Los cuartetos son grupos de cuatro versos endecasi-
labos, dodecasilabos 6 alejandrinos, que riman, ya el 1.9 y
4.° 2.°y 3.° ya alternadamente. Si los versos son octosi-
labos, 6 de arte menor, se llaman cuartetas 6 redondillas.
Ejemplos:

Sol de la hispana escena sin segundo,
aqui don Pedro Calderdn reposa:
paz y deseanso oirécele esta losa,
corona el cielo, admiracién el mundo.

M. pE LA Rosa.

Duerme: tu gloria crecera entre tanto,
mientras palpite el corazon del hombre,
descansa en paz. Lias ondas de Liepanto
eternamente cantaran tu nombre.

8. D. Mirén.

Abrase el sol de Julio las playas arenosas
que azota con sus tumbos embravecido el mar,
y opongan en su lucha, las aguas orgullosas,
al encendido rayo su ronco rebramar.
I. M. ALTAMIRANO.

Redondillas

Sijuega por recreacion
como noble y caballero,
puede & costa del dinero
encontrar sz diversion.
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trio del poeta. Sies de octosilabos, 6 de arte menor, el
grupo toma el nombre de quintilla. Ejemplos:

La tarde iba & moriv: del sol poniente
los arboles dorabanse 4 la luz,
cuando enlutada, palida y doliente,

te vi en el cementerio, reverente,

arrodillada ante una negra cruz.
C. J.pE LA VEGA.

La secular encina siempre verde,
de sus mavchitos frutos se despoja
sin que nadie, mirandola, recuerde
ni el seco ramo, ni lainutil hoja
que en su invisible erecimiento pierde,
G. NG:REZ DE ARCE.

Ya no es la virgen india de rustica hermosura
vestida toscamente de plumas y coral:

ya no es la triste esclava con regia vestidura

que 4 extrafios entregaba su blanca frente impura
y, humilde, mendigaba la pompa virreinal.

M. Diaz MirON.

Muy ronco silbaba el viento

contra torre gigantesca,

cual sitodo el ornamento

de su labor-arabesca

diese voces de tormento.
AROLAS.

»
————— — La lira es una estrofa de cinco versos: el 1.% 3.°y 4.°
heptasilabos, y el 2.° y-5.° endecasilabos, rimados de la

J

Quizd mas facil le fuera
y mucho mas conveniente y siguiente manera:
otra hallar madsinocente
y que menos le expusiera. Atormentado sea

E. M. GOROSTIZA. mi suefio por la imageun de la muerte:
aun dormido me vea
‘ . £ d luchando con la sucrte;
El quinteto es una combinacién de cinco versos endeca- halle solo afliceion euando despierte.

silabes 6 de arte mayor, cuya consonancia queda al arbi- W. ALPUCHE.
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L
La sextina consta de seis versos que riman de varias La séptima s un grupo de siete versos que, como el
maneras. anterior, rima de varios modos; es muy poco usada actual-
Ejemplo: mente. Ejemplo:

Voz pavorosa en fineral lamento
desde los mares de mi patria vuela
4 las:'playas de Iberia; tristemente,
en son confuso la dilata el viento;
el dulce canto & mi garganta hiela,
y sombra de dolor viste & mi mente.
G. G. DE AVELLANEDA.

Aquesta divina unién

del amor con que yo vivo,

hace & Dios ser mi cautivo

y libre 4 mi corazon;

mas causa en mi tal pasién

ver 4 Dios mi prisionero,

que muero porque no muero.
TRRITRS S. TERESA DE JESUS.

Flor que se agosta al desmayar el dia,
fénix, cuya postrera melodia La octava es una combinacion de ocho versos conso-
conmueve y entristece el corazon. nantes. Si son, ademas, endecasilabos, y riman los seis

Ave de paso que al cantar lloraba . 143 {
: 2 simeros alternadamente y los dos tltimos entre si la
porque solo pesares encontraba PERALLOS alternadame ¢ lo £ o 2

en el mundo infeliz... jadios! jadios!... octava se llama real. Ejemplo:
J. Diaz COVARRUBIAS,

Necio, diran, ;tu espiritu altanero

Se Hlama también lira cuando contiene heptasilabos, en donde te arrastra, que insensato quiere

esta forma: en un mundo infeliz, perecedero,

vivir eterno mientras todo muere?

:Qué hay inmortal, ni aun firme y duradero?

:Qué hay que la edad, con su rigor no altere?

:No ves que todo es humo, ypolvo, ¥ viento?

iLoco es tu afan, inutil tu lamentol...

¢Y eres Ta el que, velando

la excelsa majestad en nube ardiente,
falminaste en Sina? Y el impio bando
que eleva confra Ti la osada frente,
:es el que oyo medroso

de tu rayo el estruendo fragoroso?

ESPFRONCEDA,

A, LisraA, Hay otras octavas, cuyos Versos riman de varias ma-
neras, al arbitrio del poeta. Ejemplos:

La sextilla s6lo se distingue en que consta de versos
ostosilabos, 6 mezclados con otros de menor numero:

Cayo6 en tierra de hinojos Margarita
sin voluntad, ni voz, ni movimiento,
De la luna 4 los reflejos prensado el corazon y el pensamiento
4 lo lejos bajo el pie de la santa aparicion:
arabe torre se ve, v asi quedo, la frente sobre el polvo,
y el agua del Darro pura ‘hasta que el eco de la voz sagrada
bate obscura : 4 el alma permitio purificada
del muro el I6brego pie. ocupar otra vez su corazon.
ZORRILLA ZORRILLA.
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Con la misma rima, los versos pueden ser decasi-

labos:

Cifia joh patria! tus sienes de oliva
de la paz el arcangel divino,
que en el cielo tu eterno destino
por el dedo de Dios se escribio.
Mas si osare un extraiio enemigo
profanar con su planta tu suelo,
piensa joh patria gquerida! que el cielo
un soldado en cada hijo te dio.
8. GONZALEZ BOCANEGRA.

Si consta de versos octosilabos, 6 de arte menor, se
llama octavilla; por ejemplo: '

Asi Margarita hablando

con lagrimas en l10s 0jos,

ante la imagen, de hinojos

los sacros pies le beso:

y dejandole las llaves

v encendiendo la bujia,

traspuso la galeria,

gand el jardin y partio.
ZORRILLA,

La décima es otra combinacion métrica de versos con-
sonantes de ocho silabas, cuya rima méas comin es la

siguiente:

Eres tu celeste maga
que torna en dulce alegria
la amarga melancolia
del que entre las sombras vaga.
Eres en la vida aciaga:
rosa en el verjel florido,
en la misica sonido,
estrella en el firmamento,
en la mente pensamiento
y en el corazon latido.
0, J. pu LA VEGA.
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() de esta manera:

Aqui la envidia y mentira

me tuvieron encerrado:

dichoso el humilde estado

del sabio que se retira

de aqueste mundo malvado,

v con pobre mesa y casa,

en el campo deleitoso,

con s6lo Dios se compasa,

y & solas su vida pasa

ni envidiado ni envidioso.
F. Luis D LEON.

El soneto consta de catorce versos endecasilabos, dis-
tribuidos en dos cuartetos y dos tercetos. Los versos de los
cuartetos tienen unos mismos consonantes y riman 1.° y
4.°, 2.y 3.° En:los tercetos la rima queda al gusto del
poeta. Ejemplo:

Atardece; de un cielo nebuloso
cae impalpable la llovizna lenta,
v el horizonte por doquier presenta
su ropaje monétono y tedioso.
El sendero cubrio barro viscoso;
en turbias aguas el canal revienta,
y el anade salvaje el vuelo intenta
moviéndose tardio y perezoso.
El arado en el surco detenido,
no en los barbechos himedos camina;
el mazo junto al yunque no hace ruido,
y s6lo en el sopor de la neblina,
charla, asomada desde el alto nido

pegado en el pretil, la golondrina.
M. LARRASAGA ¥ PORTUGAL.

Los versos pueden ser de doce silabas, y el sexteto
final concertar de ofra manera. Ejemplo:

Como triste princesa bajo la umbria
penumbra misteriosa de los jardines,
vaga del horizonte por los confines
la noche taciturna, la virgen fria.
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Paseando su inmensa melancolia
va, con la negra seda de sus chapines,
hollando las estrellas—blancos jazmines
que abandond en las nubes el muerto dia.

Y cuando al fin se oculta la soiiadora
porque no la sorprenda la rubia aurora,
la luz, alegre arroja bajo su paso

rayos tenues y vagos, tibios destellos,
que ella prende en la sombra de sus cabellos
como fragantes lirios de niveo raso.

F. M. bpE OLAGUIBEL.

Varios modos de rimar los tercetos en el soneto:

De tu destino ante el horrible arcano,
ante el sepulcro de tu breve gloria,
pregunto al ver tu destrozado pecho:
—¢Qué hay mas grande que tu, Maximiliano?
Y serena respondeme la historia:
«La libertad de un pueblo y el derecho.»
M. CABALLERO

En esta cueva de este monte amado,
me dié la mano y me ciiid la frente
de verde hiedra y de violetas tiernas.
Al prado, y cueva, y haya, y monte, y fuente,
y al eielo, desparciendo olor sagrado,
rindo por tanto bien gracias eternas.
F. DE LA TORRE,

Finalmente; ll4mase soneto con estrambote cuando se
agregan & los catorce versos, tres ¢ cuatro mas, siendo
heptasilabo uno de éstos. Ejemplo:

iVive Dios que me espanta esta grandeza,
y que diera un dobléon por describillal
porque ¢& quién no sorprende y maravilla
esta maquina insigne, esta riqueza?

Por Jesucristo vivo, cada pieza
vale més de un millon, y que es mancilla
que esto no dure un siglo, joh gran Sevilla!
Roma triunfante en 4nimo y nobleza.
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Apostaré que el anima del muerto,
por gozar de este sitio, hoy ha dejado
la gloria en que vive eternamente.
Esto oy6 un valenton, y dijo: «Es cierto
cuanto dice voacé, sefior soldado:
y el que dijere lo contrario miente.»
Y luego incontinente
calo el chapeo, requirio la espada,
mird al soslayo, fuése y no hubo nada.
CERVANTES,

La silva es una reunién deé versos endecasilabos y hep-
tasilabos, cuya consonancia queda al arbitrio del poeta,
pudiendo dejar libre algtin verso intermedio. Ejemplo:

:El genio es por ventura

un signo de expiacion sobre la tierra?

{Humanidad que vas entre ruinas

rastreando las huellas misteriosas

de esas grandes figuras dolorosas

coronadas de espinas!

Thi eres su ideal y su verdugo;

tu hogar calientan con su vida; vierten

en tu caliz su sangre gota 4 gota,

y ti les pagas con la eruz 6 matas

su alma selecta con tortura ignota.

Llega después el porvenir y cubre

sus caddveres jay! con refulgente

mortaja de oro y purpura, y coroua

con una rama de laurel su frente;

y sélo entonee al pronunciar sus nombres

sentimos'en el pecho

como un inmenso orgullo de ser hombres.
J.BiERRA,

Cuando la silva se divide en grupos iguales, todos
con la misma rima, reciben éstos el nombre de estancias.
Ejemplo:

Dijo el necio: «No hay Dios.» Osado un hombre
pretendidé sojuzgar el orbe entero
4 su arbitrario mando,
v el poder fingi6 artero
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del numen vengador, en cuyo nombre

su imperio levantar. Cayo temblando

v doblé entonces la cerviz al yugo.

La muchedumbre ilusa: <El hombre sienfe
cual el bruto viviente;

su dios es su albedrio;

su interés es virtud. ¢Donde estd, donde,
esa deidad que del mortal se esconde?»

Ty, Seftor, Dios de Abraham, en cuya isa
galtan los montes de pavor, y en humo
ardiendo sube el suelo,
del sacro templo sumo,
oye mi voz y al insolente mira
que 0s6 mover su lengua contra el cielo.
Tit, Dios, Ti hablas victorias. iOh! delante
de tu faz va la muerte: tu vestido
de llamas guarnecido.

Quién a Ti semejante
entre los fuertes es, Jehova guerrero?
Rayos tus ojos son, la voz tu acero.

181, Las principales combinaciones de verso asonante
son las siguientes:

El remance, que consta de indeterminado numero de
versos, asonantados los pares y sueltos 6 libres los impa-
ros. La asonancia adoptada al principio del romance, debe
<ostenerse hasta el fin de éste. Si los versos son endecasi-
labos, se llama romance real 6 heroico; si octosilabos, ro-
mance; si de menor niumero, romancillo.

Bjemplo de romance heroico:

¢Por qué levanto con osada mano

la losa sepulcral de mis recuerdos?

;Por qué insensato el fuego de mis iras
procaz lanzo en el polvo de los muertos?
¢Por queé rencor estéril ¢ imprudente

mis memorias estiipido paseo;

si no se han de borrar nuestras vergiienzas, .
ni ha de ser nuestro el mutilado suelo?

¢Por qué, si vencedores y vengcidos
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hoy como hermanos marchan al progreso,
unidos para el bien, y de sus patrias
al porvenir de su ventura atentos?...

Ejemplo de romance:

Si tienes el corazon,
Zaide, como la arrogancia,
y 4 medida de las manos
dejas volar las palabras;
si en la vega escaramuzas
como entre las damas hablas,
y en el caballo revuelves
el cuerpo como en las zambras;
si el aire de los bohordos
tienes en jugar la lanza,
y como danzas la toca
con la cimitarra danzas; .
si eres tan diestro en la guerra
como en pasear la plaza,
y como 4 fiestas te aplicas
te aplicas &4 la batalla;
si como el galin ornato
usas la lucida malla,
y oyes el son de la trompa
como el son de la dulzaina;
si como en el regocijo
tiras gallardo las caiias,
en el campo al enemigo

_le atropellas y maltratas;

si regpondes en presencia
ecomo en ausencia te alabas,

(i. PRIETO.

sal 4 ver si te defiendes

como en el Alhambra agravias;
y 8ino osas salir solo

como lo esta el que te aguarda,
algunos de tus amigos

para que te ayuden saca;

que los buenos caballeros

no en palacios ni entre damas
se aprovechan de la lengna,
que es donde las manos callan;
pero aqul que hablan las manos,
ven y veras como habla

el que delante del rey

por su respeto callaba.—

Esto el moro Tarfe escribe

con tanta colera y rabia,

que donde pone la pluma

el delgado papel rasga.

Y llamando & un paje suyo,

le dijo: «Vete al Alhambra,

y en secreto al moro Zaide

da de mi parte esta carta;

y diréasle que le espero

donde las corrientes aguas

del eristalino Genil

al Generalife bafian.»

Ejemplos de romancillo heptasilabo, llamado también

endechas:

Pobre barquilla mia,

entre penascos rota,

sin velas desvelada

y entre las olas sola.
¢Adonde vas perdida?

;adénde asi te engoifas?
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que no hay deseos cuerdos

con esperanzas locas.
Como las altas naves

te apartas animosa

de la vecina tierra,

y al fiero mar fe arrojas.
Igual en las fortunas,

mayor en las congojas,

pequeiia en las defensas,’

incitas a las ondas.
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() en otra forma:

El amor que te tengo
parece sombra,

cuanto mas apartado

mas cuerpo toma.

La ausencia es aire,

que apaga el fuego corto,
y enciende el grande.

Lore DE'VEGA. Hay, en fin, muchas otras combinaciones métricas de
verso asonante, entre las cuales se distinguen los canfos

A veces se mezclan entre si endecasilabos y heptasila- populares, que son romances octosilabos, en estrofas de
bos, en esta forma: cuatro versos. Ejemplo:

Aplaea, Rey augusto,

aplaca ya tus manes,

y escucha de tus hijos

las tristes voces y sentidos ayes!

MARTINEZ DE LA ROSA.
Es més agradable en esta forma:

Es un recuerdo dulce, pero triste
de mi temprana edad;

mi madre me llevaba de la mano
por la orilla del mar.

Alzabanse las sombras de la tarde
como pardo cendal,

¥y 4 gritar comenzaba en la cafiada
el huaco pertinaz, ete.

V. Riva PaLnacro.

La seguidilla es, también, una modificacion del ro-
mance, en que se mezclan heptasilabos con pentasilabos.

Tienes ojos azules,
ojos de gloria,

¥ los mios te piden
misericordia.

El tiempo y el desengaiio
son dos amigos leales,
que despiertan al que duerme
y enseiian al que no sabe.

182." Por ultimo, los versos sueltos 6 libres se emplean
formando estrofas de indeterminado numero de versos.
Fjemplos:

Déjame, Arnesto, déjame que llore
los fieros males de mi patria; deja
que su ruina y perdicion lamente;
y si no quieres que en el centro obscuro
de esta prision la pena me consuma,
déjame al menos que levante el grito
contra el desorden; deja que & la tinta,
mezclando hiel y acibar, siga indoeil
mi pluma al vuelo del bufén de Aquino.

JOVELLANOS.

Se denominan saficos, cuando se mezclan con los pen-

tasilabos, en esta forma:

Dulce vecino de la verde selva,

huésped eterno del abril florido,

vital aliento de la madre Venus
céfiro blando.
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Si de mis ansias el amor supiste,
ti que las quejas de mi voz llevaste,
oye, no temas, y 4 mi ninfa dile,
dile que muero.
VILLEGAS.

Muchas, en fin, son las estrofas 6 estancias liricas que
resultan de la mezcla de versos de una medida con los de
otra, ya consonantes, ya asonantes, ya sueltos ¢ libres. Lo
cierto es que respecto del niimero de versos no hay regla,
Yy que en cuanto & la mezcla de ellos, lo mas frecuente
es enlazar el endecasilabo con el heptasilabo y el pen-
tasilabo, el de ocho silabas con el de cuatro, y el de siete
con el de cinco.

183. Estudiados los caracteres y formas de la poesia,
procede ahora el estudio de las especies que este género
literario comprende.

CAPITULO 1I

POESIA LIRICA

Sumario.—I: 184 Cardcter dominante do la poesia lirica; definicion.—185. Fondo
¥ forma de la lirica; el tono, el lenguaje y el estilo.—186. Tmportancia del poema
lirico.—187. Variedades del poema lirico.—IX: 188, La oda, definicion y divi-
sion.—189. Oda religiosa 6 sagrada; caracteres y modelos.—190. Oda heroica;
caracteres y modelos.—191. Oda moral ¢ filosdlica; caracteres y modelos.—192.
Oda erdtica; caracteres y 'modelos.—IIX: 193, Elegia; caracteres y modelos.—
194, Himno ¢ cantico; eancién.—IV: 195, Balada; definicion y ejemplo.—196.
Madrigal, Epigrama, Dolora y Letrilla; definiciones y ejemplos.

184. La poesia lirica es la poesia subjetiva por exce-
lencia, puesto que expresa las ideas y afectos propios del
poeta, pudiendo llegar en esta expresién hasta el punto
de prescindir de los sentimientos colectivos. Empero, ordi-
nariamente no hace mas que manifestar las impresiones
que el mundo exterior determina en el alma del poeta,
siendo en algin modo el reflejo individual de un senti-

 miento general humano, De estos caracteres proceden los

diversos conceptos de la poesia lirica, segun que se le con-
sidere como expresion de los sentimientos que la realidad
exterior produce en el espirifu, como exposicion de los
propios afectos, aunque en ella se reflejen sentimientos
generales, 6 cuando se prescinde de éstos; llegando en este
caso hasta el humorismo. De todas maneras, la poesia
livica puede definirse diciendo que es la bella expresién de
los estados del alma, por medio de la palabra ritmica.

185. El fondo del poema lirico es el sentimiento, un
sentimiento vivo y profundo que enciende y anima al pen-




ELEMENTOS DE LITERATURA PRECEPTIVA

Si de mis ansias el amor supiste,
ti que las quejas de mi voz llevaste,
oye, no temas, y 4 mi ninfa dile,
dile que muero.
VILLEGAS.

Muchas, en fin, son las estrofas 6 estancias liricas que
resultan de la mezcla de versos de una medida con los de
otra, ya consonantes, ya asonantes, ya sueltos ¢ libres. Lo
cierto es que respecto del niimero de versos no hay regla,
Yy que en cuanto & la mezcla de ellos, lo mas frecuente
es enlazar el endecasilabo con el heptasilabo y el pen-
tasilabo, el de ocho silabas con el de cuatro, y el de siete
con el de cinco.

183. Estudiados los caracteres y formas de la poesia,
procede ahora el estudio de las especies que este género
literario comprende.

CAPITULO 1I

POESIA LIRICA

Sumario.—I: 184 Cardcter dominante do la poesia lirica; definicion.—185. Fondo
¥ forma de la lirica; el tono, el lenguaje y el estilo.—186. Tmportancia del poema
lirico.—187. Variedades del poema lirico.—IX: 188, La oda, definicion y divi-
sion.—189. Oda religiosa 6 sagrada; caracteres y modelos.—190. Oda heroica;
caracteres y modelos.—191. Oda moral ¢ filosdlica; caracteres y modelos.—192.
Oda erdtica; caracteres y 'modelos.—IIX: 193, Elegia; caracteres y modelos.—
194, Himno ¢ cantico; eancién.—IV: 195, Balada; definicion y ejemplo.—196.
Madrigal, Epigrama, Dolora y Letrilla; definiciones y ejemplos.

184. La poesia lirica es la poesia subjetiva por exce-
lencia, puesto que expresa las ideas y afectos propios del
poeta, pudiendo llegar en esta expresién hasta el punto
de prescindir de los sentimientos colectivos. Empero, ordi-
nariamente no hace mas que manifestar las impresiones
que el mundo exterior determina en el alma del poeta,
siendo en algin modo el reflejo individual de un senti-

 miento general humano, De estos caracteres proceden los

diversos conceptos de la poesia lirica, segun que se le con-
sidere como expresion de los sentimientos que la realidad
exterior produce en el espirifu, como exposicion de los
propios afectos, aunque en ella se reflejen sentimientos
generales, 6 cuando se prescinde de éstos; llegando en este
caso hasta el humorismo. De todas maneras, la poesia
livica puede definirse diciendo que es la bella expresién de
los estados del alma, por medio de la palabra ritmica.

185. El fondo del poema lirico es el sentimiento, un
sentimiento vivo y profundo que enciende y anima al pen-
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samiento, que lo sublima 6 eleva, haciéndolo salir de lo

bajo y lo vulgar, y que da & sus formas la riqueza, la vida
y el colorido propios de la pasion y el entusiasmo, La for-
ma varia: unas veces es la enunciativa, y expositiva; otras,
la deseriptiva, la marrativa y la dialogada. En efecto, el
poeta lirico expresa su idea 6 sentimiento, ya directa-
mente, ya mediante un simbolo 6 imagen: ora describiendo
los estados de su alma ¢ los objetos que la inspiran, ora
empleando alegorias, ora refiriendo un hecho dramatico
que sirve de pretexto & aquella expresion. El tono y el
estilo estan en consonancia con el fondo sentido y elevado,
con su expresiéon viva y animada. La versificacion es de
rigor en este género (1).

186.. El valor estético del peema lirico es indiscutible,
puesto que en sus variadas y ricas manifestaciones reco-
rre la extensisima escala del sentimiento humano, cuyas
proporciones se agrandan cada dia; pero su utilidad, su im-
portancia social, educativa é instructiva, ha sido negada
por muchos, que ven en este género y aun en toda la poe-
staun tan agradable como ocioso pasatiempo. No es aqui
lugar apropiado para discutir esta cuestién; por lo mismo
bastard recordar que en todos tiempos el peema lirico ha
sido manantial abundantisimo de elevadas ideas y gene-
rosos sentimientos; y que hoy, del mismo modo que en los
remotos tiempos de las civilizaciones oriental, griega y
romana, cantan los poetas las emociones que causan en el
alma, los misterios de la religién, las maravillas del uni-
verso, los progresos de la ciencia, los encantos del arte,
6 bien el genio de los grandes hombres, la independencia
y libertad de los pueblos, las dulzuras y pesares de la

(1), El poema lirieo parece noobedecer & las leyes.de unidad, yariedad
y harmonia que caracterizan d.foda produccién’ literaria y artistica: 1a uni-
dad aparece como eclipsada porla multitud de aspectos, desde los cuales sc
ofrece y diversifica la idea capital. En esto consiste el llamado «bello desor-

> den» de la oda, propio de la pasién y el enlusiasmo, pero que nunca debe

transgredir los naturales limites de 1a harmonia y la belleza, que residen
esencialmente en el acuerdo de las partes entre si y con el todo.
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vida, ete.: todo aquello, en fin, que es capaz de impresio-
nar de un modo profundo y vivo el corazén del hombre.

187.. De los diversos aspectos que ofrece el senti-
miento, nace la variedad del poema lirico. Efectivamente,
como este poema es la expresién adecuada y bella de los
intimos afectos del poeta por medio de la palabra ritmica,
y como tales afectos los despiertan todos los objetos del
mundo- interno ¢ externo, con la diversidad de estos
objetos variard la naturaleza del poema. Asi, la divisién
més general y comprensiva de la poesia lirica es la que se
hace de ésta en religiosa, naturalista y critica, segin que
se inspira en la Divinidad, en la Naturaleza 6 en las rela-
ciones sociales; pero s6lo han recibido nombres especiales
la oda, balada, el madrigal, 1a dolora 'y el epigrama. Algu-
nas de estas composiciones se dividen & su vez en varias
clases, de que va 4 fratarse & continuacion.

IT

-188. La oda encarna, digamoslo asi, el poema lirico,
pues que si esta palabra significa lo que se destina al canto,
oda designa el canto mismo. En este poema, de muy corta
extension generalmente, el poeta expresa con fidelidad
sus pensamientos, caldeados al fuego de un sentimiento
profundo y vivo. El estilo de la oda es el de la lirica, con
sus imagenes brillantes y atrevidas, sus epitetos enérgi-
cos, sus tropos, su libertad y sus licencias. La oda se
divide en religiosa, heroica, moral 6 filoséfica, erdtica y ele-
giaca. Cada una ofrece caracteres especiales en conso-
nancia con la naturaleza del asunto.

189. La oda wveligiosa 0 sagrada, llamada también
limno 6 canto religioso, es el poema lirico que expresa los
sentimientos que despiertan en el alma del poeta los mis-
terios y dogmas de una religion, la contemplaciéon de la
Divinidad y todo lo que & ella se refiere. Exige elevacion
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y nobleza en las ideas, magnificencia y majestad en el
sentimiento, y todos los adornos literarios que imprimen
movimiento y viveza en la forma externa 6 expresion. El
estilo es ya. arrebatado y sublime, ya tierno y apacible,
pero siempre apasionado y sentido.—Entre los hebreos se
encuentran los mejores modelos de odas sagradas, distin-
suiéndose entre todas los salmos de David, los cdnticos de
Moisés, el de Débora y el Magnificat. Entre los himnos
lit{irgicos merecen particular mencion el Dies ire, el Sta-
bat mater, etc. En la Literatura espafiola hay bellas mues-
tras, como La Ascencion y A la Virgen, de Fr. Luis de
Leén.—El Didlogo entre ¢l Alma'y Cristo su esposo, de San
Juan de la Cruz.—A Dios, por Arolas.—A Jehovdh, por
Reinoso.—A la Muerte de Jesiis, por A. Lista, la mas bella
de cuantas conocemos. En México cultivaron este género
M. Carpio y J. J. Pesado (1). '

190. La oda heroica celebra las hazafias de los héroes,
el genio de los grandes hombres, los hechos gloriosos de
los pueblos, etc. El fondo de esta oda exige animacion,
entusiasmo profundo y vivo, gran apasionamiento por el
asunto; y en la forma, brillantes imagenes, enérgicos epi-
tetos y las més bellas figuras literarias. Tanto en el desen-
volvimiento del asunto 6 plan interno de la oda, como en
la eleccion de metros y de rimas, el poeta goza en ella
de grandes libertades, que no deben, sin embargo, dege-
nerar en licencia, puesto que el bello desorden propio de
este género no debe traspasar los limites logicos del
encadenamiento natural en las ideas, y del buen gusto en
ol arte. El bello desorden consiste en la omisién de transi-
ciones y de fases secundarias 6 accidentales del asunto,
exigida por las pasiones y la rapidez -de la expresion.—

(1) A la oda religiosa puede referirse el Ditirambo, que es un poemita
lirico que refleja vivamente el sentimiento delirante del poeta por medio de
un estilo desordenado y vehemente. Los griegos aplicaron este nombre 4 un
himno cantado en honor de Baco y caracterizado porsu ritmo irregular y su
frase hiperbolica. Hoy es poco cultivado, y el nombre de dirirambo se aplica

_ . en seatido de burla, para calificar los versos ampulosos y ridiculos.
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Pindaro fué el creador de la oda heroica, que de ¢l toma el

> nombre de pinddrica. Sus composiciones que celebran &
los vencedores en los juegos olimpicos, estan llenas de
pasion y de entusiasmo. Horacio imit6 4 Pindaro y aunque
no lleg6 & la altura de su modelo, se distinguié por su
estilo sublime, semejante al de su maestro, en sus odas
Ad Romam, Nerei Vaticiniwm de excidium Troje, y otras.
En la Literatura castellana son modelos de oda heroica:
A Don Juan de Austria, A la Victoria de Lepanto. A la
Pérdida del Rey D. Sebastidn, de Herrera.—La profecia
del Tajo, de Fr. Luis de Leén.—A las Artes, de Meléndez
Valdés.—A la Defensa de Buenos Aires, de N. Gallego.—
A la Invencion de la Imprenta, de M. J. Quintana.—Las de
Heredia, Al Huracin y A la Catarata del Nidgara. En
México casi todos los autores contemporaneos y muchos
de los antiguos han escrito verdaderas odas heroicas,
cuyos temas principales son «la Patria y el genio de los
grandes hombres:, siendo algunas de ellas verdaderos mo-
delos, Navarrete, Acufia, Peén y Contreras, Diaz Mirén,
J. Sierra, Larragafia y Peza, son los que mds se han dis-
tinguido en este género.

191. La oda moral 6 filoséfica es la que celebra asun-
tos de moral 6 de politica, de ciencias 0 artes; pero se ca-
racteriza, principalmente, por los sentimientos que inspi-
ran nuestras propias reflexiones sobre los sucesos de la
vida, las revoluciones de la fortuna, la satisfaccién que el
hombre encuentra en el cumplimiento de sus deberes, etc.
Il sentimiento, si bien es elevado y noble, nunca mues-
tra el apasionamiento propio de la oda heroica, ni la
fantasia sus atrevidos vuelos: el tono es, por lo mismo,
sosegado, tranquilo, apacible; su forma externa, sencilla,
sin los transportes, digresiones y estilo engalanado y bri-
llante de la anterior (1). En la antigiiedad, Horacio nos
dejo los mejores modelos. Las composiciones dirigidas Ad

(1) Martinez de Ia Rosa dice con mucho acierto quela oda heroica puede
compararse 4 un torrente, y la moral & un rio.
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Licinium, A Grosphum, y las que empiezan Fquam me-
mento y Beatus ille que procul negotiis, son acabadas odas
morales. En castellano, Fr. Luis de Leén es el digno émulo
del laureado poeta venusino. Sus odas De la Avaricia, Al

Licenciado Juan Grial, Las Serenas, etc., son obras maes-’

tras, en el fondo y en la forma, en el sentimiento y el len-
guaje. Los hermanos Argensola, Rioja, Francisco de la
Torre, Francisco de Medrano, Meléndez Valdeés y otros,
escribieron primorosas composiciones de esta clase, En
México se han distinguido los mismos que en la heroica,
y sobre todos Navarrete, Alpuche, Calderén (F.), Pesado,
Acuniia y Riva Palacio.

192, La oda anacreéntica canta los sentimientos que
inspiran las emociones vivas, pero ligeras, producidas
por los placeres de la mesa, del vino y del amor, Nada
hay, por lo mismo, de profundo ¢ elevado en este poema,
en el que todo es ligero y sencillo en el pensamiento, vivo,
animado y jovial en el sentimiento. Su forma interna re-
quiere cuadros frescos y risuefios, de facil desenvolvi-
miento; su forma externa 6 expresién ha de ser graciosa,
facil, sembrada de imagenes, sin la brillantez de la he-
roica, pero con su estilo delicado, vivo, agradable y bello.
La llamada oda erdtica (que es aquella de que tratamos),
se distingue de la anacresntica propiamente dicha, en que
el amor & los placeres que ambas tienen por caracter, es
en la primera la expresion del ardiente afecto que la
misma pasiéon ingpira. Su fondo es, asf; serio, apasionado
y violento; su forma arrebatada, magnifica y brillante.—
Anacreonte, poeta griego, fué el creador de este género,
siendo sus composiciones faciles, espontaneas y bellas. La
mayor parte de los poetas espafioles y muchds hispano-
americanos han escrito verdaderas anacreénticas, distin-
cuiéndose entre ellos E. M. Villegas, con sus letrillas y
cantinelas, José Cadalso, José Iglesias, Meléndez Valdés,
M. de la Rosa. En México, Galvan, Pesado, Arréniz, Cal-
derén (F.), Acuiia, y Flores escribieron odas eroticas, algu-
nas de ellas verdaderos modelos del idioma.
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11T

193. La elegia es el poema lirico en que el poeta ex-
presa el dolor que le produce un acontecimiento desgra-
ciado. Su verdadero caricter es la expresién de un dolor
vivo y profundo, hecha con naturalidad y sencillez. Tal
es, por lo menos, el que afecta en los salmos de David, en
los trenos de Jeremias y en los cantos de Calimaco, Simo-
nides, Bion, Mosco y Ovidio. En Tirteo es diferente, sus
llamadas elegéas son verdaderos himnos guerreros desti-
nados 4 infundir el valor y el entusiasmo. Hoy la elegia
ha recobrado su primitivo sentido, cantando las afliccio-
nes, dolores y amarguras de la vida. HEste poema permite,
por efecto de su caracter, cierto abandono en el pensa-
miento, que puede llegar hasta el descuido 6 desaliiio en
la forma; pues que en ¢l domina el sentimiento, no la
razén (1), Los pensamientos sutiles, las disertaciones di-
daecticas, los artificios literarios, son impropios, y deben
proseribirse en la elegia propiamente dicha. Hay, sin
embargo, dos clases de poemas elegiacos: uno que se inspira
en desgracias generales y colectivas, y que se distingue
por su tono grandioso y su estilo grandilocuente; el otro,

> que se concreta 4 expresar los intimos dolores del poeta. En

este ultimo, el tono y el estilo deben ser naturales y sen-
cillos. Como modelos pueden citarse muchas composicio-
nes de J. Manrique, Garcilaso, Herrera, Rioja, F. de la
Torre, Jauregui, Meléndez, Gallego y Martinez de la Rosa.
En México se han distinguido Pesado, Carpio, Alpuche,
Acufia y J. Rosas Moreno.

194. El himno 6 cdntico es un poema lirico de corta

(1) Martinez de la Rosa, refiriéndose i la Elegia, dice:

Sus cantos son gemidos,
sus ecos sentidos
nacen del corazon, no de la mente,
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extension, destinado a4 la alabanza de acciones meritorias
y de objetos dignos de elogio; su tono y forma estan de
acuerdo con la naturaleza é importancia del asunto; y
como el mayor numero, si no todos los himnos, estan des-
tinados & cantarse, los versos han de tener un alto grado
de sonoridad y harmonia (1). Segun su fondo, el himno
puede ser religioso, patridtico 6 guerrero, elegiaco, etc., CUyos
caracteres literarios son respectivamente los de las odas
sagradas, heroicas y elegiacas.—Son sagrados 0 religiosos
Jos himnos consagrados 4 sus dioses por los griegos y lafi-
nos, y de que se han hecho varias versiones al eastellano,
tales como el Carmen Seculare de Horacio, y los dedicados
i Mereurio, Apolo, Venus y Ceres, atribuidos 4 Homero.
La Iglesia canta atn himnos latinos en sus oficios, cOmo el
Te Dewm, de san Ambrosio; el Jam Lucis Orto Sidere, del
mismo autor, y varios de Aurelio Prudencio, Fortunato,
san Paulino, santo Tomas y Santiago Bendetti. En nues-
tros- tiempos el himmo ha tomado un caricter popular,
guerrero y heroico, que traduce fielmente los sentimientos
nacionales; tales como La Marsellesa en Francia, el Himno
de Riego, en Bspafia, y el Nacional Mexicano.

194 bis. En cuanto & la cancidn, que algunos consi-
deran como un poema lirico especial, no es més que la
oda, aunque de forma, por lo general, menos grandiosa
y elevada. Se distingue del himno, en que no esta desti-
nada al ecanto. En verdad que no hay razon ninguna para
formar un género especial de la caneion; distinto-de, la
oda; 4 la.cual pertenece por su tono erdtico ¢ elegiaco,
por sus pensamientos apasionados 0 tiernos, joviales, gra-
ciosos o tristes; sus formas han de ser escogidas, sus versos
faciles. Hay entre estos poemas, escritos con el nombre
de canciones, verdaderas elegias, como La Cierva y la T'ér-
tola, de ¥. de la Torre; A la Pérdida del Rey Don Sebas-

(1) La cuarteta y la octavade versos decasilabos, agudos los pares, son las
combinaciones métricas mas usadas en castellano para estos himnos. Pero
como todos los versos pueden cantarse, no hay razén para que esle usosea
exclusivo.
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tiin, de Herrera. En tanto que 4 Don Juan de Austria y

A la Batalla de Lepanto, del mismo autor, son verdaderas
odas (1).

IV

195. -La balada es un poema en gue s¢ expresa en §
cuadros animados y draméticos, 6 en forma expositiva 6 <
narrativa,un sentimiento profundo y delicado, donde se re-
fleja vivamente la personalidad del escritor. Los poetas ale-
manes, principalmente Burger, Goethe, Schiller; Uhland
y Heine escribieron hermosisimas baladas; y & imitacién
de éstas se han hecho felices ensayos en castellano, dig-
nos de figurar al lado de sus modelos. Las rimas, de Béc-
quer, y muchas de las doloras, de don Ramén de Cam-
poamor, satisfacen plenamente las condiciones literarias
de la balada. Para mayor claridad, inserfaremos una
composieién de este género.

Sobre los llanos de la tierra mia,
sobre los montes de la tierra extraiia,
sobre el abismo de la mar inquieta,
sobre el funebre campo de batalla,
como una sombra,
como un fanfasma,
;ah! ;siempre lejos de tu hogar querido
la sombra de la vida me arrebatal
iParece que la fuerza del destino
el cuerpo mio de tu cuerpo aparta,
la senda tuya de mi senda borra,
la vida mia de tu vida arranca,
v lejos hunde
v lejos alza,
el rumbo sin oriente de mi huella
el paso sin reposo de mi planta!

(1) Parece que el caricter externo de 1a cancibn, reside en dividirla en
astancias llamadas coplas, 1as cuales terminan con un pensamiento delicado,
0 con un adagio que contiene la idea capital de la composicion. Este es, por
lo menos, el cardcter que se observa en La Flor de Gnido, de Garcilaso; £/
Canto del Cosaco, de Espronceda, y otras.

16
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Sobre la tierra de la patria tuya,
sobre la roca de la tierra extraiia,
sobre las ondas del desierto amargo,
sobre el campo sin Dios de la matanza,
como los cielos
y-1a alborada,
siento en el alma la existencia mia
ligada 4 la existencia de tu alfna.
;Parece que la fuerza del destino
el cuerpo mio de tu cuerpo arrar'uza‘.
{Parece que.el Sefor ato en la vida
- tn alma con mi alma;
y el cuerpo errante gobre el mundo inmenso
sigue la maldicion que le arrebata,
v el alma dolorosa y abatida
& tu desierto espiritu se amarral
R. GUTIERREZ.

(fomo se ve, un pensamiento trascendental y' 1'101).]'0,
an- sentimiento desconsolador y amargo, ¥ una diceion
viva y enérgica, son los caracteres dominantes de la
balada.

196, Llamase madrigal un poema lirico de_ corta ex-
tension, que se distingue por el ingenio y.dehcadeza de
su fondo y de su forma. Unas veces se inspira en la natu-
raleza, y otras en el amor. Gutierre de Cetina, .P'edrn
de Quirds, Luis Martin y otros, escribieron bellisimos
madrigales, que han servido de modelos & los poetas mo-
dernos. -

De ejemplo de este género de composiciones, pueden
servirnos las siguientes:

Tértola amante, que en el roble moras
endechando en arrullos quejas tantas,
mucho alivias tus males si es que 1loras,
y pocas son tus penas, si es que cantas.
Si de la que enamoras

¢l desdén te desvia,

no durara el desdén; que tu porfia

estd un pecho de pluma conquistando.
;Podra un pecho de pluma no ser blando?
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iAy de la pena mia,
en que medroso y friste estoy llorando,
y enternecer proeuro
pecho de marmol, cuanto blanco, daro!
PEDRO DE QUIROS.

Nos dijimos apenas jhasta mainana!
estrechaste mi mano; de tu ventana
me apartaba callado, triste y sombrio,
en el fondo del alma llevaba el frio
de ese mal de que nunca, nunca se sana.
iQuién pudiera quedarse junto & tu reja
como queda la fresca rosa bermeja
que el alféizar adorna de tu ventana
para nunca decirnos jhasta mafiana!
para darte en perfumes mi ardiente queja!
;Quién pudiera, besando tu celosia
agunardar que llegara la luz del dia
como aquel tu jilguero, que canta diana
porque nunca le dices jhasta mafiana!
porque bebe en tus ojos luz y alegria!
;Quién pudiera en tu alcoba velar tu sueiio
siendo siempre tu esclayo, y al par tu dueiio:
y pues somos dos almas que amor hermana
nunca, nunca decirnos jhasta mafiana!
y pasarnos la vida como un ensueiio!
Mas si debo marcharme de tu ventana
con el mal de la ausencia, que nuneca sana,
haz que escuche muy suave, muy cariiiosa,
la promesa bendita que, temblorosa,
me haces todas las noches: {Hasta mafianal
F. DE P, MORALES,

El epigrama se parece al madrigal en su brevedad y
estructura; pero difiere radicalmente del poema anterior
en que su fondo es burlesco 6 -satirico y no tierno 6 deli-
cado. Moratin, Iglesias, Alcézar y otros muchos, han
dejado graciosos epigramas. Véase el siguiente de Mar-
tinez de la Rosa:

Yace aqui un mal matrimonio,
dos cuinados, snegra y yerno;
no falta sino el demonio

para estar junto el infierno.
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En la Namada dolora, el fondo filosofico predomina

sobre el sentimiento poético, 0 se combinan en la misma
proporcion. Campoamor, 4 quien se debe la creacion de
este poemita, Selgas, Acufia y casi todos los poetas mo-
dernos, han escrito deloras, ya dandoles este nombre, ya
otro distinto.

Insertaremos la dolora siguiente de C. Rubio:

Pasé Dios una tarde por el mundo,
y dijo al hombre:--Pideme una gracia.
__Sefior, respondid el hombre, hacedme cuerdo.—
¥ Dios repuso:—Lo serds maiiana.—
Aquella noche se alejo del mundo
la locura cual reina destronada,
y la razon las riendas del gobierno
asi6 con mano amarillenta y flaca.
Mas jay! con la locura se fugaron
las modas, las costumbres, la esperanza,
la fe, el orgullo y el amory el odio...
iToda... enterita la comedia humana!
Volvio Dios 4 pasar 4 la otra tarde,
y al verle, sublevose nuestra raza.
—:Qué quieres, ruin familia? dijo entonces
Dios eruzando los brazos. ¢Qué te falta? —-
Y de un extremo & otro de la tierra
todos los hombres & una voz exclaman:
—;Ah! Sefior... la razon nos asesina,
ivuélvanos locos tu divina gracial

Por tultimo, la letrilla es un poemita lirico que s¢ es—
cribe en versos de seis silabas, 6 de siete ocho, y cuyo
fondo es satirico, 6 erético y melancélico. El carécter de
esta composieion es mas bien externo, pues que se divide
siempre en estrofas simétricas de ciertas.dimensiones, las
cuales terminan con unos misnios Versos que se llaman
estribillo. Gongora, Quevedo, Iglesias y Meléndez han so-
bresalido por sus primorosas letrillas. Citaremos dos estro-
fas de una composicion de Gongora, perteneciente & este
género.
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La mds bella nifia
de nuestro lugar,
hoy viuda y sola,

y ayer por casar,
viendo que sus 0jos
4 la guerra van

4 su madre dice,
que escucha su mal:
dejadme llorar
orillas del mar.

Pues me diste, madre,
en tan tierna edad
tan corfo el placer,
tan largo el pesar,
y me cautivaste
de quien hoy se va
y lleva las llaves
de mi libertad:
dejadme llorar
orillas del mar.

Algunos preceptistas, confundiendo la forma de los
poemas liricos con su fondo 6 naturaleza intima, hacen del
romance, del soneto y de la endecha, composiciones liricas
especiales cuando sélo son meras combinaciones méfri-
cas, segun se ha tenido ocasioén de ver en su lugar opor-
tuno (§ 181). La misma letrilla, que hemos colocado entre
los poemas especiales por conformarnos con la opinion
comﬁ_nmente seguida en la materia, no parece ser mas
gue una simple combinacion de versos de cierta medida.




SAPITULO III

POESIA EPICA.—EPOPEYA

SUMARIO.—I: 197, Delinfcidn y caracteres del poema épico.—198, Elementos y par-
tes de que conSsta este poema.—IK: 199. La accion; definicion y cualidades.—
200. Unidad, variedad y harmonia; explicacion.—201. La i[ltog;-itlntl' partes de
que consta.—202. Grandeza de la aceion en'el poema épico.—203. Lo ul:,u-a\'illoxo-
su significacion literaria.—204, El interés; sus resortes.—III: 205. Los pox-:-o:
nn:jee; (_l_eflnicidn y division de dstos. —206. Cnalidades de los personajos.—
IV: 207. Plan, estilo y lenguaje del poema épico.—V: 208, Division de este
poema.—209. Poema épico-religioso.—210.—Poema épico-humano.—211. Poema
ép%oo-nntumllstn.—212. Poema épico-burlesco. —218. Poomats épico-menores 6
eépico-mixtos, : =

197.  La poesta épica tiene por objeto expresar y re-
presentar la belleza del mundo externo. La grandeza de
la Divinidad, los hechos esclarecidos de la historia, las
maravillas de la naturaleza, en suma: todo lo grande y
bello que se halla en el mundo real, sirve de fuente abun-

dante de;inspiracion al poeta. Pero esta realidad no se

presenta fal como es, sino tal como es concebida é ideali-
zada por el poeta. Podemos definir la epopeya 6 poema
épico, diciendo que es la narracién poética de una accién
grande, memorable y extraordinaria, capaz de interesar d
todo wn pueblo, 6 @ la humanidad entera. Sus formas son la
“narrativa y la descriptiva; y aunque su caracter dominante
es el objetivismo, el subjetivismo tiene en este poema legi-
tima cabida, pues que el poeta al reproducir la belleza
del mundo externo.la eleva y la idealiza conforme la per-
ciben y sienten sus facultades (§ 140).
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198. Los elementos de que consta todo poema épico, y
que merecen un estudio especial, son los siguientes: accion,
personajes, plan, estilo y lenguaje. Cada uno exige ciertas
condiciones para su perfeccion, y que constituyen otros
tantos puntos importantes que & la Literatura preceptiva
corresponde determinar.

1I

199. La accién es una serie de actos infernos y ex-
ternos, enlazados entre si, de tal suerte, que todos con-
curran 4 un fin determinado. Las cualidades de la aceion en
el poema épico son: wnidad, integridad, grandeza & interés.

900. La unidad consiste en que todos los actos secun-
darios que forman la accion principal estén intimamente
unidos, de tal manera que produzcan en el animo la im-
presion de una sola cosa. Esta unidad no es lo simple puro
ni lo homogéneo, sino lo compuesto 'y 10 heterogéneo, la rica
variedad de sucesos parciales encaminados & un fin unieo. G
Mas para que esta variedad no degenere en desorden €
incoherencia, es necesario que todas las acciones secun-
darias de que consta la accion principal del poema épico,
estén con ésta en relacion de parte & todo, de contenido &
continente, y cuya intima y estrecha dependencia marca
las cualidades y relaciones de-que depende la belleza y
harmonioso conjunto de la obra. De estadoctrina se dedu-
cen las reglas que se han dado acerca de los llamados
episodios (1). Asi, la naturaleza misma de las cosas exige
que éstos guarden intima relacion con la indole propia de
la accién del poema; que sean proporcionados, esto es, ni
tan grandes como la acciéon principal, que distraigan la
atencién y desvirtuen el interés y significacion que 4 ésta -
corresponde, ni tan pequefios que no sean capaces de fijar

(1) Se da en poesia’el nombre de episodio 4 toda aceidn secundaria que
podria separarse de 1a principal sin perjudicar 12 integridad de ésta.
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esta atencion y de interesar vivamente. Ademas, paraque
la variedad y harmonia se realicen es necesario que los
episodios marquen acciones distintas de la accion princi-
pal,pues que la parte es como un relieve de las cosas, y
este relieve se ha de distinguir, y debe ayudar y contri-
buir 4 la belleza y perfeccién del todo.—Faltaron & estas
reglas: Ercilla cuando refiere en la Araucana los amores
de Dido y Eneas, que no tienen ninguna relacion con la
indole propia del poema; Virgilio en la Eneida ¥ Tasso en
la Jerusalén, quienes, con episodios como el de Dido y
Eneas, y el de Armida y Reinaldo, tan extensos y tan be-
1los, desvirtiian la importancia y el interés que correspon-
de 4 la accion principal. Muchos ejemplos pudieran citarse
de episodios demasiado pequefios, que apenas deleitan;
pero basta lo enunciado para comprender-la utilidad de
las reglas anteriores (1).

901. La integridad de la accién exige que en ésta 1o
se comprendan més hechos que los naturalmente com-
prendidos en su desarrollo y desenvolvimiento sucesivos.
Esta cualidad se enuncia diciendo que todo poema ¢pico
debe tener principio, medio’y fin, 6 sea, exposicién, nudo y
desenlace. En el principio 6 exposicion se prepara la accion
y se dan los antecedentes necesarios para la acabada in-
teligencia del asunto; en el medio 6 nudo, se acumulan los
“obstaculos, se oponen dificultades & 1a realizacion del fin,
y, por tltimo, en el desenlace se lleva la aceion & su debi-
do término. Cada una de estas partes exige ciertas condi-
ciones; por ejemplo: la exposicion ha de ser modesta en lo
que al autor serefiere, y grandiosa respecto del asunto; los
obstaculos que en el nudo se opongan 4 la empresa del
héroe, han de ser suficientes para detener & quien carezea
de un animo esforzado, pero no insuperables hasta el
punto de exigir la maquina 6 maravilloso para hacerlo

(1) Con excepcioa de Homero, Virgilio y Tasso, los demds epicos inte-
rrumpen & cada pasola narraciéncon descripciones yreflexionesincongruen-
tes, que constituyen verdaderos episodios, y que por COrtos 1o causan placer.
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triunfar, volviendo su triunfo inveresimil, 6 empequefie-
ciéndolo en proporeion de su impotencia para vencerlos.
El descenlace, en fin, puede ser feliz 6 desgraciado, que
sobre esto no hay que dictar precepto alguno: lo impor-

* tante es que sea adecuado al asunto y propio para excitar

la admiracién de los-lectores (1).

202. La grandeza exige que tanto la accion principal
como las secundarias de que consta, sean de tal natura-
leza que eleven el pensamiento y exciten la sensibilidad
de los lectores y justifiquen el ostentoso aparato del poe-
ma. En él, en efecto, han de reflejarse las costumbres,
aspiraciones y tendencias de todo un pueblo, de una raza,
6 el ideal de una época (2)."Recomiéndase también el que
la accién se refiera, en cuanto sea posible, & una época
lejana, con el pretexto de que el tiempo cubre los sucesos
con un velo misterioso que los avalora y engrandece.
Mas sin negar en absoluto el valor y solidez de tal razo-
namiento, diremos que la grandeza de la aceién en el
poema épico depende, no tanto del tiempo en que se veri-
figue 6 se suponga verificada, cuanto de los sentimientos,
aspiraciones ¢ ideales que en ella se condensen 6 realicen.
Y si no habiera otra prueba, el solo poema de Goethe,
bordado grandiosamente sobre una insignificante leyenda
de no muy remoto origen, bastaria para demostrar lo ex-
cesivo y aventurado de-tal argumento. Finalmente, creen
algunos que para dar grandeza 4 una accién y cierta so-
lemnidad, se requiere la intervencion de la Divinidad y
de 1os seres sobrenaturales en el poema épico. Esto es 1o
que se ha dado en. llamar mdquina 6 maravilloso. Toca
aqui discutir esta cuestion importante.

(1) No es necasario que-el desenlace permanezea oculto 6 velado, como
sucede en el drama; la mayor parte de estos poemas, en efecto, desde el
mismo titulo indican su desenlace, tales como «La Jerusalén Libertadas «Bl
Paraiso Perdido» y otros.

(2) Faltaron 4 este principio Lucano en «La Farsaliav y Ercilla en
aLa Araucanas, y 1o observaron Valmikien «El Ramayana», Homeroen «La
Hiada», y Dante en «l.a Divina Comedias,
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203. Hay tres clases de/maravilloso: 1.2 divino, O sea
la intervencion de los seres sobrenaturales en la vida del
hombre; 2.* alegdrico, 6 personificacion de las fuerzas
morales 6 materiales; y 3.* quimérico, 6 intervencion de
ciertos hechos ¢ sucesos extraordinarios que la fantasia
popular tiene como sobrenaturales (suefios, presagios, etc.).
La primera clase de maravilloso (divino), que puede ser
gentilico ¢ eristiano, ha sido constantemente empleado
por los épicos de. todos los tiempos ¥ paises (Valmiki,
Homero, Virgilio, Dante, Ariosto, Tasso, Camoens, Mil-
ton, ete.), y en esto se funda sin duda la regla que pres—
cribe su uso. Mas, sin el espacio suficiente para discutir
esta cuestion, nos limitaremos & recordar qne la belleza y
elevacion de las grandiosas obras escritas por los autores
citados, no estriba en el empleo de esos resortes, que las
mas veces resultan inttiles ¢ perjudiciales & la grandeza
del héroe y de la accion (de que podrian citarse muchos
ejemplos, hasta de Homero y de Virgilio, que tanto reba-
jan la grandeza de sus héroes con tal interveneion), sino
que se apoya esencialmente.en la enérgia y propiedad de
los afectos meramente humanos, expresados con verdad
incontrastable en esas admirables producciones, y en la
especie de adivinacién que en ellas se manifiesta, y que
penetra hasta los méas ocultos moviles y velados secretos
del corazon humano. Sin embargo, hay poemas en que la
naturaleza misma de la accién reclama la presencia de
esta clase de maravilloso, tales como «La Divina Come-
dia», de Dante, y «El Paraiso Perdido», de Milton. Pero
entonces lo divino no es una intervencién, sino el fondo
mismo del poema; y la grandeza se deriva de la contem-
placién misma de tan elevados asuntos, de su concepcion
sublime, de la irreprochable ejecucién de la obray de sus
primores artisticos. Por ultimo, lo maravilloso alegorico y
el quimérico son resortes frios y artificiosos que vuelven
pesadas y mondétonas las narraciones; s6lo deben usarse
con prudencia y cordura.

904. El interés de la accion reside en que sea capaz
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de reflejar la civilizacién de un pueblo 6 de una raza, esto
es, sentimientos, ideas, creencias, 6 el ideal entero de su
vida. El interés no es propiamente una cualidad especial
de la accion en el poema épico, sino el resultado de todas
las demés cualidades: de la unidad y perfecta harmonia del
asunto, de su infegridad y grandeza, de la elevacion y
majestad en las ideas, de la energia y viveza en los afec-
tos, en suma: de que la accion sea la fiel expresion de las
virtudes, vicios ¢ pasiones de un pueblo ¢ de una raza,
en un periodo importante de su historia (1).

I11

205, Se llaman personajes los individuos encargados
de llevar 4 su debido término la empresa, que sirve de
fondo ¢ asunto al poema ¢pico, Se dividen en principales
y secundarios. Entre los principales se distinguen el prota-
gonista y el contra-protagonista: el primero sostiene todo
el peso de la accion, y es como un centro al rededor del
cual giran los demés personajes, 6 como una fuente de
que mana la unidad del poema; el segundo es el que se
opone mayormente 4 los designios de -aquél. Los demas
personajes principales, y los secundarios, favorecen 6
contrarrestran la empresa en la medida de su poder y
valimiento, y deben colocarse en perfecta gradaecion, con-
curriendo todos al harmonioso conjunto de la obra (2).

206. La razén aconseja que el profagonista sea un

(1) «La Iliada» de-Homero, «La Divina Comedia», de Dante, son la ex-
presion fiel: la primera, de la civilizacion de un grao pueblo, en uno de los
periodos mas britlantes de su historia; la segunda, de la civilizacion cristia-
na, en el momento que aleanzd, si-no sumayor perfeceién, si sumayor poder.

(2) Ea «La Iliada» son personajes principales, Aquiles, protagonista, y
Héctor, contra-protagonista; y secundarios, Patroelo, Priamo, Agamenoén,
Ulises, Nestor Diomedes, Ayax, Melenao, Andromaca, Hécuba, Elena, Péris
y Eneas. En ninguna epopeya, tal vez, se encuentran los personajes princi-
pales y secundarios tan bien colocados como en ésta, formando un cuadro
admirable.
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hombre extraordinario, de sentimientos elevados y nobles,
apasionado, y singular en sus propositos. Nunca los demas
personajes deben de igualar al héroe,ni menos superarle,
pues que. dividirian la atenci6n, destruyendo la unidad y
harmonia del poema. Este defecto se observa en las dos
orandes epopeyas que produjera el genio greco-latino, en
las que Héctor y Turno, respectivamente, aparecen supe-
riores al colérico Aquiles y al pusilanime Eneas... Todos
Jos personajes, en fin, hasta el mas insignificante, han de
ofrecer eiertas condiciones, sin-las cuales no puede haber
belleza ni correccion, en el poema. En efecto, durante todo
el curso de la accion, los personajes han de ser iquales,
esto es, han de estar bien determinados y deben soste-
nerse de manera que cada uno represente con fidelidad
nna idea ¢ un afecto, un caracter, en suma, un hombre
que no cambie al antojo del aufor, si bien puede modificar
sus propésitos y miras segun las circunstaneias. Pintar
caracteres es uno de los dones del genio 6 del talenfo supe-
rior, 6 un producto de la mayor habilidad artistica. En
este punto nadie, tal vez, ha igualado 4 Homero, cuyos
personajes, principalmente en «La Tliada», se caracterizan
v sostienen de modo admirable. Ademés, han de ser
congruentes y parecidos (verosimiles) y de varios modos d:-
versificados, es decir: deben expresar ideas y sentimientos
propios, no ya de la naturaleza humana, sino también de
su edad, sexo, educacion, condicion social, ete.; conformes
con la tradicién y la historia, ostentando las cualidades y
defectos del hombre, y variados de tal manera, que del
contraste y oposicién que ofrezcan resulte la belleza y
harmonia del conjunto.

LV

207. El plan 6 forma interna del poema épico consta
de cuatro partes: proposicién, invocacion, narracion y expo-
sicion. En la proposicion se da & conocer el asunto con
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todos los antecedentes necesarios para la cabal inteligen-
cia del mismo. Recuérdese lo que hemos dicho & este pro-
posito (§§ 30 y 31), y se comprenders la importancia de
esta parte. En la invocacion, siguiendo la costumbre de los
épicos antiguos, el poeta implora el auxilio de alguna divi-
nidad, de un ser superior, para que le ayude en su em-
presa. Esta parte no es necesaria, puesto que no forma
parte integrante del asunto; de ordinario acompaiia & la
proposicion, pero puede hacerse en cualquier punto del
poema y tener por objeto un ser cualquiera, fisico 0 inma-
terial: tal es la bella y grandiosa invocacion de Milton & la
luz, que es uno de los mas hermosos pasajes que hayan
sido escritos en idioma humano. Por ultimo, la narracion
es aquella parte en que el poeta refiere los hechos, desa-—
rrollando la aceién hasta su fin, y toma_el nombre espe-
cial de exposicion cuando estos hechos se ponen en boca de
un personaje. Es laique forma el cuerpo mismo del poema,
v la que requiere mayor talento y habilidad. Es claro que
110 exige el orden cronolégico de la narracion histérica,
pues.que s de suyo libre y més viva y animada: general-
mente se divide, segin la naturaleza ¥ extension del
asunto, en un numero variable de captos 6 libros que con-—
tienen las principales partes de la accion.

907 bis. El estilo de la poesia épica debe ser, segun el
fondo mismo de esta poesia, elevado, majestuoso, severo,
sublime en ocasiones; y segin la forma, adornado y ele—
gante, sembrado de imagenes brillantes; de epitetos enér—
gicos'y valientes, de magnificos troposy de bellas y pate-
ticas figuras... Bl leaguaje ha de ser limpio, correcto ¥
elegante; el verso, rotundo y SODOro; siendo el endecasi-
labo 61 mas comunmente empleado en nuestro idioma, &
causa de su flexibilidad y de su harmonia rica y variada.
Sin embargo, el verso no €s absolutamente necesario en
este poema, como lo es en la lirica, pues que basta recor-
dar que fueron escritos en prosa, «Bl Telémaco» y «Los
Martires». ;Qué razones hay para que no pueda hacerse
lo mismo en castellano?...
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208.  Segun el asunto, el poema épico se divide en
religioso, humano y naturalista. El primero tiene por objeto
los asuntos referentes a la Divinidad y & cuanto con ella
se relaciona; el humano, se inspira en el hombre y la socie-
dad, y el naturalista, en los cuadros que ofrece la natura-
leza y sus fenémenos variados al infinito.

209. El poema épico religioso es la expresion artistica
de la belleza y magnificencia que entrafian las concepeio-
nes religiosas. Sus formas conceptivas son el simbolo y la
alegoria; el estilo debe ser animado, grandioso y sublime;
el lenguaje, correcto y elegante; €l verso, pomposo'y esco=
gido. Este poema se denomina propiamente feoldgico, si se
refiere 4 la naturaleza de los seres divinos, 4 la genealo-
gia de los dioses; etc., como- «La Divina Comedia», de
Dante, y. «La Teogonia», de Hesiodo; histirico-religioso
cuando relata hechos portentosos realizados por Dios y
otros seres superiores, hombres y divinidades juntamente;
tales como «El Paraiso Perdido», de Milton, «La Mesiada»,
de Klopstock, «La Cristiada», de Hojeda, y en la antigiie-
dad «Las Metamorfosis», de Ovidio.

910.  El poema épico-humano es el que expresa artisti-
camente la belleza de las acciones humanas y de las rela-
ciones sociales; comprende dos clases: el épico heroico 6
epopeya, y-el filosdfico social. Bl poema épico heroico 6 epo-
peya es el mas conocido y celebrado: relata poéticamente
los hechos que nos presenta la tradicién y la historia,
valiéndose de las mas bellas formas del arte. Estos hechos
no han de ser vulgares, comunes, semejantes 4 otres, sino
extraordinarios, singulares, de tal manera que sinteticen
el ideal entero de una época, de un pueblo 6 de toda la hu-
manidad. El poeta, al inspirarse en ellos, y al idealizarlos
y embellecerlos, puede formar un fragmento, un canto
épico que se transmite por la tradiciéon 6 Ia histeria, 6
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constituir desde el principio una concepcidon organica
completa, que es lo que se llama propiamente epopeya (1).
Las formas expositivas y expresivas de este poema son
variadas y ricas, pomposas y elegantes: narrativa, descrip-
tiva y dialogada; su estilo debe ser majestuoso, adornado,
magnifico, patético, sublime; su lenguaje, preciso, correcto,
elegante; el verso sonoro y flexible. Tales son <La Iliada» y
«La Odisea», atribuidas 4 Homero; «El Ramayana» y «El
Mahabarata», que se creen de Valmiki y Veda-Vyasa,
respectivamente; «La Eneida», de Virgilio; «<La Jerusa-
1én Libertada», de Tasso; «<Los Lusiadas», de Camoens;
«La Araucanas» de Ercilla; «El Bernardo», de Valbuena.

210 bis. El épico filoséfico-social, perteneciente al
poema épico humano, segin queda expresado (§ 210), es
el que celebra 4 la humanidad, no en sus hechos histori-
cos, sino en sus tendencias y aspiraciones: es la expresion
artistica de los problemas que encierra la naturaleza y el
destino del hombre. Los caracteres de este poema son los
siguientes: intervencion muy acentuada del elemento li-
rico, 6 sea del subjetivismo, €omo consecuencia necesaria
del juicio que el autor emite acerca del problema que
plantea en su obraj; cierto giro diddctico que afecta en su
fondo, y hasta en su estructura intima; su tendenecia al
simbolo y & la alegoria; la libertad de que disfruta el poeta
en el plan ¢ forma interna del poema, y por ultimo, la
variedad en la importancia de la accién, que puede ser
grandiosay extensisima ¢ ligera y aun humoristica. Sus
formas expositivas son variadas también, y de'aqui pro-
cede la divisién y clasificacion de estos poemas. Asi, pue-
den ser narrativos, como «Don Juan», de Lord Byron; dra-

(1) Bstos dos origenes hantenido los poemas épico heroicos. De La Iliada»
y «El Ramayanan se supone con algun fundamento que fueron solo fragmen-
t0s, que reunidos llegaron 4 constituir epopeyas, mientras que «La Eneidar,
eLa Jerusalén Libertadav, «La Araucanax, etc., fueron concebidas y ejecuta-
das de una pieza, digamoslo asi. Sin embargo, es muy dificil explicarse la
admirable unidad, sobre todo de «La Iliada», inconcebible, ciertamente,
en la hipétesis que dejamos apuntada. “
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mdticos, como «<El Fausto» de Goethe, y mixtos, como «El
Diabio Mundo=, de Espronceda.
211. La poesia épico-naturalista tiene por objeto pintar
y describir los cuadros, escenas y fenémenos que ofrece
la naturaleza. Su caracter es complexo y variado: es di-
ddactico cuando expone las leyes que rigen los fenémenos
naturales, c¢omo ‘el de «Rerum Naturee», de Lucrecio;
«Lios Trabajos y los Dias», de Hesiodo; «Las Geodrgicas»,
de Virgilio. Por el contrario, si canta los sentimientos que
la naturaleza inspira, la poesia épico-naturalista contiene
un elemento lirico preponderante; como «Las Selvas del
Afio» (1), de Gracian; «Las Estaciones», de Thompson. Las
principales condiciones literarias de este poema son las
siguientes: novedad en los cuadros, los cuales deben ser
variados y diversificados de mil maneras, nsandode vivos
v ricos colores; el estilo ha de ser pintoresco y natural; el
lenguaje, ameno y elegante; variado, flexible y muy har-
monioso el verso. ]
212. . El poema épico-burlesco 6 heroi-cémico tiene por
objeto. ridiculizar los hechos de la vida humana, valién-
dose de la satira. En él, la bella realidad cantada por la
epopeya aparece perturbada en su harmonia por la mani-
festacion de loeémico. Las formas generales de este poema
(expositiva y expresiva) son las dela poesia épico-heroica;
los principales resortes de lo cémico son los contrastes:
v 1.9, entre lo grandioso de 1a forma y lo insignificante del
asunto; 2.%, entre lorextraordinario de la accién y las cau-
sas que la motivan; 3.2, entre los liechos y la condicion de
los personajes, y 4.9, entre el ideal de unas épocas con el
de otras. Los poemas épico-burlescos son de dos clases:
unos son verdaderas parodias sin més objeto que excitar
la risa; losotros son satiras en que se ridiculiza el ideal
en que se inspira el poema heroico.
Son las mejores muestras en este género <El rizo ro-

(1)" Este es uno de los més malos poemas que hay en castellano. En él 1a
afectacién gongorina y la extravagancia fueron llevadas hasta el delirio.
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bado», de Pope; «El facistol», de Boileau; «La Burla de
los dioses», de Brachiolini: «La Mosqueas, de Villaviciosa;
«f] Margites», de autor desconocido; «La Batracomioma-
quia», atribuida 4 Homero; «La Novela del Zorro=; <El
Morgante» de Pulci; «El Orlando enamorado», de Fajardo;
«El Cubo robado», de Fasoni; «Los animales parlantes»,
de Casti; «La Gatomaquia», de Lope de Vega, y «La Pe-
rromaquia», de Nieto de Molina.

213. Llidmanse poemas épicos menores ciertas compo-
siciones de corta extension, y que por lo indeterminado de
sus caracteres y lo heterogéneo de sus elementos, no. per-
tenecen & ninguna de las especies anteriores. Se caracte-
rizan, principalmente, por la escasa grandeza del asunto,
la corta extension de la obra, y la mezcla de formas y
elementos épicos eon los liricos y dramaticos. Ademads,
permiten al poeta una libertad mas amplia en el uso de
las formas expositivas y expresivas. Algunos de estos
poemas han recibido nombres especiales, tales son: el
cuento 6 poema novelesco, la leyenda y la balada. El pri-
mero. es una novela en verso, que tiene por asunto un
hecho ficticio, del que se desprende una ensefianza moral;
como «El Moro Expoésitor», de don Angel Saavedra; «El
Estudiante de Salamanca», de Espronceda; «El Vértigo»,
de G. Nuiiez de Arce.—La leyenda tiene por asunto un
hecho histérico 6 tradicional, pudiendo ser heroica, reli-
giosa 6 fantdstica, y ecasisiempre maravillosa y sobrena-
tural. Son hermosisimas leyendas: «Creed en Dios», «Los
Ojos verdes», «El Monte de las Animas» y «Las Tres Fe-
chas», de Bécquer, y «El Montserrate», de Virués. Los
llamados idilios de Tenyson son verdaderas leyendas épi-
cas.—Por ultimo, la balada es un pequeiio poema épico en
que se desarrolla un hecho novelesco (legendario 6 fan—
tastico), 6 en que se describe una escena sencilla, de cual-
quiera naturaleza. Domina en este poema el subjetivismo
de la lirica, expresado en un sentimiento vago y melan-
eblico, 6 en un pensamiento profundo y filoséfico. Como
se ve, es difieil distinguirlo del poema lirico que lleva el

17
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mismo nombre (§ 119), sino es por un cierto 'c.a}'é‘cter na-

rrative y épico que va unido al precitado §u¥net1v1smo. Se

han distinguido en este género de composmlo,nes Bm:ger,

Goethe, Heine, Uhland y Kerner. En cl.m,nto 4la bu('.()hm’.

la fabula, la sdtira y Otros poemas pnxtos, que alguno'.s ‘ S :
incluyen, ya en la épica, ya en la Ip-u;a, ya en la dramd- CAPITULO 1V
tica, segin el predominio respectivo de uno u otro lelo-
mento, nos reservamos para tratar de ellos en el ca,l‘)ltulo
destinado. 4 los géneros compuestos, entre 10s cunles?hgura
“en primer término la poesia diddetica (véase Cap. V).

POESIA DRAMATICA

Sumanio. —L 214 Poesia dramdtica, definicion. —215. Tmportancia del poema dia-
mitlico.—216. Fondo y forma de este poema.—II: 217, La idea.—218. La aceién,
sus cunlidades.—219. Las tres unidades.—220, Integridad de la accién: exposi-
cidén, nudo y desenlaee.—221. Interds de la aecion.—222. Verosimilitud. —IXX:
223. Los personajes: su division y sus cualidades.—IV: 224. Plan: actos ¥
escenas.—225. Forma externa: didlogo, soliloquio y aparte.—226. El estilo y el
lengunje.—V: 227. Divisién del poema dra mdtico.228. Lin tragedia: sus carac-

~ teres.—229. La tragedia en la antigiiedad y en nnestros tiempos.—230. La come-
dia: sus caracteres.—231. Divorsas clases de comedias: antores cémicos nntiguos
y modernos.—232. El drama: caracteres.—238. Diversas clases de dramas.—
234, El drama en nuestros tiempos.—VI: 285, Poemas dramdticos menores y
mixtos.—236. Reglas especiales.

§ > 214, La poesia dramdtica es como la sintesis de las
dos anteriores (de la lirica y de la épica, cuyos elemen-
tos une y combina, adquiriendo, en virtud de esta unién,
caracteres propios y exclusivos, que hacen de ella un gé-
nero mejor definido que cunalquiera de sus componentes.
Consiste, esencialmente, en expresar los hechos de la vida
humana, mediante la representacion de acciones que se
manifiestan con los caracteres de la realidad. Esta repre-
sentacion exige el concurso de varias artes, como la mi-
mica, declamacion, pintura, indumentaria, ete. Su forma
expositiva es el didtogo.

215. La importancia social del poema dramatico cla-
ramente se deduce de su caracter sintético y complexo,
pues que no comprende aisladamente los hechos de la vida
humana, 6 en uno solo de sus aspectos, sino que se ex-
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tiende & toda ella y en todas sus manifestaciones, hiriendo
de esta manera vivamente el animo, y ejerciendo mayor
influjo que otro género cualquiera en la vida social y las
costumbres. Puede decirse que es el superior y el mas di-
ficil de los poemas, y que es actualmente el que disfruta,
juntamente con la novela, de mayor imperio sobre la so-
ciedad. 2

216, =« Los elementos del poema dramdtico son relati-
vos al fondo y & la forma. Al fondo pertenecen: la idea 6
asunto del poema, y el fin que el autor se propone; 4 la
forma, la cual se divide en interna y externa, correspon-
den: la accidn, los personajes,el plan, el estilo y el lenguaje.
Los tres primeros constituyen, propiamente, la forma
interna de la composicion: los dos segundos, la externa.

II

217, La idea 6 asunto que sirve de fondo al poema
draméatico difiere, radicalmente, de la accion 6 argus
mento en que aquella idea 6 asunto se realiza. Este fondo
puede ser dramatico simplemente, 6, & la vez, filoséfico
v moral, segun que el poeta se proponga desarrollar un
conflicto entre vehementes pasiones y encontrados inte-
reses, 6 desenvolver una tesis, un principio filoséfico-mo-
ral, que entraiie importantes problemas sociales, politicos
o' religiosos. En este ultimo caso, la obra ganari mucho
en-utilidad ¢ interés.

218. La accidn, elemento de la forma interna del poe-
ma dramatico, comprende los varios hechos que realiza ¢l
hombre, impulsado jpor diversas ideas y opuestos intere-
ses. Exige, como la accion del poema épico; ciertas con-
diciones indispensables para que fueda formar un cuadro
completo y bello, y que pueda servir de argumento 4 la
idea que el autor intenta desarrollar en la composicion.
Estas condiciones difieren de las que deben observarse en
la épica, efecto del genio diferente de los dos poemas. La
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anidad en la aceién; por ejemplo, es mas necesaria en el
dramatico que en el épico, pues que sus cortas dimensio-
nes, su destino a la-representaciéon y el breve tiempo que
ésta debe durar, exige que aquélla marche con suma ré-
pidez hacia su término, y que los episodios, si los hay,
sean muy cortos & intimamente enlazados & la accién
principal. En realidad, los episodios deben ser los indis-
pensables para el perfecto desarrollo de esta accion, y
para el exacto cumplimiento de los fines draméaticos que
el autor se haya propuesto.

219. Toca aqui tratar de las llamadas tres unidades,
y sobre las que tanto se ha discutido: unidad de acciin,
de lugar y de tiempo. Sobre la unidad de accidm no hay
quien difiera de parecer, ni siquiera suponiendo que al-
guna vez pueda ser sacrificada 4 otra cualidad; pero so-
bre las otras dos unidades (de lugar y de tiempo), se
ha diseutido muchisimo y se diseute todavia. Exige la
unidad de lugar, que no varie el local escénico desde el
principio hasta el fin de la representacion; y la de tiem-
po, que el empleado en ésta sea igual al que se supone
tardo6 la aeeion en verificarse. Es evidente que el empleo
de estas dos unidades, juntamente con 14 observanciade
la principal, que es la unidad de 1a aceién, puede contri-
buir y de hecho contribuye & la bella y fiel reproduccion
de las acciones humanas enla escena, siempre que tal ob-
servancia no importe el sacrificio de las otras cualidades
de esta aceion, como su verosimilitud, su integridad O:suén-
terés (1). Puede ser inverosimil, en efecto, que en el breve
transcurso de¢ muy pocas horas, y en el mismo lugar, se
verifiquen sucesos de diversa indole, & veces muy compli-
cados ¢ inconexos aparentemente, pero indispensables
para constituir la verdadera infegridad de la accidn, 6
para darle el snferés respectivo. De aquila necesidad de los
cambios de lugar 6 escena, con objeto de que puedan su-
ponerse verosimilmente verificados muchos hechos nece-

(1) En el poema dramdtico, ocupa el lugar de la grandeza en el épico.
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sarios para el proposito del autor; y de aqui también la
necesidad de prolongar convencionalmente el tiempo en
que se supone pasada la accion del drama, con el objeto de
darle mayor verosimilitud y de satisfacer las demés con-
diciones del poema. La werosimilitud invocada por los par-
tidarios de las #res unidades, se vuelve decididamente
contra ellos; v se comprende que, erigidas en regla abso-
luta, conducirian manifiestamente al absurdo.

220. ' La integridad de la accién, tan necesaria aqui
como en el poema épico, exige que ésta forme un todo
acabado y completo, 6 que tenga (segin los términos con-
sagrados), principio, medio y fin. En el principio, llamado
mas propiamente exposicidn, se da & conocer clara y sen-
cillamente el asunto y cuanto 'sea necesario para la aca-
bada inteligencia del mismo; en el medio 6 nudo de la
aceién, se complica ésta con variadas peripecias 6 inciden-
tes, propios para despertar el interés y mover el dnimo
de los espectadores, y en el fin 6 desenlace, sé desenvuelve
la trama urdida en el curso de la obra. Cada unade estas
partes requiere ciertas condiciones. En la exposicion habra
gue huir de predAmbulos artificiosos y frios, de la inferven-
cion de seres sobrenaturales, de mondélogos y dialogos con-
vencionales, que resultan pesados y mon6tonos, sino que
debe hacerse todo lo posible por dar & conocer, desde las
primeras escenas del poema, los antecedentes dela accion,
los caracteres de los personajes y cuanto sea necesario
para la completa inteligencia del asunto. En el nudo 6
trama hay que tener presente la sucesion natural y 16gi-
ca de los incidentes, dominar el deseo vano de querer
sorprender la imaginacién 4 fuerza de acumularlos y de
ocurrir 4 lo imprevisto y maravilloso, pues que tal abuso
produce un efecto contrario, esto .es: desvia la atencién
del objeto prineipal, disminuye el interés y causa la ma-
yor confusion en la marcha del poema, la cual debe ser
libre y desembarazada hasta su término. Por iltimo; en
el fin 6 desenlace, hay que atender, & diferencia del des-
enlace 6 catastrofe del poema épico, 4 que sea inesperado;
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hay que ocultarfo con esmero durante la marcha de la
aceion, si bien debe ser en todo caso motivado y légico:
lo inesperado no es lo absurdo, y lo extraordinario suele
ser lo més natural en la poesia dramatica, siempre que
esté de acuerdo con los antecedentes de la accién y con
los ocultos resortes que mueven el corazén humano.

9221. El interés en este poema no reside, como en el
anterior, en los hechos ilustres ¢ singulares que repre-
senta, sino en la fuerza y profundidad de los afectos que
entrafia, en la energia y viveza de las pasiones que en-
tran en juego ante el auditorio, y que hieren fuertemente
los sentidos y la imaginacion, causando sorpresa, asom-
bro 6 estupor. Hay dos medios para dar el mayor interés
4 un poema draméatico: uno consiste en la variedad y ri-
queza de los lances, peripecias ¢ incidentes, que mantie-
nen despierta la-atencion; el otro, en la importancia del
problema planteado, juntamente con el vigor y colorido
en la pintura de los personajes, cuyos hechos, pasiones y
propositos, nos inspiran vivas simpatias 6 profunda aver-
sion. Sin duda que esto ultimo es mucho més dificil que lo
primero; pero la obra en que se haga visible la pintura
moral de los personajes, 6 que entraiie un problema social,
habré adquirido el mayor grado de interés y de belleza 4
que el arte aspira en este punto.

999. La wverosimilitud en el poema dramatico ocupa
el lugar de la grandeza en el épico. No se trata, en efecto,
de que la accién sea extraordinaria y magnifica, sem-
hrada de incidentes maravillosos que sorprendan la ima-
ginacion y cautiven el animo, sino de que sea probable,
de que tenga el aire delo real, digamos asi. Una accion
complicada, inconexa ¢ portentosa, las inexactitudes é
impropiedades psicolégicas, los anacronismos, losfrecuen-
tes cambios de escena, la ausencia de verdaderos carac-
teres, de proposito 6 de fin en el autor y de enlace l6gico
en los hechos que constituyen la trama del poema drama-
tico, son las causas mas comunes de inverosimilitud, y
que deben evitarse cuidadosamente. No hay, en efecto,
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cualidad mas imporfante en este poema, y de que més se
haya abusado en las apreciaciones de una critica literaria
desatinada ¢ injusta. A veces un hecho, en apariencia
portentoso, puede estar justificado por los antecedentes
de la accién 6 por la naturaleza de las pasiones que se
desencadenan en ciertos trances dificiles y terribles de la
vida; y 4 veces; también, lo que parece més natural es lo
mas inverostmil en la escena, Para juzgar de las obras li-
terarias de este género, no pueden dictarse reglas; todo
depende de la cultura general y especial del espiritu, de
su tacto y delicadeza, de su buen gusto. Sélo asi puede
determinarse, cuando hay impropiedad 6 inexactitud en
la pintura de un carédcter, y de los resortes 6 méviles que
impulsan al hombre & obrar de tal 6 cual manera, y
cudndo estd de acuerdo con lo que ensefian la psicologia
¥y lalogica; cudndo una accién es inadecuada para la re-
presentacion dramatica, y cuando es propia. para produ-
cir el apetecido efecto escénico; en una palabra: cuando
es una monstruosidad, y cuéndo es un fingimiento del
arte, racional y légicamente deducido de ciertos antece-
dentes.

ITL

223. Los personajes del poema draméatico se dividen,
como los del épico, en principales y secundarios. Entre los
principales descuella el profagonista, que debe sobresalir
entre todos, ya porsu cardcter singular, ya por sus espe-
ciales propdsitos: magnanimo, extraordinario y heroico
en la tragedia; ridiculo sin bajeza, en la comedia; distin-
guido en el drama propiamente dicho (V. § 228 y sig.) Lo
esencial es que sea un tipo, y un cardcter: tipo, en cuanto
representa cualidades comunes & muchos individuos, de
manera que por extraordinario ¢ singular que aparezca,
no sea una monstruosidad; y cardeter, en cuanto reine y
compone estas cualidades de modo original y tnico. Entre
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los demas personajes se distinguen los que favorecen los
designios y propdsitos del protagonista, y los que & ellos
se oponen, debiendo confribuir cada uno, segin su caric-
ter é importancia, al harmonioso conjunto de la obra, y 4
realizar el fin que en ella se propuso el autor. Lo-impor-
tante es que estos personajes sean inferesantes, tanto por
la situacién en que se hallen colocados, como por sus cua-
lidades personales; bien dibujados, esto es, caracterizados
de modo que se distingan facilmente unos de otros; varia-
dos, 6 eon muy diversas cualidades; sostenidos, 6 que no
varien en el curso de la obra, y, finalmente, werosimiles, 6
conformes con la tradicion, la historia 6 las leyes que
rigen la naturaleza humana.

IV

224, Plan es el orden 6 distribucion de las diferentes
partes de que consta una obra cualquiera. Para realizar
este orden, el poema dramdatico exige condiciones espe-
ciales de distribueion, & causa de su destino & represen-
tarse. Las grandes divisiones se llaman actos; las peque-
flas, eseenas. Los actos se marcan por el tiempo que dura
la representacion desde que el telén se levanta hasta que
cae, y sirven para metodizar el plan, ordenar los mate-
riales de la accién, dar claridad al asunto y proporcionar
el necesario descanso & los actores y oyentes. Ademés (v
esto es més importante todavia), la division de este poema
en actos salva las inverosimilitudes de lugar y de tiempo,
la delicadeza y la decencia, y ciertas consideraciones que
se deben al publico, al suponer acaecidos en los entreactos
muchos hechos que no deben mostrarse4 su vista. El nt-
mero de actos, en fin, debe de estar de acuerdo con la
naturaleza y desenvolvimiento de la accién, debiendo en-
cerrar cada uno cierto hecho notorio ¢ importante, y ser
de una extension proporcionada & la extension total de la
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obra. Las escenas son las porciones de la obra en que
se sostienen di4logos por unos mismos personajes, y se
marcan con la entrada de los actores al escenario, ¢ su sa-
lida del mismo. Las escenas tienen las mismas ventajas
que los actos respecto del orden y facil desarrollo de la
aceidn, y exigen las mismas condiciones, es decir: han
de ser (en numero y en extension) proporcionadas & la
magnitud del poema; meotivadas, necesarias y bien enla—
zadas, de manera que constituyan y realicen la unidad
variade y harmoénica en la aceion.

225. La forma externa propia y exclusiva de la poesia
dramédftica es el didlogo, el cual debe ser facil, natural,
vivo.y culto, alejado cuanto sea posible de todo elemento
estético meramente subjetivo 6 lirico. Esta forma contiene
el soliloguio, 6 sea la exposicién de los sentimientos é
ideas de un personaje, hecha por el mismo. Debe ser na-

tural, provocado por las circunstancias y preparado con

grande habilidad; sin estas condiciones resulta siempre
pesado, mono6tono artificioso é inverosimil. Al solilo-
quio, en fin, se refiere el aparte, més inverosimil atun,
y méas artificioso; pues que acusa claramente la poca
habilidad del autor, que no supo dar & conoeer oportuna-—
mente todo,lo necesario para la cabal inteligencia del
asunto.

226. El estilo de este poema ocupa un término medio
entre dos términos externos: el de la épica y el de 1a lirica:
es menos pomposo y magnifico que el de la épica y menos
engalanado y brillante que el de la lirica. Debe ser faeil,
natural, eulto sin afectacion, oportuno y sencillo. La faci-
lidad y soltura que caracterizan al estilo dramdtico tienen
un escollo ¢ue debe evitarse con sumo esmero, el de la
vulgaridad prosaica 6 innoble, que desluce toda belleza,
y en que se'pierde todo autor que carezca de un gusto fino y
delicado. El lenguaje debe estar en consonancia con el
estilo, del cual no es mas que uno de sus elementos com-
ponentes; ha de ser puro, correcto, claro, animado y vivo:
grandioso y patético en la fragedia; festivo y familiar en
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la comedia; puro y elegante en el drama. El verso noes
de rigor; sin embargo, el poema gana, si la natural har-
monia de una versificacion flexible y- abundante viene a
completar la belleza de un buen plan y de un desarrollo
[6gico y bien meditado.

En los preceptos anteriores hemos procurado perma-
necer en la esfera de la poesia dramdtica en general; toca
ahora descender & los preceptos de las especies que aquel
género comprende.

v

997. Por su origen y caracteres, el poema dramatico
se divide de modo natural y l6gico en tres elases princi-
pales: tragedia, comedia y drama propiamente dicho. Hay
ain varios poemas del mismo género, euyos caracteres
generales deben ser conoeidos, tales como los dramas teo-
légicos y simbélico-fantdsticos, la comedia mitolégica, el
saimete, 1a loa, el mondlogo, laépera y la zarzuela. De todos
diremos breves palabras.

998. T'ragedia es 1a representacion de acciones gran-
diosas y terribles, que terminan por una desgracia ¢ ca-
tastrofe. Ademas de las cualidades pertenecientes 4 toda
accién dramdtica, debe ser capaz de inspirar el sentimiento
de lo sublime, y de sobresalir de lo vulgar, sin que llegue
por esto & tener las grandiosas proporeiones y la compli-
eacién extraordinaria de la que pueda servir de adecuado
asunto 4 la epopeya. El conflicto que de esta accion resulte
debe ser intenso; las pasiones pueden tocar el extremo de
la energia y el paroxismo; los personajes se distinguen por
su elevacion, miras profundas, firmes propositos y gustos
singulares. La tragedia 1lamada cldsica se sefiala por la
sencillez de la accion y la observancia de las tres unida-
des. El plan de este poema estd sujeto & las mismas con-
diciones que el de las demis obras dramaticas; su estilo

»
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debe ser elevado, noble, grandioso, patético; el lenguaje,
puro, correcto, grandilocuente, figurado, elegante; la ver-
sificacién, rotunda y harmoniosa. El verso, endeecasilabo
asonantado, aconsonantado 6 libre, es el propio, en caste-
llano, para la tragedia.

229.  En la antigiiedad se distinguieron en la tragedia,
Esquilo, Sofocles 'y Euripides. Tradicionalmente se ha
vuelto célebre la trilogia del primero de los autores cita-
dos, titulada «Orestia» («Agamenén», «Coéforos» y «Las
Euménides»), traducidas libremente 4 casi todos los idio-
mas modernos, é imitadas en todos los paises cultos. De-
bemos decir lo mismo de la trilogia de S6focles («Edipo
rey», «Edipo en Colona» y «Antigona»). En Roma cultiva-
ron este género, Vario, Mecenas y Séneca, muy inferiores
& sus modelos helénicos. En los tiempos modernos, Sha-
Kespeare es el representante de una escuela desigual,inhar-
monica, amiga de los contrastes mas disparatados; que
mezela la luz con las sombras, lo sublime con lo ridiculo,
pero que ofrece en medio de la impetuosidad y desenfreno
de la imaginacion, las més bellas muestras de profundidad
en laidea, de energia y viveza en los afectos, y de vigor y
verdad en las pasiones. Més regular y culta es la tragedia
francesa, cuyos representantes mas esclarecidos, Corneille
y Racine, imitaron las mas celebradas de las tragedias
antiguas, logrando superarlas en més de un punto. En Ita-
lia, cultivaron con éxito este género, Trisino, Alfieri y Me-
tastasio; en Alemania, Goethe y Schiller; en Espaiia,
Pérez de Oliva, Rojas, Calderén, Huerta, Quintana, Mar-
tinez de la Rosa y Tamagyo.

230. Comedia es la representacion de una accién dra-
matica, cuyo fin es la censura de los vicios y ridiculeces
de los hombres. En ella el conflicto se debe siempre & la
intervencion de lo comico. Su aceidn puede ser mas com-
plicada que en la tragedia, si bien debe carecer de la
grandeza y apasionamiento propios de la de ésta. Su prin-
cipal cualidad ha de ser el interés. Los personajes han de
ser tipos comumes (aunque no vulgares, bajos ¢ indecen-
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tes), siempre verdaderos caracteres que entrafien un vieio
6 preocupacién, dignos de ser combatidos y censurados.
El plan obedece 4 las reglas comunes & todas las compo-
siciones dramaticas. El estilo debe ser familiar, festivo,
eracioso, natural; el lenguaje, correcto, sencillo y puro,
sin adornos ni elegancia, aunque no prosaico ni vulgar.
L.a comedia puede escribirse en prosa y en verso: la pri-
mera se presta mas al tono del lenguaje familiar, pero es
menos bella que el verso, en el cual se exige facilidad,
fluidez y soltura. El octosilabo es el que se aproxima
mas 4 los sencillos y comunes giros de una conversacion,
y el que debe, por lo mismo, ser preferido para la co-
media.

931. Hay comedias de cardcter, de costumbres y de
intriga 6 enredo. La de cardcter tiene por objeto ridiculizar
la manera de ser de algunas personas, mediante la des-
eripeién viva y animada que de ellas sehace. Se distingue
por su fondo ¢ tono subjetivo; en tanto que la de costum-
bres, que retrata los vicios ¢ flaquezas de los hombres,
con el fin de criticarlos y eorregirlos, tiene un caracter
objetivo. Por tltimo, la comedia de intriga 6 enredo es
aquella en que el autor se propone sorprender la imagi-
nacion con los extrafios y variados laneces de una aeeion
complicada. Todas estas clases de comedias fueron culti-
vadas desde tiempos muy remotos por los chinos € indos-
tanicos; pero fueron los griegos, como en la tragedia, los
que lograron darles la forma clasica con que hoy las co-
nocemos. En efecto, 1a canciéon burlesca y licenciosa con-
sagrada & Baco (Dionisios), fué convertida por Susarion
en dialogo satirico; por Epicarmo en satira eonira la re-
ligién; por Crates, Cratino y Eupolis en satira politi'ca, v
por Aristofanes y Menandro en verdadera comedia Qe
cardcter y de costumbres. En Roma, Plauto y Terencio
imitaron & los anteriores, y en las naciones modernas ha
sido cultivada y perfeccionada, distinguiéndose como es-
critores de comedias en castellano, Lope de Rueda, Cer-
vantes, Lope de Vega, Tirso de Molina, Agustin Moreto,
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Ruiz de Alarcon, Francisco de Rojas, Calderon de la Bares
y Bretén de los Herreros (1).

939 Bl drama es la representacion de una aceion in-
teresante y conmovedora, en que el conflicto se resuelve
de modo harmonioso-y sereno, no obstante las pasiones
que en si contiene. Se distingue, pues, de la tragedia en
que, de ordinario, no termina por una catastrofe, y dela
comedia por su accién patéticay, en ocasiones, grandiosa.
Los personajes han de ser elevados, graves, sin el carac-
ter singular que afectan los de la tragedia, pero sin des-
cender hasta lo familiar y lo festivo, como en la comedia,
El plan, si bien debe sujetarse 4 1as condiciones generales
4 que obedece el de todas las composiciones de este geé-
nero, debe ser mas amplio y libre que el de las dos clases
que dejanios mencionadas (§§ 230 y 231). El estilo ha de
ser natural, ameno, variado y vivo; la versifieacion, fluida
y harmoniosa. Admite gran variedad de metrosy de rimas,
debiendo ser preferido el verso octosilabo asonantado, 6
el romance heroico.

933 El drama se divide en psicoldgico, histérico y filo-
s6fico-soeial, seguin el asunto y segun el aspecto de la na-
turaleza humana en que el poeta se inspira. Se dice, en
fin, que es tragi-comedia 6 drama, segin la cantidad de
elemento comico que contiene; y drama trdagico 0 comico,
“ segin la relativa importancia de la accion y el caracter
de su desenlace.

934. - Bl drama, expresion genuina, de la civilizacion
moderna, parece haber sido desconocido enteramente de
la antigiiedad clasica. Sin embargo, los indostanicos po-
seyeron desde muy remotos tiempos los dramas llamados
Sacuntala y Vieramorvasi del poeta Kalidasa. Los misterios
y las moralidades, de la Edad media, parecen ser los pre-
cursores del drama, que adquiere ya sus propios rasgos

(1) En México eseribieron excelentes comedias, del género de las de Bre-
t6n, Gorostiza y José F. de Cuéllar. Las principales comedias de Gorostiza
son: Don Dieguito, El Jugador & Indulgencia para todos.
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en el Renacimiento. Enseguida, Lope de Vega en Espafia,
y Shakespeare en Inglaterra acaban de darle su forma
aracteristica. Hoy todas las obras serias que se escriben
para el teatro, asi como las de los autores del Siglo de Oro
de la Literatura espaiiola (muchas de ellas bautizadas
con el nombre de comedias), son verdaderos dramas, en el
sentido literario que recibe en la actualidad esta palabra.
La tragedia clasica, mas artistica, pero menos proxima &
los accidentes ordinarios de la vida, pierde asi todo el te-
rreno que gana diariamente el drama. Nos resta aun que
mencionar ciertas variedades del poema dramatico, que
podriamos llamar poemas dramaticos menores.

VI

23b. El drama teoldgico es la representacion artistica

de una accion realizada por dioses, semidioses y demés
seres superiores. No tiene mas objeto que expresar en la
forma dramatica un dogma 6 un hecho prodigioso depen-
diente de la religién. La concepeion de este poema es mas
bien épica que dramética. Cuando los personajes que inter-
vienen en la accion son todos sobrenaturales, como en el
«Prometeo encadenado», de Esquilo, el drama es propia-
mente teoldgico; cuando se mezcelan los humanos y los di-
vinos, como en los dramas que se refieren & Jesucristo,
se aproxima al verdadero drama. El auto sélo difiere del
drama teoldgico en que adopta la forma alegérica. Muehos
de los dramas escritos por Calder6n de la Barca son ver-
daderos autos. El drama simbolico-fantdstico participa de
los caracteres del poema épico filosdfico-social, del cual sélo
es una forma dramatica, Su accion es fantéstica; los per—
sonajes son verdaderas alegorias, tales son las que figuran
en el «Manfredo», de Lord Byron, y en el «Desengafio en
un Suefio», del Duque de Rivas. En cuanto & las llamadas
comedias, puede decirse que la mitolégica es un drama
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teoldgico, del que difiere por el predominio que en ella
tiene el elemento comico y por su cardcter burlesco; que
la de magia es una composicion fantastica que tiene por
objeto representar acciones maravillosas, producidas por
todo cuanto sirye para.exhibir en la escena trajes y deco-
raciones sorprendentes; como la <Redoma encantada», de
donJ, E. Hartzembusch. El sainete es una comedia de cortas
dimensiones, cuyos caracteres y formas se exageran hasta
lo'ridiculo. La loa y el mondlogo son serios y muy cortos:
la primera estd destinada & conmemorar ¢ enaltecer un
fausto suceso, 6 una personalidad célebre; el segundo se
pone en boca de un solo personaje, quien expone toda una
accién dramética, pero cuyo caracter literario es més bien
lirico que dramatico. Por tltimo, la opera y la zarzuela
son poemas dramaticos miwxtos, pues que se destinan para
la representacion y el canto. De sus dos elementos com—
ponentes, la misica domina en la dpera, siendo en ella la
literatura cosa secundaria; mientras que en la zarzuela
sobresale el elemento literario,

236.  Las reglas 4 que obedecen todos estos poemas,

algunos de ellos verdaderamente insignificantes, son las’

mismas que se han indicado & propésito de los géneros
principales en que se divide la poesia dramatica, modific
cadas naturalmente segun el caracter del asunto vy las
dimensiones del poema. No volveremos sobre lo ya cono-
cido. En cuanto & los preceptos relativos & los poemas
musicales, que tan grande importancia han adquirido en
nuestros tiempos, debe decirse que en talespoemas el lite-
rato se sujeta enteramente 4 las exigencias del arte mu=
sical, principalmente en lo que se refiere 4 la eleceién del
asunto, extension de la accién, y hasta en la creacién de
los personajes, naturaleza del estilo y cualidades de la
versificacién. De cualquier modo, se recomienda, con
razon, que la accién sea, sobre todo en la opera, mMas
rapida, animada é interesante que en el drama ordinario,
que los personajes estén mas vigorosamente dibujados que
en éste, y que los versos sean cantables en el mas alto
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grado. La zarzuela sélo se distingue de la 6pera en que el
canto no acompaifia constantemente 4 la accion, pues que
la declamacién alterna con aqueél (1). Segin el asunto,
ambos poemas pueden ser historicos, de costumbres, trd-
gicos, burlescos, etc., obedeciendo en cada una de estas

clases & los preceptos que rigen 4 los demas poemas dra-
maticos.

(1) Se ha criticado 4 1a zarzuela, calificindola de género hibrido, que
carece de la belleza propia de cada uno de los elementos componentes. Lo
glerto es que al alternar musica y declamaci6n adquiere un cardcter de
mverosimilitud muy marcado, que no tienen ni la épera ni el drama. Ade-

mds, es menos bella é imponente que la primera, y menos real 6 natural
que el segundo,




CAPITULO V
GENEROS COMPUESTOS.~—POEMA DIDASCALICO

SUMARIO.— L3 287, Géneros compuestos; caracter sintético del poemn didaseilico
_JT: 238, Lavsatira: definicion.—= ). Condiciones de una buena gatira.—240. Di-
versas cluses de satira: principales autores satiricos.—XTX: 241. La epistola; de-
finicion y especies.-242. Vordadero cardeter de la epistola; reglas,.—IV: 243 La
poesia bucdlien; definicion y caracteres —244 Condiciones del poema buedlico.-
245, Diversas clases de poemas Bueolicos; églogas € 1dilios; principales poetas
bueolicos —V: 246, La fabuln 6 apologo: definiciony caracteres.—247. Fondo
y forma de la fabula: reglas.—248. Origen de la fdbula y demds poemas alegdri-
cos; principales antores.—VI: 249. El poemi didascilico; definicion, fin ¥
cardcter.—250. Fondo de este poema; caracteres del asunto.—251, Forma externd
del poema didascdlico: resumen,—252. Origen; principales obras ¥ autores en
este género.

937, Los géneros que hemos estudiado, lérico, épico y
dramdtico, presentan caracteres especiales tan bien deter-,
minados, que permiten separarlos, formando. grupos de :
composiciones dotadas de una gran semejanza, por yarios
que sean los asuntos 4 que puedan referirse. Pero hay
muchas de estas composiciones que no tienen marcada-
mente ninguno de aquellos caracteres dominantes que
sirven para hacer su estudio, andlisis y¥ clasificacion; sino
que, por el contrario, unen y mezclan de tal manera sus
elementos liricos, épicos y draméticos que no'es posible]
determinar 4 qué grupo pertenecen. Por tal razén, se ha l
formado un grupo mixto, con el nombre de géneros com-
puestos, y que comprende la satira, 1a epistola, 1a bucdlica,
la fdbula 6 apdlogo y el poema didascdlico. Mas no todos
estos poemas son compuestos de una misma naturaleza, ni
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&-un mismo grado. La sdtira, por ejemplo, es épico-liric:
0, més bien, un elemento estético que puéde encont :,IC;IL’
. . ’ z s
;3;1 btzif;jclas 'co_m;iosAlmo‘ne.s‘; la epistola es didactico-lirica;
b @, ‘€pico naturalista y dramatica; la fdbula, dra-
m.atxc.o-dldactlca, y el poema didascdlico iirico-didé; ti ‘
S}n em?):u‘go, si bien se reflexiona, se )comprender-‘(i i
_solo el ultimo es realmente compueslto en su fondo y f S
Jjuntamente, puesto que los demas lo son sélo en) s;)l;’m‘a
ma. El poema didascdlico, en efecto, retine en su sen (1)1'
df)s fines fundamentales del arte: la belleza y la verd : 057
solf) ¢l, como se ha dicho (§ 11), tiene e]ﬂcaur‘;i(’.:teblc?cléuéils
tf%SIS: comprensiva que permite su separacion en un géner]o
d!stmto, semejante al de la oratoria. De cualquier mod
vx:st'as las dificultades de la clasificacion literal('li-l nosm( -
mifimos formar con los poemas anteriormente c': untfgr-
y la poesia did4ctiea, un grupo con el nombre d(epofé : '0?
compuestos. De ellos se va & tratar. =i

II

; 8].,.. Se da el nombre de sdtira al poema que tiene
por objeto la censura profunda 6 ligera de los vicios v

s f.A .
altas de los hombres. Algunos creen que domina en este

poema el' subjetivismo propio de la lirica; pero lo cierto es
q.ue’partlcipa del objetivismo de la realidad exteriof 1' e
tituido por.los vicios y defectos de los hombrés y ,e;mlls-
cuales se inspira el.poeta al componer su obx‘a) De es(t)-S
manera opone el autor su modo de pensar y de' sentir ‘L
g:n(ltostumbre?s, preocupacioﬁes, errores y cuaprichos IrIu(:,
con-(;géi(:: ('{)1‘(13 social; 'y procura su ‘mejoramiento y

Sac S =i
239. Las principales condiciones de una buena satira

( ) q a4 P oesia
1 Hay quien suponga, en [in que la satira de

: 3. o €S una especie P
SIno un elemen[f) esietico que puede encontrarse en todos los generos
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son las siguientes: 1.* Ha de atacar duramente los vicios,
evitando cuidadosamente herir 4 las personas. 2.* No debe
mostrarse licenciosa ¢ desenvuelta, hasta el punto de
provocar ella misma la corrupcion que trata de corregir.
3.8 Ha de ser, por lo mismo, comedida y moral, procu-
rando no excitar la malignidad humana con ataques &
abjetos nobles y dignos de veneracién 6 respeto. 4.* El
lenguaje que en ésta se emplee debe ser noble, culto,
severo sin acritud, enérgico sin violencia.

940, La sdtira; segin los varios asuntos sobre que
versa, puede ser moral, religiosa, cienlifica, artistica, lite-
raria, politica, etc., variando su fono, sus formas y Su
estilo en consonancia con ellos. No se emplea el mismo
tono, por ejemplo, cuando se crifican los leves defectos y
las preocupaciones de los hombres, que cuando se atacan
duramente los vicios y la depravacion general de las cos-
tumbres: la sdtira filoséfica, que tiende 4 moralizar, usa de
un tono serio y grave; la burlesca, que tiende & divertir,
emplea el festivo y ligero. Para la sdtira joeosa son prefe-
ribles los versos menores; para la filosdfica, los endecasi-
1abos en tercetos libres. Por tltimo, la satira puede ser
objetiva y humoristica, afirmativa y negativa, vimada y pro=
saica, variando-en todos estos casos el tono, las formas 'y
el estilo. A la satira pertenecen: la letrilla, la fdbula sati-
rica, el epigrama, la semblanza, 108 cuadros de costumbres,
los retratos y articulos eriticos. En Grecia se distinguieron
Alceo, Arquiloco y Luciano. En Roma, Horacio, Juvenal y
Marcial. En Espaiia, Quevedo, Vargas Ponce, Moratin,
Larra, y principalmente Jovellanos. En México, Groros-
tiza, Fernandez Lizardi y otros.

III

941. La epistola es una composicién en que el poeta
desenvuelve en forma de carta, ya una tesis moral de
cardcter préactico; ya los principios 6 reglas pertenecien-
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&

tes a, una ciencia 6 arte. Su naturaleza, su fono, su estilo,
varian con el asunto. Ya es netamente didactica: literaria
si se refiere al arte de las letras, como la de Horacio Aé
Pisones; filosdfica, si hace observaciones profundas acerca
de trascendentales asuntos de sociologia ¢ historia, como
la de Moratin 4 un ministro; moral, si desenvuelve una
tesis de este género, tal es la justamente célebre de Rioja
A Fabio. Finalmente, puede ser satirica, builesca, ele-
giaca, etc.; de las cuales es facil encontrar muchos ejem-
plos en la Literatura castellana.

242, Como se acaba de ver, las composiciones episto-
lares son mas bien formas capaces de contener toda clase
de asuntos, que un género especial. De cualquier modo, el
caracter diddetico que siempre afectan en el fondo, y su
forma netamente lirica, justifican plenamente su meneion
en este punto; y si bien carecen de reglas especiales, 4
causa de su caracter complexo ¢ indeterminado, es claro
que-estan sujetas & las generales de todo poema, y & las
peculiares de sus elementos componentes. Asi, su fondo
diddctico obedece en su estructura y método 4 las leyes
querigen al poema didasedlico, de que se hablaria mas ade-
lante (§ 249), y sus formas interna y externa, esto es, Su
plan, estiloy lenguaje, deben amoldarse & las formas géne-
rales del poema lirico.

IV

243. La poesia buedlica tiene por objeto celebrar los
goces de la vida del campo, los sencillos y francos afec-
tos de rusticos pastores, los encantos de la agricultura
etcétera. Es, asi, la expresion artistica de la belleza de lz;
vida humana, desarrollada en intimo contacto con la natu-
raleza. Es uno de los géneros mas complexos, puesto que
es, & un tiempo mismo, lirico, épico y dramdtico. En efecto,
‘el subjetivismo 6 lirismo nace de la contemplacion de ob-
Jetos tan bellos, como son los del campo; el elemento épico
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5 en ¢ 3 6 mencionan
— > procede de los hechos que en ¢l se relatan v

v el didlogo y la forma dramdtica zflterna'u, en fin, en (?fte
i)oe.ma con la descriptiva y narrativa, dandole un carac-
- mixto muy marcado. .
iy ‘il“:to Ilfxal;} principales condiciene;? del poema I)u.cél.-(clto
son las siguientes: un sentimiento vivo 'y dehcadoﬁ ha e
difundirse por todo €l; el lugar de la escena, que es neufv
sariamente el eampo, ha de ser descrito con pr}nlor 3'
exactitud; & las descripciones debe dérseles varle'dad y
belleza; la escena debe estar siempre en consqmncm con
el asunto: risuefla 6 melancolica segln sea éste; el len-
gudje y estilo deben variar con las S{tuacxones, hulyendo'en’
ollos de todo  refinamiento impropio de campesm’os, asi
como de la rusticidad grosera, contr‘aria del arte. L,l poetla-
goza de amplia libertad en la eleccion del verso y en.la
combinaeion métrica. _ e

945,  Las composiciones bucoélicas pueden serij‘)‘a.ston-

. les; piscatorias, venatorias, segun 91 asgnto cspealx.al.?u%e
desenvuelvan; pero todo esto no tiene importancia lp?l&'
los fines literarios; todas tienen los mismos cz?rac.teLeb d}
estan sujetas & las mismas condiciones. Lo mismo pu‘e e
+ debe decirse de la division que de los })f)emas: vb'ucohc?sj
hacen los preceptistas, en églogas ¢ idzho:*. Dlstmrg‘ue?sc
las primeras, por su mayor extension y su forma nari at.uia,
v los ultimos, que son mdis pequefios, por su forma d‘za 0-
:qada.. En nada varia, en efecto, la GXtOIlSI.()ll dfz uq_asun;o
su propia naturaleza, ni la forma narratwa © dialogada

puede cambiar su esencia. Esta distincion infundada pro- S

cede de que Virgilio di6 el nombre dc Eglogas es’to es: ate(-)
lectas 6 elegidas, 4 algunos de los idilios que l}abm- eseri

4 imitacion de los poemas bucolicos de Teoc'rllto. Lo umclo
importante es que en todas esta‘s com?osmm}es, c(nlm
quiera que sea su extensién y su forma (narrativa o .1 m‘
matica), se cumpla el fin que el autor se ha propuesto: €
de deleitar el animo de los lectores con cuadros fre§cos v
risuefios. Este género es uno de 1os méas antiguos. Una de
las ocupaciones mas utiles y agradables del hombre du-

7/ 246,
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rante las edades primitivas fué el trabajo de los campos
(zanaderia, agricultura); asi es que los primeros poemas
de los pueblos fueron buedlicos: los Vedas, de los Aryas; el
«(xénesis» de Moisés. En Grecia, los mas célebres autores
fueron Bion, Mosco y el incomparable Teocrito. Virgilio en
Roma no hizo mis pue imitir 4 Teberito, pero tan hébil-
mente que superé en muchos puntos 4 su modelo. En los
tiempos modernos se han distinguido Sanazaro y Marini,
en Italia; Pope en Inglaterra; Chenier en Francia; Gess-
ner, en Suiza; Garcilaso de la Vega, Figueroa, Francisco
de la Torre, Villegas, Iglesias y Meléndez Valdés, en Es-
pafia.

‘\Y

Fdabula 6 apélogo es un poema alegorico de muy
corfas dimensiones, en que se desarrolla un principio mo-
ral por mediq de una accién dramatica, euyos personajes
pueden ser hombres, animales irracionales, seres inani-
mados, y de la cual se deduce una ensefianza de caracter
practico. Es claro que la f4bula tiene un eardcter diddctico
dominante; pero al mismo tiempo tiene también un pro-
nunciado sabor dramdtico, por su forma dialogada, sus
personajes y su accion.

247. El argumento de estas composiciones debe ser
siempre sencillo y breve, conforme lo exige su corta ex-
exfension; pero con su indispensable éntegridad, 6 sea,

>posicion, nudo y desenlace. Los caracteres de los persona-

jes han de estar de acuerdo con la idea que tenemos de los
seres animados, segun sus instintos y tendencias; y de los
inanimados, segun sus propiedades fisicas. La doctrina ¢
ensefianza que se pone en forma de adagio, - mdxzima ¢ sen-
tencia (moraleja), ya al principio (afabulacién), ya al fin
(postfabulacién), debe brotar espontaneamente de la na-
rracion, de tal manera que no sea posible sustituirla por
otra. El mayor mérito de la forma exferna reside en la




ELEMENTOS

naturalidad y sencillez: la wersificacion varia desde el
metro de cuatro silabas hasta el de catorce, en que han
sido escritas muchas de las mejores fabulas que tenemos
en nuestro idioma. Pueden también eseribirse en prosa;

> las pardbolas son verdaderas alegorias en que se produce

una ensefianza por una accién fingida entre varios perso-
najes. En resumen: accidn integra, interesante y bien ima-
ginada; personajes bien dibujados y conformes con la idea
que de ellos se tiene; estilo y lenguaje naturales y senci-
1los; enseitanza bien deducida; versificacion facil y harmo-
niosa, tales son las condiciones & que esta sujeta la fdbula.
248. Como de todos los poemas alegéricos, el Orien-
te fué la cuna de la fAbula. Son notables las parabolas he-
breas del Sembrador, de la Zizaiia, de la Oveja extraviada,
del Hijo prédigo, etc., por mediode las cuales procurd in-
culcar Jesucristo muchos principios morales y religiosos,
volviendo sensibles las ideas abstractas, tan impropias
para hacerlas penetrar en la ruda inteligencia de las mu-
chedumbres. Los indostdnices son notables también por
sus hermosas fabulas, las euales han tenido el privilegio
de recorrer las literaturas de todos los pueblos cultos (1).
Esopo en Grecia, Fedro en Roma, La Fontaine en Francia,
Iriarte y Samaniego en Espaiia, han sido los autores méas
distinguidos de este género en occidente. En México han
escrito bellas fabulas Rosas Morenoy Riva Palacio.

VI

249. La verdadera poesia diddctica (poemas didascali-
cos), son composiciones descriptivas y narrativas en que el
autor encierra los principios ¢ leyes fundamentales de una
ciencia ¢ arté. El fin primordial de este poema es la ver-
dad, pero adopta las formas y recursos propios de la poesia

(1) La fabula de la «Lechera» es de origen indosténico,
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para embellecerla. Creen algunos que con esto se subor—
dina el fin artistico en la poesia didactica & propésitos ex-
trafios. No nos parece acertada esta opinién; antes al con-
trario, suponemos, con fundadas razones, que este género
es el mas comprensivo, sintético y perfecto de todos, por
méis incompleto que sea aun en su desenvolvimiento: el
unico verdaderamente compuesto y harmdnico, puesto que
los demas de que hemos tratado lo son en su forma sola-
mente, mientras que éste lo es también en su fondo.

250. El argumento de este poema ha de ser de tal na-
turaleza que se preste & recibir las galas poéticas mas
bellas; tal es, por ejemplo, todo lorelativo &, las bellas
artes y 4 los trabajos del campo; asuntos que han sido en
todos tiempos los temas favoritos de los autores de ma-
yor mérito. Mas, en ningun caso, cualquiera que sea el
asunto, exige este poema un metodo tan riguroso como la
obra diddctica prosaica, ni doctrina tan bien organizada y
completa; puesto que el elemento poético y bello debe siem-
pre superar & la drida regularidad .y mondtona simetria

“de las exposiciones cientificas. Las ideas han de ser cla-

ras y bien determinadas; los juicios verdaderos, los racio-
cinios so6lidos; esto basta para dar un fondo digno 4 'las
composiciones de esta clase, siempre que sesepa vestirlas
de lozania y elegancia en la expresion.

261. Uno de los recursos mas adecuados para dar va-
riedad y belleza al de por si drido asunto del poema didas-
cdlico, es el uso de frecuentes digresiones, de episodios y
cuadros deseriptivos, que cuando son oportunos y estan
bien trabajados, contribuyen poderosamente & infundirle
animacion, vida y colorido. El estilo ha de ser rico, bello,
abundante; la wversificacion, facil, siendo el verso endeca-
silabo, ya libre, ya formando diversos grupos, el mas
empleado en nuestra lengua & causa de su. flexibilidad y
harmonia. En resumen; las reglas 4 que obedece el poema
didascdlico son las siguientes: doctrina verdadera y sélida
en su fondo, aunque no tenga los caracteres de un orga-
nismo didéctico completo; método racional, si bien no tan
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minucioso como en la diddctica; episodios ¥ descr.lpcmne(s)
oportunos y bellos; estilo féc‘il y abundante, lenguaje amen
vy rico, versificacién harmoniosa. =1 e
952, HEsta poesia aparece, como la epica, en (.)l n]]la. "
fragmentos, tales como inscripc'ian'es, p)'oz*erbz‘os,‘etL:,H{ﬁiscu1
gue llega mucho tiempo despues & tf)mzxx"ff)xlllft {)11.3‘(]‘0 dLC
completa. Son modelos de poemas dldﬂSCi}llCOS—. Pf 1)] ;
los «Proverbios», el «Eclesiastés», en l.a. literatura h(;: H1 ea)
_T.os «Trabajos» y los «Dias», de Hesiodo, entre'los gllm
gos.—El poema «De Natura rerum», de Luecrecio, y las
bellisimas «Georgicas» de Virgilio, entre los 1‘01na11f)s.;1—
Bl «Ejemplar poético», por Juan de la'C.ueva; el‘«if&l_te‘tee.
la Pintura», por Céspedes; el de la «Musica», por Iriarte;
la «Poética», por Martinez de la Rosa,y otros, en Espaiia.

CAPITULO VI

LA NOVELA

Suaanio.—I: 253, La noyela; defigicién.—254. La novela y los demis poemas: ana«

logias y diferencias. —¥X: 255. Accién de la novela; caracteres.—256. Los por-
sonajes; condiciones del protazonista.—257. El plan y formas internas y exter-
nas.—EIX: 258, Varias clases de novelas: psicolégica, filoséfico-social, histérica
Vv de costumbres: definicién y modelos.—239. Novela picaresca, de aventuras,
fantistiea, caballeresca, heroiea, pastovil y didd&ctica: caractores y modelos.—
260. Origen dela novela; su importancia en los tiempos modernos; principales
autores en este género litorario.

253.  Se da el nombre de nowela 4 la obra literaria en
que se expresa artisticamente la vida humana, por medio
de una accion inferesante narrada en lenguaje no rimado.
Por su fin, por su fondo y aun por su forma, la novela per-
tenece & la poesia; pero ofrece un cardcter muy complexo.

254. La movela, en efecto, es narrativa y épica, pues
que relata hechos que forman la vida externa y social;
pero por la viva y animada expresién de los afectos, la
oposicion y lucha de sentimientos ¢ intereses, el antago-
nismo de caracteres y la preponderancia del didlogo, ad-
quiere un marcado sabor dramdtico. Ademas, el subjeti—
vismo propio de la lirica tiene en la novela un campo
vastisimo en que mostrar su alteza de sentimientos ¢é ideas,
sin. que pierda por esto la natural forma prosaica. Sin
embargo, la novela no se limita & reproducir la vida pi-

.blica y colectiva, como la épica, ni se encierra en el tono

solemne y majestuoso de ésta, sino que desciende hasta
las intimidades de la vida privada y comin; no esta sujeta
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4 los estrechos limites de la represenfacioén escenica, pues
que se extiende por el vasto escenario de la vida, gozando
de una amplia libertad en el arreglo y distribucion de las
partes que forman su asunto, desligada enteramente del
canon rigido y estrecho-propio del verso. Aspira 4 repro-
ducir 1a vida humana en sus multiples relaciones y com-
plicados mecanismos; ¥ de aqui nace la importancia de
este género literario que, como la Prensa, ha sido llamado
por algunos Cuarto Poder del Estado, y por otros, Epopeya
del presenfe. En la novela, como en los poemas ¢pico y
dramético, estudiaremos la accion, los personajes, €l plan,
el estilo y el lenguaje. S6lo haremos notar las diferencias
que hay entre estos elementos de la novela y los de los
poemas citados.

I

955. - La aecion de la novela, aunque esta sujeta & las
condiciones generales de unidad, variedad y harmonia, sin
las cuales dejaria de ser -artistica y bella, disfruta de
mayor amplitud que en los poemas épico y dramético, pu-
diendo admitir episodios, lances, digresiones, que serian
intolerables en cualquiera de éstos. La integridad y el in-
terés son aqui tan importantes como alla, y sélo la gran-
deza (indispensable en la epopeya) varia en la noveéla,
conio en el poema dramdtico, €n relacién con el asunto, el
¢ual puede presentar la pompa, aparaio y majestad épi-
cos, 6, por el contrario, reducirse 4 las humildes propor-
ciones de un hecho insignificante.

956. Como en los poemas mencionados, los personajes
de'1a novela han de estar bien caracterizados, y deben so0s:
tenerse en todo el curso de la obra; y ¢omo all4, se dividen
en principales y secundarios. Entre los primeros se distin-
gue el héroe 6 protagonista, 4 quien se refiere la aceién, y
que es, por lo mismo, el pérsonaje que exige mayor cui-
dado y atencién del autor, y aquel cuya pintura debe ser
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més correcta y esmerada. Su condicion social y su carac-
ter pueden variar muchisimo: del héroe al vulgar perdo-
navidas, del magnate al labriego, del modelo de virtud y
hon.or hasta el malvado repugnante, verdadera calamida.d
social. Lo unico indispensable es que justifique el aparato
del poema, y satisfaga los fines literarios que el autor se
propuso al escogerlo. El ntmero, importancia y demas
condiciones de los otros personajes, varian mucho mas que
en el poema dramatico y hasta que en el épico, dado el
cardcter de complexidad y la extensién que puede afectar
la accién propia de la novela, asi como la libertad de que
goza en su desenvolvimiento.

'32:37. El plan y formas internas 6 conceptivas, afectos,
acciones, ete., de la novela, obedecen & las leyes genera-
les d'e todos los poemas, pues que, & diferencia de la Di-
r.{dctzca y Oratoria, constituyen verdaderas creaciones
libres, y sujetas tan so6lo & las leyes légicas del pensa-
miento. En cuanto & las formas interno-externas, varian en
relacién con el asunto y el fin que el autor se propone al
desarrollarlo. La mas comiun es la narrativa, en que el
autor expresa directamente los hechos que forman la
trama de la composicién. Ella se combina con la forma
dialogada, en la cual se desenvuelve el argumento por
medio de conversaciones entre los varios personajes del
poema. En fin, puede hacerse uso de la epistolar, en la
cual los mismos actores transmiten sus impresiones y lan-
ces por medio de cartas. De estas clases tenemos ejemplos
en todas las Literaturas de los pueblos cultos, y cada una
presenta ventajas é inconvenientes, En efecto, la forma
narrativa es natural y sencilla, favorece la unidad de la
accién, pero puede determinar monotonia y languidez;
la dialogada, da viveza y calor al estilo, pero perjudic.z{
grandemente & la unidad, y obliga & frecuentes repeticio-
nes; y la epistolar, que proporciona cierta novedad, y da
un caracter de intimidad y de encantadora sencillez & los
atectos, tiene el defecto de entorpecer la accién y de obli-
gar & decir cosas inutiles. Lo mejor serd mezclarlas, pre-




286 ELEMENTO%

firiendo en cada caso la forma que sea mas oportuna y
natural.—Del mismo modo que las formas, el lenguajey el
estilo varian mucho, pudiendo ser grandiosos, patéticos,
sublimes, ¢ humildes, familiares, sencillos, sin que sobre
esto sea posible dictar mas precepto, que el de que. estén
de acuerdo con el tono del asuuto, el caracter de los afec-
tos y la situacion de los personajes.

III

o58. La movela se llama propiamente psicoldgica,
cuando pinta caracteres humanos, 6 expresa las luchas
de 1a conciencia. Se divide, a4 su vez, en sentimental, hu-
moristica, efc., segun el tono y caracter del asunto. A
esta misma clase pertenece la filosdfico-social, que tiene
por unico fin reproducir la vida en todos sus aspectos,
planteando trascendentales problemas (1). La historica es
aquella que tiene por fin principal exponer ciertos hechos
verdaderos, enlazados con otros fingidos que. sirven para
realzar y embellecer & los primeros. Nadie ha superado,
ni ignalado tal vez, al creador de esta novela, & W. Scott,
cuyas vivas pinturas y fieles descripciones de personajes,
y de edades que pasaron, som propiamente inimitables.
Forma especie aparte la novela de costumbres, que busca
sus asuntos y personajes en la vida comun, y expone in-
geniosamente cuadros verosimiles, que entraian & veces
importantes y muy utiles ensefianzas; es la que exige ma-
yor.conocimiento del coraz6én humano y miras mas pro-
fundas, capaces de desentrafiar las preocupaciones sociales
mas arraigadas, y los vicios mas frecuentes y perjudicia-
les. Unas| veces es seria, grave, como «Los Miserables»;
“de Victor Hugo; otras, comica y burlesca, como la de
Miguel de Cervantes Saavedra, intitulada «El Ingenioso

(1) Este es el giro que sigue hoy la novela, y los aufores que s6lo procu-
ran distraer el 4nimo, pierden més y mas cada dia su notoriedad y aceptacion
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Hidalgo Don Quijote de la Manchas», obra que creemos, sin
embargo, distinta de todas las demas, de un género e,spe-
cial, extraordinario: especie de poema épico-burlesco; una
de las mas originales de la literatura moderna, y 121 mas
perfecta sin duda de cuantas se han escrito de esta clase
en castellano.

258. La novela de costumbres toma el nombre especial
de picaresca, cuando se concreta & bosquejar cuadros que
reproducen la vida de las infimas clases de la sociedad
como «El Lazarillo de Tormes», de Hurtado de Mendoza;

>«Guzman de Alfarache», de M. Alaman; <El Diablo Co-

juelo», de Vélez de Guevara; «El Periquillo Sarniento»
de Fernandez Lizardi. Las demas novelas que han reci—,
bido nombres especiales, como la de aventuras y la fantds-
tica, que tratan de sorprender el &nimo con multitud de
lances, y que comprende la caballeresca y 1a heroica con
sus hadas, magicos, encantadores, duendes, trasgos, bru-
jas, héroes y hazafias inconcebibles, como «Cm*lon;aa‘no
y sus Doce Pares», <El Rey Artus y los Caballeros de la
fobla Redondas, «Amadis de Gaula», y mil mas de and-
nimos autores, no tienen importancia en la actualidad, y
acusan claramente la infancia del arte. Debe decirse lo
mismo de la novela pastoril, que no es mas que la forma
prosaica del poema buedlico, y que coloca la escena en el
campo, eligiendo sus personajes de entre los risticos que
lo habitan; tales como «La Galetea», de Cervantes; «<La
Arcadia», de Lope de Vega, y «El Siglo de Oro», de Val-
buena. So6lo la novela diddctica, en la cual por medie de
fingida trama se van sembrando verdades y conocimien-
tos en ciencias y artes, es la que hoy comienza & dividir
con la psicoldgica y la de costumbres su dominio entre el
publico. aficionado y- culto. Su cultivador més asiduo y
competente ha sido el francés J. Verne.

960. La novela comenzé por el cuento oral, relato de
hechos maravillosos conservados en la memoria, transmi-
tidos de padres & hijos, y que tanto halagan y divierten &
los nifios, y & los pueblos en la infancia de la civilizacion.
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El caracter de los pueblos y de las razas, de su civiliza-
cion, en fin, se refleja fielmente en estos poemas, fantasti-
cos y maravillosos unas veces; reposados, tranquilos y de
profundo sentido moral, otras. Son célebres los cuentos
orientales por el vigor de una imaginacion exuberante,
y en los que se cuida mas de la ostentacion y del deleite,
que de la solidez y verdad. Los griegos y los romanos, no
obstante su caltura, descuidaron el cultivo de la novela:
fenémeno tanto mas extrafio euanto mas rica es la Lite-
ratura de estos pueblos en los demds géneros. Solo nos
dejaron las tituladas «Dafnis y Cloe», de Longo, y el «<As-
no de Oros, de Apuleyo. En la Edad Media aparecen las
novelas caballerescas y heroicas, las pastoriles, las tru-
canescas; hasta que por fin, inicia Cervantes las de cos-
tumbres. En los tiempos modernos, estas ultimas y las
historicas, las psicolégicas y las filosofico-soeiales son las
preferidas por un piblico amante del saber y de la belle-
za. Elliot, Tackeray, Dickens, en Inglaterra; Gogol, Tur-
gueneff, y Tolstoi, en Rusia; Freitag, Nordau, en Alema-
nia; Zola y Daudet, en Francia, han sido y son los autores
favorecidos del publico docto, y los que han dejado mas
profundas huellas en la Literatura del presente siglo (1).

.

(1) En México, desde 1a Independencia hasta el presente, ban sido escri-
tas muchas novelas, principalmente histéricas y de costumbres. Los autores
que més se han distinguido en este género son Fernandez Lizardi, Cué-
1lar y Rabasa.
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261, El objeto de la Diddctica es la exposicion de |
L'f’r(la(l por medio de la palabra. Pertenece al arte litctrfta
I'lo, pues que emplea el lenguaje, oral ¢ escrito, para 1'e‘-—
I¥Zzu‘ lqs fines que persigue. Sélo es cierto que e7s el ILIIE d:
llf:erzu‘xo de todos los géneros, puesto que en él sé sul.n(?b
dina la belleza & la verdad, la forma al fondo. No por zzlt_)
€s menos importante; antes al contrario,.es el ms l’ltii \L
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1gno de cultivo y aprecio. Recuérdese que toda la ense-
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llf:erzu‘xo de todos los géneros, puesto que en él sé sul.n(?b
dina la belleza & la verdad, la forma al fondo. No por zzlt_)
€s menos importante; antes al contrario,.es el ms l’ltii \L

M T Yl ARy ;
1gno de cultivo y aprecio. Recuérdese que toda la ense-
19
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flanza que se imparte en las escuelas, colegios y liceos se
hace por medio de las obras de texto, puramente didacti-
cas, y esto basta para denotar su valimiento y significa-
cién. Creer que la sola posesion de la verdad cientifica
basta para transmitirla & los discipulos y difundirla entre
las masas populares,es ignorar enteramente el prinecipio
fundamental de la instruceién, y desconocer las ventajas
que proporciona el orden, el método y la facil y clara
expresion por medio del lenguaje. La Diddctica es, pues,
literatura, y literatura importantisima, ya que en ella esta
vinculada la ciencia y cuanto puede servir para su difu-
sién y su adelanto.
962. - Podemos definir la Diddctica diciendo que ses la
expresion artistica de la verdad cientifica por medio de la
palabra escrita». Las condiciones literarias de este género
se refieren tanto al fondo como & la forma. Al fondo per-
tonecen la unidad y variedad, el enlace y proporcion de
los hechos y principios que constituyen la doetrina, bajo
la ley primordial y superior de harmonia, sin la cual no
puede haber belleza ni verdad; a la forma, el plan, el es-
tilo y el lengnaje. La doctrina eh toda obra didactica debe
ser, en efecto, una, varia, integra y harmoniosa, esto es, no
deben afiadirse nociones ajenas del asunto, ni suprimirse
las que le pertenecen manifiestamente, cnidando, sobre
todo, de que todos los aspectos y elementos de que consta,
estén bien unidos por medio del vinculo estrecho de un
razonamiento sélido. En ningun género literario se reco-
mienda con nias razén que en éste, la claridad y precision
en las ideas, la werdad en los juicios, la solidez en los
raciocinios; en ninguno se exige mayor encadenamiento
l6gico y mas rigor en el plan 6 forma internd de la compo-
sicion.

963. - El plan en la Diddctica ha de ser siempre logico
y sostenido con vigor, debiendo ir en €1, de lo conocido &
lo desconocido, de lo simple 4 lo compuesto, para hacer
que lo estudiado y aprendido sirva de base y necesario
antecedente 4 lo deméas. Como se vera (§§ 268 y 269), va-
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ria el rigor con que se aplique este precepto en las varias
clases de obras didécticas, segiin sus asuntos v sefriu; q :lb
estén consagradas & la ensefianza, & personas v%rsqéﬁ
en 1;1§ ciencias 6 artes de que tratan, 6 puramente ("t ‘l:
amphaciép de puntos cientificos ¢ artisticos determil’m;los:
Pero en 1}1113‘1’111 caso debera prescindirse del enlacelldwi:
coy metodico del asunto, enlace que es como la ex 1‘esi?5
misma de la racionalidad del espiritu en el mas }‘)x?ot'u'nd;1
y r(’tcional, digamos asi, de los géneros literarios
264, Las formas literarias mas coml’mmente. usadas el
las obras didacticas son las directas 6 6‘51)0.5'1'151'1;((.\: (\\ (12‘;0)1
puesto que las internas 6 conceptivas, imdgenes Vsi);;boh:;
alegnra'.a..s' y ficciones de todas clases, que tienen )tant-m im'i
portancia en la Poesia (§ 170), son absolutamente i!;1 PLo-
pias en el género de que tratamos. En efecto, en la 1)1'£Zzi -
{10(1; 10 hay creacién ni invencion, y solamente’los esquem'lcs
6 diagramas, verdaderas representaciones simi)z')lkice'ts de
c?nczeptos suprasensibles y de los grupos abstractos dé las
eiasificaciones, tienen alguna vez en ella lecitima c‘tbid‘-{-
mas,-en todo caso, deben subordinarse sien;pre 4 1":'s e*((i—’
geneias del pensamiento cientifico. Sin embargo, las Lr"é)l'xx;qs
con'ceptivas propiamente dichas, la im,agent' l’a aley orz"
ef.cetera, pueden ser las mas adecuadas I;ara d’i.t"{md(il"
ciertas ideas y ciertos conocimientos entre las clases po ml—
lares.—Del mismo modo, las formas z'nterno-exter;z;s l."l
mencionadas, tienen diferente aplicacién segiin la nfuit
raleza de las obras didacticas y su destino. :&Jsx lf‘t fo‘rml'.t
expositiva, propiamente dicha, conviene princip;lmente 1
los Tratados de ciencias matematicas y fisico-quimicas; 1(1
narrativa, a los de historia politica,vcivil Yy econé;ni!m"
la descriptiva, & los mismos de historia y & los de ciencil‘(l;
naturales; la dialogada 'y la epistolar, &4 los de moral ﬁl;—
sofia y critica. Estas dos @ltimas formas (dialogada v’ epis-
EOlﬂl‘), son las més usadas en obras consaf:x‘adz:.s ala eils‘e-
fanza dc las primeras letras y & la recreacion las cuqle'-.
en tal caso, toman el nombre especial de obra; recreat:'ra:’
265. El tono de la Diddctica debe ser severo, g'l'm;el.
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siempre, y & veces, conforme 1o per‘mita la nz:urt'ura;Zi: d;i
asunto, puede elevarse hasta la m‘a,]estad‘ y f“;n[[e:al \ fa
estilo puede llegar hasta la grtlmddocuenc‘m., a" e ';uﬁlim
sublimidad, PEro en.raras ocasiones; de'01dmfuuz s.(, qut.
4 ser claro, sencillo, sin figuras ni apasxonam'le‘:'nl oz.n 01;1“1;
ral es que varie con el asunto: severo, grave‘,’(g ido ! m‘lt;._
destinadas 4 la exposicion de ciencias filoso casd§ motml
maticas; puede admitir algunos z?dornos en la.sd e : n;é_,
politica y religion, hasta convertirse en ﬁfaium]o }dIALCI-‘i-
tico en las de caréacter netamente popular y en las de ¢
ica artistica y literaria. ; W
tlm?g:)'?bEl IZn.guajc ha de ser elaro, proplo‘, (io(l;(zlc:l(;,l
limpio, sin tropos ni licencias, adecua(‘lo & l:f-ftglta‘ edi:tint.o
pensamiento cientifico que expresa. Su pal(.c er e
es el fecnicismo, 0 sea el uso de vocablos propios ¥ e‘:fl ist.l
adecuados, gue concretan en una forma mcémca.y.pl e(iOS
las clasificaciones cientificas y los co.L}cept.os raclotna 1;,;
Para que puedan cumplir esta 'funclou %mport?n T" o
términos técnicos deben ser necesarios, €sto s, 10 de ?e' 1(‘1 : 1
en el idioma otra palabra que expres.e c?n mayor o ét::ell
propiedad y exactitud el concepto c1ent.1ﬁ'co que se:‘ ~L'deLl
dar 4 conocer; deben estar formados ‘p_(.)r l‘achS'pl o.pm:, ( o
mismo idioma en que se emplean), s t_uerc ])SSl‘bl'e, en caz
contrario, de aquellos que le sou'atn‘les. Por -l-l.ltlmmn-’ :
hubiere necesidad de tomar estgs términos dfa (?Ll dt-?nt(’)?l;(;
habra que acomodarlos al genio Elfa la nue.s‘tlaé a lce o
se ha indicado en otro lugar (§ ©7), procut an ‘01 qu .
parezcan traducidos, sino ereados, para satisfacer las nece-

sidades de la ciencia.
1T

967. Las obras didacticas se dividen:.scgﬁn su ext;n-
sién y naturaleza, en elementales ¥ magzsh;ul}e; .o“fu;zr ael
mentales; por su destino, el} populares y el llf,{fle, p. [eg:
asunto, en histéricas, filoséficas, morales, politico-sociales,
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naturales, etc.; finalmente, por el caricter que reviste su
exposicion, en didlogos, cartas, articulos doctrinales, econd-
mico-politicos de periédicos y revistas, disertaciones, mono-
graftas 6 conferencias, etc. En este lugar sélo trataremos
de las obras elementales y fundamentales, populares y erudi-
tas, reservando para el capitulo siguiente todo lo relativo
a las otras dos divisiones, :

268. Elementos, 6 Tratados elementales, son las obras
didacticas destinadas 4 la ensefianza principalmeunte, y
que contienen los principios esenciales de una ciencia
6 de un arte cualquiera. Sus condiciones literarias son las
siguientes: la exposicion de la doctrina ha de ser clara,
ordenada, metédica, sin vacios ni inversiones, esto es: no
se deben omitir aquellas ideas intermedias que Ssirven
para el completo y perfecto conocimiento del asunto, ni
deben colocarse las nociones de tal modo, que sean incom-
prensibles & falta de otras anteriores. El estilo debe ser
grave, serio, natural y sencillo, sin arranques patéticos,
sin digresiones de ningiin género; el lenguaje ha de ser
puro, correcto, claro; los #érminos, propios y precisos; toda
Voz que encierre un concepto cientifico importante debe
ser cuidadosamente definida (1).

269.  Obras magistrales 6 fundamentales son las que
abrazan en-toda su profundidad y extensién la ciencia 6
arte a que se refieren. Estan destinadas & individuos ya
iniciados en los conocimientos que ellas contienen, y cuyo
objeto se reduce & ampliarles y perfeceionarlos, mediante
su desenvolvimiento y concienzudo anélisis. Sus condicio-
nes literarias se deducen de su fin y objeto. Pueden redu-
cirse 4 lo siguiente: la exposicién de la doctrina debe ser
metodica y ordenada, sin necesidad de que presente el
rigor l6gico de los Elementos, pudiendo el autor omitir 1as

(1) A las obras elementales se pueden referir los Compendios, que no
Son otra cosa que extractos ¢ sinopsis de los prineipios, leyes, 6 hechos de
una ciencia o arte. Sus condiciones literarias son atn mas rigurosas que en
los Elementos, por la exposicién y por el método que exigen,
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ideasintermedias, gue se suponen sabidas. Se ha de reflejar
en estas obras, de modo facil y claro, su plan vasto y pro-
fundo, en consonancia con las altas cuestiones de la cien-
cia y sus eleyados y dificiles problemas. El tono debe ser
grave, serio, en ocasiones majestuoso; el estilo, limpio, no
exento de elegancia; el lenguaje, puro, correcto, claro, y
cuando el asunto lo permita, magnifico, figurado y paté-
tico.

970.. Se ha dicho (§ 267), que las obras didacticas se
dividen, seglin su extension y naturaleza, en elementales ¥
magistrales 0 fundamentales; § segun su destino, en popu-
larves y eruditas. Estas dos divisiones en algin modo se
confunden. En efecto, las obras magistrales fundamenta-
‘Tes exponen solida y profundamente la materia cientifica,
como las eruditas, dirigiéndose ambas & personas-ya ini-
ciadas en los rudimentos de la misma; mientras que las
elementales del mismo modo que las populares, Se destinan
4 personas que aspiran a ser cultas, y expresan los prin-
cipios y rudimentos de las ciencias, sin alcanzar la exten-
sion y profundidad de las primeras. Hay, sin embargo,
diferencias muy marcadasentre estas tltimas (no asi entre
las primeras); y es que las obras diddcticas elementales estan
consagradas exclusivamente & la ensefianza en los liceos,
colegios y escuelas, son rigurosamente metodicas y exigen
la explicacién del profesor; al paso que las populares, me-
ramente recreativas, estdn consagradas & difundir entre
las masas algunos conocimientos tutiles, 4 mostrarles algu-
nas leyes sencillas, de facil inteligencia y de variadas €
importantes aplicaciones, pero sin el rigor légico y meto-
dico de las anteriores.

CAPITULO II

DIVERSAS CLASES DE OBRAS DIDACTICAS

v SO0S ¢ 3 S ] i 273 ic
d?‘x‘-h)i;":osn;)zlit;?\ser;i\ﬁl:\gl;lgx-lx’x;.l—jl.;j‘.i Caracteres literarios de la Historiu; sus
la materia y por el modo de ;:cmnsigltnl- T;llplcl’o:l;:: (.0]3;"!,'1‘@:‘10._2‘4' o o
historia; cualidades del hinh’)l‘l‘ﬂd\’)l‘.——?ﬁi. l“o'rnmh‘-;;“-). “I{idorno ('{\rli(!lel' e
estilosy lenguaje.—277. Modelos.—I1: ‘)'7.\‘ Obrx.\- : ellﬂrfﬂ-_\(_ioluﬂlflol'{=1110!lov
forma en este grupo.—280. Caracteres o~'—pe;'mlo-z‘30"1(¢)1ﬁ”ht'on'mshzdl e
= ; Srup (s 25 0SPOC € 8 principales obras didde-
Li;'}:r’nn. l:x»tléxl(fla.—nl. 2:43 Monografias, disertaciones, conlerencias, ete;
s gar en la Literatura.—282, Caracteres especiales de oste griupo.—283. Los
dlr\lo‘-!",i ¥ las cartas.—284. Caracteres del ditlogo didéctico ;"\":p C = ot Oﬁ
1](0_"unos de las cartas; sus diversas clases.—286. Las mrmc.(-i;u.t.’r' f“lm'lo'l'e“
rarias; sus caracteres; principales modelos de unas \ otras. ; aend

SU e . X ;
SUMARIO.—I: 271, Las obras diddcticas segiin 6l asnnto.—272. Obras histéricas: di

: 271, Vamos & tratar de los diversos grupos de obras
didacticas, formados segin el asunto de que tratan y Io;
caracteres que afecta su exposicion. El primer grul;o Io
forman las obras didécticas propiamente dichas felemen-
tales 6 magistrales, populares 6 eruditas‘)., histéricas filo-
sdfico-morales,  politico-sociales, bioldgicas, fisico-qui-);zivas
7)'{('ltce))z(iti(,fzc.s, ete.; el segundo, las disertaciones 6 confe'l-'cnf
cias, las memorias y 1os articulos, cartas y didlogos cientifi-
cos. De todas estas clases debemos decir algunas palabras.
: 272. Obras histéricas son aquellas que tienen por ol;-
Jeto narrar los hechos méis importantes, verificados por el
hombre en los diversos periodos de su civilizacién; pero en
su s"entido mas lato y completo, son las que contiénen una
serie 6 coleccién de hechos, como las obras filosificas son
las que encierran las series ordenadas y metédicas de
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ideasintermedias, gue se suponen sabidas. Se ha de reflejar
en estas obras, de modo facil y claro, su plan vasto y pro-
fundo, en consonancia con las altas cuestiones de la cien-
cia y sus eleyados y dificiles problemas. El tono debe ser
grave, serio, en ocasiones majestuoso; el estilo, limpio, no
exento de elegancia; el lenguaje, puro, correcto, claro, y
cuando el asunto lo permita, magnifico, figurado y paté-
tico.

970.. Se ha dicho (§ 267), que las obras didacticas se
dividen, seglin su extension y naturaleza, en elementales ¥
magistrales 0 fundamentales; § segun su destino, en popu-
larves y eruditas. Estas dos divisiones en algin modo se
confunden. En efecto, las obras magistrales fundamenta-
‘Tes exponen solida y profundamente la materia cientifica,
como las eruditas, dirigiéndose ambas & personas-ya ini-
ciadas en los rudimentos de la misma; mientras que las
elementales del mismo modo que las populares, Se destinan
4 personas que aspiran a ser cultas, y expresan los prin-
cipios y rudimentos de las ciencias, sin alcanzar la exten-
sion y profundidad de las primeras. Hay, sin embargo,
diferencias muy marcadasentre estas tltimas (no asi entre
las primeras); y es que las obras diddcticas elementales estan
consagradas exclusivamente & la ensefianza en los liceos,
colegios y escuelas, son rigurosamente metodicas y exigen
la explicacién del profesor; al paso que las populares, me-
ramente recreativas, estdn consagradas & difundir entre
las masas algunos conocimientos tutiles, 4 mostrarles algu-
nas leyes sencillas, de facil inteligencia y de variadas €
importantes aplicaciones, pero sin el rigor légico y meto-
dico de las anteriores.
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Li;'}:r’nn. l:x»tléxl(fla.—nl. 2:43 Monografias, disertaciones, conlerencias, ete;
s gar en la Literatura.—282, Caracteres especiales de oste griupo.—283. Los
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: 271, Vamos & tratar de los diversos grupos de obras
didacticas, formados segin el asunto de que tratan y Io;
caracteres que afecta su exposicion. El primer grul;o Io
forman las obras didécticas propiamente dichas felemen-
tales 6 magistrales, populares 6 eruditas‘)., histéricas filo-
sdfico-morales,  politico-sociales, bioldgicas, fisico-qui-);zivas
7)'{('ltce))z(iti(,fzc.s, ete.; el segundo, las disertaciones 6 confe'l-'cnf
cias, las memorias y 1os articulos, cartas y didlogos cientifi-
cos. De todas estas clases debemos decir algunas palabras.
: 272. Obras histéricas son aquellas que tienen por ol;-
Jeto narrar los hechos méis importantes, verificados por el
hombre en los diversos periodos de su civilizacién; pero en
su s"entido mas lato y completo, son las que contiénen una
serie 6 coleccién de hechos, como las obras filosificas son
las que encierran las series ordenadas y metédicas de
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principios. Asi, Historia natural es la coleccion fie los he-
chos de la naturaleza; Historia propiamente dicha, es l'a,
serie de hechos realizados por la humanidad en el espacio
y en el tiempo, con expresion de las leyes que rigen su.des—
envolvimiento. Literariamente considerada la Historia es
1a fiel & interesante narraciéon de estos hechos. En es.te ul-
timo sentido la estudiamos en esta obra.

273. | La Historia se distingue de la poesia en que 1o
vive de ficciones, sino de la verdad; su objeto es i.n'st.ruu"
y servir de maestra & los hombres. Por su ext.el']swn, la
Historia se divide en general, particular é individual. La
Historia general examina los hechos. mas importante's ve-
rificados por el hombre en todos los tiempos;’la pa:/-'twu.lar
comprende los relativos & una época, raza 0 nacion de-
terminadas; la individual se refiere & un hecho 0 a una
persona sola. En este ultimo caso toma el nombre .esl)uc.(:lz}l
de biografia.—Por el tiempo que con‘lprende, lla, Hastm-m‘scf
llama Antigua, si comienza en los tiempos mas 1'emor;os y
termina con la disolucion del Imperio romano de Ocei-
dente; de la Edad Media, si abraza desde la caida de este
Imperio hasta la del de Oriente (1), y Moderna ,dessle. esti%
ultimo periodo hasta nuestras dias. Hoy, 'zaidemaS, por ser
muy importante lo relativo & la Revolu.mmf [rancesa y‘al
establecimiento de los gobiernos constxtucmn'ales en Bu-
ropa, se hace una nueva division de la 1‘11.5[0)"1(1 Moderna,
en Moderna propiamente dicha, y Contempordnea.

974, Por razén de la materia 6 género de hechos d'e
que trata, la Historia puede ser externa 6 inte-rna:’ 1{1 pri-
mera examina los hechos exteriores, guerras, conguistas,
sucesos de varia indole que se describen 6 pintan; la se-
gunda, los principios ¢ ideas que determinan aqugllo§ he-
chos. Por el modo de consignar estos hechos, la I'Ilsto')'u.l es
narrativa, silos relata en el orden eronolégico; descrzptu:a,
si & lo anterior afiade animadas y pintorescas descripeio-

v

(1) Algunos, con mayor razon, terminan este periodo en el descubrimiento
de Ameérica.
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nes de cosas, lugares y personajes; pragmdtica, si enun-
cia solamente las principales causas de los acontecimien-
tos y sus consecuencias, deduciendo practicas ensefianzas,
Y filosdfica si se aquilatan y examinan los hechos internos
Y externos, si se investigan las causas mas insignificantes,
si se muestran sus efectos, y se reconocen y determinan
las leyes & que obedecen.

275. Antiguamente se escribia la Historia con los
nombres de anales, efemérides, crdnicas, ete, consignando
los hechos por su orden cronolégico, sin atender & las cau-
sas que los producen ni & las leyes que los rigen. Hoy,
por el contrario, se procura deducir de su estudio ttiles Y
trascendentales ensefianzas, haciendo de la Historia una
verdadera ciencia (sociologia), que exige en el historiador
cierto niimero de cualidades que raras veees; por desgra-
cia, suelen hallarse reunidas; tales son: ciencia, discerni-
miento, imparcialidad y libertad. En efecto, el historiador
verdaderamente digno de este nombre, necesita para po-
der cumplir su misién, gran caudal de conocimientos rela-
tivos & todo el saber humano, erudicién vasta y profunda,
paciencia y laboriosidad para ordenar Y componer los
materiales, juicio seguro y recto, gran penetracion, ele-
vacion de ideas y sentimientos, despreocupacion, toleran-
cia, consagracion completa 4 la verdad y buena suma de
entereza y de valor para decirla.

276. Las condiciones literarias de la Historia se re-
fieren & las formas internas y externas, esto es, al plan al
estilo.y al lenguaje. El plan est4 sujeto de modo absoluto
4 las leyes de unidad, variedad y harmonia, sin las cuales
no puede haber ni orden, ni verdad, ni belleza. Esta cua-
lidad es de una realizacién dificil en la Historia general, 6
universal, & causa de la multitud de hechos y asuntos de
que trata.—La narracion ha de ser breve, concisa, digna
y ordenada; la deseripcién de hechos, lugares y costum-
bres, fiel y animada; en los retratos, sobre todo, es donde
debe mostrarse un profundo conocimiento del corazén hu-
mano. El fono debe ser grave, serio; el estilo variable: ani-




208 ELEMENTOS

mado y vivo en las narraciones, conciso, enérgico y pin-
toresco en las descripeiones, profando y sentencioso en las
reflexiones y juicios. Varia también con el género que se
escribe. La Historia de un solo acontecimiento, por ejemplo,
y las biografias, admiten mayor viveza, animacion y colo-
rido en el estilo y el lenguaje que la particular, general 6
universal; 1a externa 6 politica, mas que la interna 6 psico-
légica; la narrativa es mas fria y arida que la descriptiva,
cuyo estilo puede llegar & ser elegante, Por ultimo, la His-
toria de sucesos, hazaftas, guerras y conquistas permite ma-
yvores galas literarias que la filosdfica, tan severa en su
forma, como profunda en su fondo.

277.  Casi todas las obras notables de historia general
6 universal son extranjeras. Sin embargo, hay en nues-
tro idioma varias de esta especie, y prineipalmente his-
torias particulares ¢ individuales, que pueden ser conside-
radas como modelos; tales como «La Historia de Espafia»,
por don Modesto de la Fuente, continuacion de la que lleva
el misnio. titulo de Mariana; las obras de A. de Morales,
Hurtado de Mendoza, Moncada, Coloma, Solis, etc. En Me-
xico son notables como historiadores Clavijero, Siglienza,
Bustamante, Alaman, Orosco y Berra, Ramirez (Fernan-
do), Zarate, J. M. Vigil y J. Garcia Icazbalceta.

II

978. Es tan importante la Hisforia entre lasobras di-
ddcticas, que.se ha formado con ella un grupo con el nom-
bre de obras histéricas, cuyas condiciones literarias quedan
enumeradas en los anteriores parrafos. Estas condiciones
son las mismas en las obras no histéricas, puesto que todas
pertenecen & la Diddctica, y COmMo tales tienen caracteres
genéricos comunes. Mas como estan consagradas & expo-
ner diversos asuntos de filosofia, moral, politica, sociologia,
6 de cieneias matemdticas, naturales y bioldgicas, las cuali-
dades literarias de las obras que forman este grupo, varian
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en relz.tcu')n con sus asuntos. En tedas ellas, ademas, & di-
ferencia de lqs obras histéricas, se subordina enteramente
el elemento literario y artistico al cientifico, y los carac-

teres propios de la belleza van perdiendo terreno 4 propor- -

cién que lo gana la verdad.

2{9.. Con. el anterior concepto, facil es comprender las
condiciones literarias de estas obras. En lo que se refiere
a_l fondo, no puede haber diferencia respecto 4 las condi-
ciones propias de la Diddctica. Todas, cualquiera que sea
el asunto, estdn sujetas 4 las condiciones de orden y mé-
todo, al enlace 16gico y 4 ese encadenamiento racional dé
las nociones que forma como el nucleo y el alma misma
de la ciencia; mientras que sus formas (internas, interno-
externasy externas) varian mucho, segiin el asunto. Unas,
como las obras de matemdticas y defilosofta pura, rechazan
en 1o absoluto los primores y galas del estilo y del lenguaje;
al paso que las de feologia, moral y eritica, admiten es't.os’
adornos.

. 2§O. Resumiendo, pues, todo lo que la razén y la expe-
riencia enseiian acerca de las obras diddeticas en particu-
Im:, podemos decir que las teolégicas y misticas, cuyo
objeto es exponer la idea que se tiene de lo sobrenatm:nl
¥ lo divino, pueden contener las bellezas de la mas alta v
pura poesia; que las obras morales, que se refieren 4 las
costumbres y practicos fines de la vida, son también capa-
ces de encerrar las mejores galas de retérica; que las Juri-
dicas, politico-sociales y econémicas, que estudian y .exa-
minan los principios de la justicia y del derecho, lasv bases
de la organizacién social, su desarrollo y su progreso,
aunque demasiado técnicas y abstractas, pueden adquirir
ciertas condiciones estéticas & causa del apasionamiento
que engendran sus avanzadas y 4 veces extrafias teorias;
que las obras de ciencias naturales y bioldgicas, que clasi-
ﬁg-zm y analizan los seres y fenémenos de los cuerpos ina-
nimados y vivos, son de por si dridas, y no permiten mas
ad.ornos que las descripciones pintorescas de algunos
objetos; y por ultimo, que las de matemdticas y de ﬁl(}so[ia

2
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pura, con sus abstracciones de formasy de seres, exigen
un estilo grave, natural y sencillo; y un lenguaje preciso
y claro, sin adornos ni elegancias.

11T

981, Las monografias, disertaciones, conferen.ci(.z.s (V) me-
morias, asi como los articulos doctrinales, .eco-ndmzco-polr
ticos y sociales publicados en periodicos y revxstas,' y aun
los didlogos y ciertas cartas, son también composiciones
didacticas, sujetas, por lo mismo, & las condiciones litera-
rias apuntadas. Conviene, pues, tr:xtar‘ aq'ui de todasvellas,
aunque algunas estén destinadas principalmente & pro-
nunciarse y, por tal razoén, pertenezcan é. la O.ra.torz.a
diddctica (§ 329)- Sin embargo, sus principales condiciones
literarias se refieren & la Didactica. .

982. Las monografias, disertaciones, con/"erencm:s‘ y me-

maorias, son composiciones didacticas que examinan y
desenvuelven mas 6 menos profunda y ampliamente un
punto determinado de una ciencia 0 artfa. En ellas.debe
exponerse el asunto con precision, claridad 0 sencillez;
pero como todas van dirigidas 4 personas 1Iust2‘ad‘as, Y
aun competentes, lo que debe preocupar mas es el fgndo
Este exige miras amplias y profundas, gran copia de ideas
originales, 6 cuando menos, de aspectos nuevos y de nue-
ras relaciones y harmonias en los conocimientos ya adqui-
ridos; haciendo un resumen- completo y brillante d? todo
lo que se ha dicho sobre el tema propuesto. Las I(lzsert(.z-
ciones y conferencias, que estan consagrada§ (a diferencia
de los articulos y monografias) & pronunciarse ante un
publico .6 corporacién docente, admiten mayor ?igor Y
entusiasmo en el estilo, conforme al genio propio de la
Oratoria (8§ 330, 331 y sig.).

983. En cuanto & los didlogos y cartas, diremos que no
son verdaderas obras didacticas, con propios caracteres
(como las anteriores), sino formas de exposicion, llama-

5
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das dialogada y epistolar. Mas como el asunto puede ser
predominantemente cientifico, toca en este punto hablar
de las reglas & que deben sujetarse.

284. El didlogo diddctico es, asi, una composicioén en
que intervienen varios personajes, que discuten entre si
materias instructivgs de ciencias 6 artes. Sus principales
condiciones literarias se deducen de la forma dramdtica
que afectan. Asi, la conversaciéon debe ser motivada y
natural, como en el drama. Los interlocutores deben estar
bien dibujados y han de sostenerse, cuidando de que su
numero no sea tan reducido que produzca languidez, ni
tan grande que origine confusion. Los episodios, ideas y
circunstancias extrafias al asunto, deben relacionarse de
modo tan habil, que no se conozca el artificio. Igual arte
y habilidad habra que desplegar en las transiciones y
cambios, sin los cuales se convierte en un pesado y moné-
tono martilleo, durante el didloge, la repeticién constante
de unes mismos nombres. Son modelos exeelentes los Did-
logos,de Platén.—«De Oratore», «De Natura Dorum,» <De
Amicitia, y los intitulados «De Senectutes, de Cicerén.—
En nuestro idioma, «De la Dignidad del Hombre», por
Pérez de Oliva; «Los Nombres de Cristo», por Fr. L. de
Leoén; <El Porfiado», por Mejia; «El Demdcratess, por Se-
pulveda.

285. - Las cartas, en fin, son verdaderos didlogos 6 con-
versaciones sostenidas entre personas ausentes, mediante
la palabra escrita. En la forma prosaica y comun de que
tratamos, las cartas estin comsagradas al arreglo de los
asuntos ordinarios de la vida social, 6 tienen un fondo
cientifico ¢ literario muy marcado. En el primer caso,
toman los nombres de cartas de enhorabuena, de pésame,
de oficio, de recomendacién y familiares propiamente dichas,
que no hay necesidad de definir; en el segundo, el de cartas
cientificas 6 literarias. Las cartas comunes, aunque muy
utiles, apenas presentan condiciones literarias, En ellas
lo importante es no olvidar ¢ quién se dirige la carta y
sobre qué asunto. Del grado de franqueza, consideracién
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y respeto que medie entre ambos corresponsales, se deri-
van el tono, estilo y lenguaje. De todos modos, una carta
ha de reflejar, en cuanto sea posible, la naturalidad y sol-
tura de la conversacién, procurando evitar en ellas lo
artificioso y estudiado.

286, En cuanto 4 las cartas cientificas y literarias, que
son objeto preferente de estudio en este punto, conviene
recordar que, si bien imitan & las familiares en la natura-

' lidad y sencillez del tono, del estilo y del lenguaje, suelen
elevarse y cominmente se elevan por cima de éstas,
ostentando las més gallardas formas literarias. Esto de-
pende de que estando, como estan, destinadas & publi-
carse; y versando sobre los més profundos y grandiosos
temas, ofrecen 4 la erudicion é ingenio del escritor un
vasto campo en que lucir sus dotes, Existen bellisimos
modelos de cartas familiares y didacticas entre antiguos
y modernos. Bastenos citar las de Cicerén y Plinioeljoven,
entre los romanos; las del Padre Islas, Jovellanos, Larra y
Moratin; entre los espafioles: En México dejé excelentes
modelos J. Garcia Icazbaleceta, uno de nuestrosmés cultos
escritores y eruditos historidgrafos.

SECCION TERCERA

GENERO ORATORIO.—ORATORIA

CAPITULO I
EL ORADOR Y EL DISCURSO

Susmanio.—I: 287. La oratoria:su objeto ¥ definicién.—288. La oratoria v la slo-
cuencin.—289. Cavicter sintético de la oratoria.—290. Complexidad é Ill‘lpol'llllh
cia de este arte.—IL: 201, Cuoalidades fisicas del orador: voz ¥y nceion.—292.
Cualidndes iatelectuales y morales: cultura, instruceion.—II1X: 293. Fondo v
forma del diseurse: partes de qne consta.—294. Lo esencial en ¢ discursosdivor-
sag cinses de pruebas: cnalidad general del argumento.—295. Recursos orunto-
ri(_)s.—-'.’!ni. Formas del diseurso: plan, estilo y lenguaje; voz, gesto y accion.—
297. El plan: sus cualidades.—208. El exordio; caracteres ::m;ﬂnla.;.—ffﬁ‘ Di-
versas cluses de exordio.—300. Condiciones literarias del exordio.—301. Tia
pAr_(q,msiviGn: caracteres, —302. Varias clases de proposicién.—303, La confirma-
cion; cnracteres,—804. Importancia de la confirmacion; verdadero vesorte de In
elocuencin.—805. El epilogo; earacteres.—206. Papel relativo de Jas partes del
disclirsos skt colocacidn.—307. El estilo dela oratorin.—208. Pronunciacion ora-
torig.—809, Resumen del capitulo.

287. En la Oratoria el autor se propone exponer la
verdad y el bien (el bien general 6 especial), valiéndose
al efecto de las bellas formas literarias y de la palabra
oral; su objeto es convencer y persuadir, mover el animo
de los oyentes para conseguir un fin determinado; por esto
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287. En la Oratoria el autor se propone exponer la
verdad y el bien (el bien general 6 especial), valiéndose
al efecto de las bellas formas literarias y de la palabra
oral; su objeto es convencer y persuadir, mover el animo
de los oyentes para conseguir un fin determinado; por esto
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se dice también que la Oratoria «es el arte de emplear la
palabra y el pensamiento para conseguir un fin que de-
pende de la voluntad humanas.

288, Hay que distinguir la oraforia de la elocuencia:

de colorido, nobleza y vigor, nuestras ideas y sentimien-
tos»; mientras que aquélla es un arte, «el arte 6 método
méas adecuado para el desarrollo 6 perfeccionamiento de
esta facultad natural de expresar las ideas con lucidez y
energia. «La elocuencia ha existido siempre, dice un
autor, pero s6lo ha podido ser cultivada y desarrollada
en épocas y condiciones favorables...» <porque siempre
hubo hombres de clara inteligencia, apasionados senti-
mientos y palabra facil, calurosa y pintoresca; mas, nece-
sita de cirecunstancias présperas para aleanzar todo su
-esplendor, porque es un hecho histérico probado repetidas
veces, que la tirania la ahoga, mientras que la libertad la
vivifica y la engrandece. »

289, El caracter de la Oratoria es la unién del ele-
mento bello, propio de la Poesia, con la verdad de la Di-
ddctica, que predominan respectivamente en la forma y
fondo de la misma. Ella exige que la verdad y bondad de
la doctrina de esta ultima sean acompafiadas del senti-
miento vivo y de la pasion arrebatada, de las imigenes
brillantes; de valientes tropos y de todas las bellas for-
mas y gallarda diccion de la primera. Ella exige la elo-
cuencia, 6 sea el don de imprimir con calor y eficacia en
el animo de los oyentes los afectos que tienen agitado el
nuestro; cualidad que puede encontrarse en cualquier gé-
nero literario, y hasta en la conversacion ordinaria, si
bien en la Oraforia se muestra méas ostensible, toda vez
que tiende & conseguir tal fin.

290. ' La Oratoria es, asi, muy complexa, pues que re-
quiere el auxilio de los varios elementos de otros géneros
literarios, y aun la ayuda 6 apoyo de otras artes, tales co-
mo la declamacion y 1a mimica, las cuales cooperan eficaz-
mente & convencer y persuadir al auditorio, imprimiendo
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en el discurso los sentimientos que animan al autor. De
aqui la importancia y dificultades de este género, que
ejerce inmenso poder sobre las masas v decide de modo
maravilloso, y en momentos supremos, de la vida y feli-
cidad del individuo, asf como de la prosperidad y grande-
za de los pueblos.

El agente de la obra es el orador; la obra es el discur-
so; conviene estudiarlos separadamente.

11

291. Para que el orador desempeiie con acierto su mi-
sion, debe hallarse adornado de varias cualidades fisicas,
intelectuales y morales, y de las que nacen de sus rela-
ciones con el publico. El orador, en efecto, necesita voz
extensa y sonora, rica en modulaciones, capaz de llenar
un vasto espacio y de expresar varios y aun contrapues-
tos afeetos. Un ejercicio graduado y continuo la mejora,
dando & la voz mds débil, sonoridad y amplitud. La pro-
nunciacion ha de ser clara y distinta, expresiva y bien
modulada: ni demasiado uniforme que se convierta en
monotona, ni muy variada que pueda rayar en afectacion,
revelando la vanidad y artificio de quien habla. En fin,
laaccion (gestos y ademanes) debe aclarar la palabra,
procurando siempre que sea adecuada y noble y, sobre
todo, natural; pero esta naturalidad es la dificil facilidad
de todo arte, y que solo se adquiere debido 4 excelentes
disposiciones y & un ejercicio constante y bien dirigido.

292. Las cualidades intelectuales y morales suponen
razén clara, entendimiento agudo y penetrante, viva ima-
ginacion, ardientes afectos, feliz y tenaz memoria, pru-
dencia, oportunidad, dominio desi mismo, valor, bene-
volencia y dignidad. Ademés, el talento del orador ha de
ser practico; esto es, ha de consistir en una gran expe-
riencia de la vida, conocimiento de la sociedad en que
vive, y del caricter, cultura, preocupaciones del audito-

20




ELEMENTOS

rio, para poder dominarlo, para granjearse sus simpatias,
sin menoseabo de la verdad y de la justicia. En caso ne-
cesario sabra arrostrar sus animadversiones y sus iras
con valor y entereza, 6 se aprovechara de sus vacilacio-
nes y sus dudas para hacer triunfar la razén y el derecho.
Su instrucecion comprendera la cultura general del espi-
ritu v la particular del arte que ejerce, basada en el estu-
dio de las ciencias y artes sobre que versan sus diseursos.

11T

993,  Vengamos ahora al diseurso. Como en toda obra
literaria, hay que distinguir en un discurso dos aspectos:
el fondo y la forma. Al fondo pertenecen los medios racio-
nales de que se vale el orador para.convencer al audito-
rio; la forma contiene tres partes: disposicion, elocucion 'y
pronunciacién, como se decia antiguamente, 6 sea: el plan,

el estilo y-el lenguaje; 1a voz; gesto y accién con que el dis-
curso debe pronunciarse.

994. To-esencial en el discurso es probar la doctrina,
y para esto se necesita” estar profundamente convencido
de su verdad, y-saberla inculcar de modo seguro y pode-
roso en la inteligencia de los oyentes, valiéndose al efecto
dé las pruebas 6 argumentos. Los argumentos O pruebas
oratorias, que se reducen & las argumentaciones légicas,
han recibido diferentes nombres. Se llaman argumentos
positivos, si consisten en un principio 6 nocion admitidos
por todos; condicionales, si se fundan en una suposicion,
en un hecho 6 principio congetural é hipotético; personales
6 ad hominem, si se apoyan en un hecho 6 dicho del con-
trario; ejemplos, si se aducen como pruebas.algunos hechos
particulares de la misma especie del que se intenfa pro-
bar; inductivos 6 analdgicos, sise generalizan estos hechos
particulares, etc. Lo unico importante es que todos estos
argumentos sean sélidos, 0 que prueben lo que el autor
desea; si no lo hacen, deben desecharse inexorablemente,
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por brillantes que & causa de sus adornos retéricos pa-
rezean.

295. Es frecuente en ciertas clases de oratoria, sobre
todo en la parlamentaria (§ 312), fener que contestar 4
violentas interpelaciones y & objeciones rapidas, para lo
cual se recomienda no gastar, digamoslo asi, todo el cau-
dal de pruebas 6 razones que se tenga en favor de una
tesis; mas, sin negar la utilidad de tal recomendacion
advertiremos que lo mejor serd tener bien estudiado ei
asunto que se discute, ejercitarse mucho en el manejo de
las formas légicas del raciocinio, y en el uso de la i)ala-
bra ante corporaciones ¢ publicos més ¢ menos numerosos
¢ ilustrados. Esto vale més que todos los preceptos an-
teriores,

Como se ha dicho (§ 293), las formas del discurso eran
llamadas en la antigiiedad con los nombres de disposicion,
elocudo’n Y pronunciacion, y que hoy corresponden & los
mas geneéricos, clarosy expresivos de plan, estilo, lenguaje,
voz, gesto-y accion. ;

297, El plan de todo discurso debe satisfacer las in-
rariables leyes que rigen el pensamiento humano en to-
das sus obras: unidad, vaviedad y harmonia, enlace y pro-
porcion de todas sus partes entresi, y eon el todo que estas
partes forman. La unidad se caracteriza por el asunto 6
idea fundamental del discurso; la wariedad, por 1as partes
generales y multitud de aspectos especiales en que aquella
idea se descompone; y la harmonia, el enlace y la propor-
cién, por- el vinculo del razonamiento que ha de atar y
unir todas estas partes de un modo vigoroso, acabado,
perfecto y racional. Las partes principales del discurso
son: exordio, proposicion, confirmacién y epilogo.

9298. El exordio tiene por objeto prinecipal fijar la
atencion de los oyentes, y prevenir al publico en favor
del orador. Para conseguir esto, el orador debe hablar
con modestia de si mismo, y con respeto de las cosas que
aprecia y venera el auditorio, procurando vencer con su-
ma habilidad las preocupaciones que éste tuviere en con-
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tra suya y del asunto de que habla. De ordinario, es tran-

W

quilo y sencillo, & no ser que medie la circunstancia de
hallarse el orador vivamente emocionado, en el cual caso
puede y debe el exordio contener los mas vivos afectos y
las pasiones més violentas: tal fué la célebre explosion
del «principe de los oradores romanos», ol motivo de la
no menos célebre conspiracion de Catilina. Ademas, en
ciertas piezas oratorias, en razén de la solemnidad del lu-
gar, lo imponente del asunto y otras circunstancias, el
exordio puede estar lleno de pompa y de galas; tal es
el de la «Oracién funebres, de Bosuet, en la muerte de la
Duquesa de Orleans.

999.  En consecuencia: el exordio es simple 6 sencillo,
cuando se sujeta, como en los casos comunes, 4 las condi-
ciones ordinarias de fijar 1a atencion y captarse la bene-
volencia de los oyentes; de insinuacion, cuando en él se
vale el orador de ciertos rodeos para conseguir su objeto,
por estar prevenidos en contrasuya los oyentes; vehemente
0 ex abrupto, sies enérgico por efecto de suponer inflamado
al auditorio en los mismos sentimientos que le agitan; y
pomposo & engalanado, cuando contiene la elevacion de
tono de lo patético, y el estilo magnifico y florido del resto
del discurso.

300. El exordio debe ser interesante en el fondo y co-
rrecto en la forma, pues quien tiene ganadas la atencion
y benevolencia del auditorio desde el principio, ha conse-
guido gran parte del fin que se propone; por lo mismo,
debe estar cuidadosamente trabajado, pues dificilmente
lograria destruirse en todo el resto del discurso, por ex-
tenso y bello que se le suponga, la mala impresiéon que al
comenzar se produzca en el animo impresionable de un
ptblico. En fin, debe guardar en su extension una eonve-
niente y harménica proporcionalidad con las demds partes
del discurso, y con la oracién entera. El exordio no es una
parte indispensable del discurso, puede suprimirse, y de
hecho se suprime, cuando la justicia, importancia, verdad
y notoriedad del asunto lo recomiendan por si mismo,
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6 se muestre decidido el auditorio en favor del orador; 6
cuando ya conocida la materia, como en los parlamentbs,
no sélo se suprime la enunciacion de ésta, sino también el
exordio con sus insinuacionesy rodeos, quedando reducido
el discurso 4 sus partes fundamentales, como luego vere-
mos (§ 306).

301. La proposicién expresa el asunto de que se va &
hablar; sélo falta, como el exordio, cuando se ha anun-
ciado de antemano la materia como en los parlamentos
(§ 300); pero en la mayor parte de las oraciones, sobre
todo si éstas son extensas y sobre puntos importantes, es
indispensable indicar, é indicar con claridad y precision,
y de un modo completo y breve, la materia del discurso. A
veces estd contenida en el exordio; pero de ordinario
forma una parte especial, interesante; que exige peculiar
cuidado y atencién.

302. La propoesicién puede ser de dos maneras: simple
Y compuesta, segun que encierre un solo punto, 6 dos y
mas. En la propoesicién compuesta se verifica la division,
cuando se enuncian los diversos puntos que comprende y
de los cuales se va & tratar separadamente. Esta se llama
ilustrada, si para la cabal inteligencia del asunto, se refie-
ren hechos, se hacen reflexiones 6 se ponen ejemplos acla-
ratorios, en lo cual consiste lo que los retéricos denominan
narracion. Mas, lo importante no es saber estos nombres,
sino hacer una sucinta, clara, precisa y completa expo-
sicidn del asunto, conste éste de un solo punto ¢ de varios,
haya que narrar hechos, 6 ilustrarlos con adecuados
ejemplos; y eso s6lo se consigue por medio de un estudio
detenido de la materia, y de todo aquello que con ella se
relacione directa 6 indirectamente, y con la atenta lectura
de los modelos, entre ellos los de Cicerén, cayas pv'opbsi-
ciones son dechados de perfecciéon en el arte literario.

303. Confirmacién es aquella parte del discurso en que
se demuestra 6 prueba lo que se desea; es, en consecuen-
cia, la parte esencial 6 fundamental del mismo y sin la
que no puede subsistir aquél. En ciertas circunstancias,
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cuando los hechos son dudosos, 0 cuando el adversario
alega especiosas razones, no basta al orador probar la
tesis propuesta, sino que debe, para producir pleno con-
vencimiento en el'animo de sus oyentes, destruir las prue-
bas del contrario, contestando satisfactoriamente las ob-
jeciones que se le hagan; en tal caso, la confirmacion lleva
propiamente el nombre de refutacion. En otras circuns-
tancias, cuando el orador se hace & si mismo objeciones
(ue procura c¢ombatir, la refutacién es sélo un recurso ar-
tificioso, que suele producir efecto en manos de un inge-
nio agudo y penetrante, como el de Cicerén; pero que,
como de todo artificio, bueno es no abusar de él, por temor
de que degenere en un juego indigno de la majestad de la
oratoria.

304. Como se ha dicho en ofro lugar (§:294), lo impor-
tante en la oratorie son las razones, las pruebas, los argu-
mentos; si se carece dé éstos, enhorabuena que se recurra
& todos los artificios, 4 todas las figuras de pensamiento,
4 todas las amplificaciones de lenguaje, y & todos los
adornos de la diecion, no se lograra jaméas eonmover el
Anime del auditorio, por poco ilustrado que se le supongas;
mientras que si se ha meditado bien el asunto, si se tienen
en apoyo de la tesis, no palabras sino buenos y sélidos ar-
gumentos, bastar4 la naturalidad y claridad de lenguaje,
su elegante sencillez y limpieza; y luego, cuando las cir-
cunstancias lo permitan, si el asunto es trascendental 6
patético, insensiblemente se vera encendida la palabra en
el fuego de los afectos, y se deshordaria como rio de en-
cendida lava, consumiendo y arrollando todo lo que se
encuentra 4 su paso. Eso es la elocuencia, y eso es lo que
ha de contener la confirmacion. Esto es lo que las reglas,
expuestas con enfadosa polijidad per los retéricos, 1o
lograrin jamas conmunicar & quien no sepa pensar y sen-
tir profunda y hondamente. Asi, todo eso de que los argu-
mentos débiles procuren apoyarse, como ocultindolos de
las miradas del publico, y con mas razén del adversario;
de que se insista en los s6lidos y convincentes; de que se
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presenten por el aspecto mas favorable 4 nuestros propo-
sitos, son, con otros muchos que callamos, pobres é inuti-
les consejos, si se carece de buenas razones, de buen gusfo
y de cultura literaria, y si no se sabe vestir el descarnado
esqueleto de la argumentacion légica con la carne de la |
elocuencia, haciendo que en él se sienta latir y palpitar
la vida.

305. El epilogo, por tltimo, es el lugar en que se
recapitulan los principales pensamientos del discurso;
cuando en él.se inflaman ¢ concitan las pasiones, toma el
nombre especial de peroracién. Su objeto es presentar
el asunto de una pieza digamoslo asi, y hacer con esto una
impresién profunda en el Animo del auditorio. Lo principal
es que sea breve, que esté bien preparado, que se omitan
todas las digresiones y circunstancias accesorias, insis-
tiendo solamente sobre la razén 6 razones convenientes 6
capitales, sin coneitar con animo deliberado los afectos,
sino ¢uando la ocasion sea oportuna, y lo exija la natura-
leza misma del asunto. :

306. El epilogo, como el exordio y la proposicion,
pueden faltar en algunas piezas de escasas proporciones,
6 en ciertas circunstancias, ya por la naturaleza misma
del asunto, ya por otras causas; pero todos los discursos,
por breves que sean, cualquiera que sea el asunto, con-
tienen, cuando menos, una ¢ varias frases que se pueden
referir sin violencia alguna al exordio, otras que indican
la materia de que se trata, y que en conseeuencia, corres-
ponden & la proposicién, y uno 0 varios puntos en que se
inflaman 6 concitan las pasiones y se recapitulan los prin-
cipales pensamientos. Lo que sucede, pues, es que tales
miembros dejan de existir como partes separadas del dis-
curso; pero en rigor no pueden faltar, como fundadas en la
naturaleza misma de esta composicion literaria. Podemos
decir m4s, y es que una pieza oratoria serd tanto mas
perfecta, supuestas las demas necesarias condiciones,
cuanto menos separacion se note en las partes citadas, al
formar un todo enlazado y perfectamente harmdénico.
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Suele suceder, también, que por el concurso de peculiares
circustancias, que no es posible determinar d priori, el
autor se vea obligado & dislocar los miembros del discurso
oratorio; Sin que esto lleve & suponer que es permitido,
como acontece de ordinario & los principiantes, comenzar
por el epilogo creyendo que es exordio, y terminar con
este nltimo, equivocandole con el epilogo; perosi, que hay
en el acostumbrado al manejo de estas formas una multi-
tud de recursos ignorados por el indocto, y que sélo se
aprenden con-la lectura atenta de los modelos y la aplica-
cién reflexiva y concienzuda de las reglas del arte.

307. El estilo de la oratoria es'un término medio entre
el florido y patético propio de la poesia, y €l severo, grave,
arido y ‘profundo de la diddctica; su tono varia con el
asunto. En cnanto al lenguaje, diremos que debe ser-elaro,
culto, y, en ciertas ocasiones, figurado, elegante y paté-
tico, ocupando un lugar intermedio también, entre la pre-
eision y concision cientificas y la-amplificacién propia de
la frase poética.

308.  Por ultimo, pronunciacion oratoria es el arte de
decir las composiciones oratorias; sus elementos son tres:
voz, gesto y accién. La woz supone volumen ¢ intensidad,
cualidad 6 timbre; modulacién 6 buenas entonaciones. Kn
efecto, ha de llegar sin esfuerzo ni violencia hasta los oyen-
tes més distantes: ha de ser eufénica, ¢ de buen sonido,
por su timbre ¢ por sus modulaciones; por lo que habra
que elegir un tono medio entre la voz hueca ¢ campa-
nuda, que acusa presuncion, y la chillona ¢ atiplada que
molesta el oido. La voz media, diversificada segun las
ideas y afectos, satisface plenamente las exigencias del
ritmo y la harmonia. Las entonaciones, en fin, del mismo
modo que el gesto y la aceion, deben ser naturales.

309. Recapitulando lo anterior, diremos que para ¢on-
seguir el fin propuesto en este género, debe el orador po-
seer, ante todo, profunda y sana doctrina, basada en soli-
dos argumentos; distribuir la materia, ordenar las ideas y
concitar, en caso necesario, los afectos y pasiones, valién-
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dose para ello del tono, estilo y lenguaje en consonancia
con estas mismas pasiones y afectos; que éstos deben re-
flejarse con toda fidelidad en la voz, gesto y accion del
orador, y, finalmente, que puede emplear las mas vivas
representaciones de las cosas, las imagenes mas animadas
y los signos mds expresivos, pero que 4 todo debe presidir
la oportunidad y el buen gusto.




CAPITULO 1I
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310. Los antiguos dividian la Oratoria en tres gén.;-
ros: demostrativo, deliberativo 'y ju(lici{ﬂ, s'cgpu mlu? t‘e.xll a
por objeto alabar 6 reprender, aconsejar o dlsuadu: ac l;i—
sar 0 defender; division que no presenta camctf-y(.aa. su 1
cientemente marcados para distinguir las CO'llll:)OS.lftl(')l(ll(%h
oratorias, pues que en el deliberativo se ncogsem 0 drmm e
como en el demostrativo; en el judicial se delibera, ete. ,Jnez.-
clandose v confundiéndose tales fines, como secundar ios 0.
accesorios que son. Hoy los modernos, ﬁJa‘ndose en 195 hno‘b
principales de las composiciones urato.lrlas., en 1;1‘ 111t1poll:
tante participaciéon que toman en el {un-:.lou;.unAl('an. <0'cu
ciertos 6rganos sociales, como la pnlit{cq, .la J((,st{(fzcc 0 gl
derecho, la religion y la ciencia, han Fll\j'l('l'l(lo la ():'fz?({)'la
en parlamentaria, forense, religiosa 'y diddctica 6 académica.

ELEMENTOS DE LITERATURA PRECEPTIVA
1T

311.° La Oratoria parlamentaria es la que tiene por fin
y objeto «exponer y dilucidar los prineipios constituciona-
les, las opiniones de los partidos y todo lo que se refiere a
la organizacién y gobierno de la sociedads. Su caricter
dominante es el arrebato y vehemencia de la pasion,

312.  El orador en el parlamento debe tener, ademas
de las condiciones generales del orador, y de la cultura
general y especial del arte literario, un conocimiento vasto
y profundo de las leyes de su pais y de las principales
naciones extranjeras, no siéndole extrafia ninguna de las
ciencias sociales, especialmente la economia politica, la
diplomacia, los sistemas de hacienda y administracién y
cuanto se relacione directa ¢ indirectamente con su come-
tido. En esta Oratoria es, prineipalmente, en la que el
orador necesita las cualidades siguientes: presencia de
dnimo, serenidad y valor para arrostrar las iras del pl~
blico, atacar de frente las preocupaciones y soportar los
desmanes del Poder; entendimiento agudo y penetrante \j
gran facilidad de locucion, para contestar segura y pron-
tamente las interpelaciones que se le dirijan y las obje-
ciones'que se'le hagan; juicio recto y gran dosis de dis-
crecion, para aprovecharse de las vacilaciones ajenas y
no mostrar las propias/debilidades.

313, En efecto, en el parlamento, el-orador esta en
una situacion especial, sin an4dlogo en ningtn otro género.
Alli no hay juez que decida conforme & la ley, ni dogmas
aceptados por todo el auditorio, ni principios cientificos
indiscutibles; entre él y los demas no habri més juez que
la posteridad: no esta, por lo mismo, obligado & respetar
4 nada ni 4 nadie, sino lo que cree verdadero, y el propio
decoro y la propia dignidad que le vedan herir la dignidad
de sus adversarios y rebajarse hasta la burla, el escarnio
y el insulto.
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814. En el diseurso politico, el exordio debe contener
la razén 6 razones que impulsan-al orador & intervenir
en el asunto: la proposicién suele ser innecesaria por estar
fijado de antemano el punto & discusién, 6 en caso contra-
rio, debe ser clara, rapida y expresiva: la confirmacion
requiere argumentos positivos, en cuanto sea posible ba—
sados en la ciencia ¢ ciencias que més directamente se
relacionan con la materia; 6 si'esto no lo fuere, en la his-
toria 6 experiencia de los siglos; el epilogo, en fin, debe ser
claro, preeciso y comedido.

815. - El tono de la Oratoria parlamentaria varia: ya es
erave, reposado, serio, cuando la cuestion no interesa los
fundamentos y bases sociales, ya, por el contrario, se
eleva, adquiriendo pompa y majestad, ya se vuelve arre—
batado y vehemente cuando se atacan preocupaciones in-
veteradas y se trata de conmover hasta en sus cimientos
el edificio del Estado; entonces,; en 1los momentos de crisis,
la palabra se acaloray se enciende en el fuego de las pa-
siones, y-llega 4 tener el vigor y la energia del lenguaje
poético. La fina ironfa, las amplificaciones, prosopopeyas,
Jos apostrofes, las valientes imégenes, los tropos atrevi-
dos, constituyen el arsenal literario favorito del orador en
el parlamento, que aspira @ persuadir 4 un auditorio re-
belde & sus insinuaciones, 4 la bondad y excelencia de sus
doetrinas, & veces de trascendental importancia para todo
un pueblo; por. eso recurre & todos los medios oratorios,
por eso emplea el animado yrvive lenguaje de la imagina-
ciéon y las pasiones.

316. La Oratoria politica comprende tres ramas prin-
cipales: la parlamentaria propiamente dicha, y la, militar
y la periodistica. La primera comprende los discursos pro-
nunciados en las camaras legislativas, parlamentos, clubs
6 reuniones politicas; la segunda se refiere a las arengas
y ordenes dirigidas por los jefes al ejéreito; la tercera &
los articulos doctrinales publicados en los periédicos, que
si snelen tener un fondo didactico, pertenecen manifiesta-
mente & la Oratoria por la forma. Ambas, en fin, tanto la
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Oratoria militar, como la periodistica, deben recomendarse
por su concisién y energia. Se permiten en ella ciertos
descuidos, intolerables en otro género de eserifos, 4 causa
de la brevedad del tiempo de que se dispone para meditar
y redactar los asuntos, ya enunciados, que comprende.

317. Son modelos en la Oratorvia parlamentaria: De-
mostenes y Esquines, en Grecia; Catén, Hortensio, Julio
(Jésar, y, sobre todos, Cicerén, en Roma. Durante la Edad
Media desapareci6 enteramente en medio la rudeza de cos- r
tumbres y desorganizacion social de aquellos tiempos; el
Renacimiento, que tan grande impulso dié al espiritu hu-
mano en ciencias y artes, dejo 4 este género de Oratoria,
que tanto necesita del aire de la libertad para vivir, en la
misma situacién en que antes se hallaba, pues que enton-
ces se constituian en toda Europa las monarquias absolu-
tas que iban 4 durar tres largos siglos. Se necesité la re-
volueion que llevé al trono -de Inglaterra & Guillermo de
Orange, v la gloriosa de Francia, de que arrancan las
modernas libertades ptiblicas y los gobiernos constitucio-
nales, para que desperfara de su profundo sueiio, despi-
diendo desde entonces las tribunas de Occidente los mis-
mos vivos resplandores con que brillaran en los més bellos
tiempos de la doeta antigiiedad. Desde entonces al presen-
te, es incalculable el niumero de oradores politicos que,
tanto en uno como en otro hemisferio, han dejado sus
nombres en las letras. Baste citar los de Pitt, Fox, Lord
Chatam, Sheridan y O‘Connell, que han sobresalido en la
tribuna inglesa; Vergniaud, Danton, Mirabeau y la ple-
vade de la Revolueién, junto con los de Perier, Constant,
Lamartine, Thiers y Favre, del presente siglo, en Francia;
los de J. Maria Lépez, Cortés, Martinez de la Rosa, Alcala
(taliano, Aparisi Guijarro y el gran tribuno que ha asom-
brado al siglo, en Espaiia. En nuestra Republica, en me-
dio de nuestras luchas intestinas y extranjeras se han
distinguido el padre Mier, Ramos Arizpe, Olaguibel,
Llaca, Otero, Cuevas, de la Fuente, Ramirez, Prieto,
Arriaga, Mata y Altamirano.
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318.  La Oratoria forense tiene por objeto «discutir los
asuntos de derecho civil y practica criminal; y comprende
los discursos pronunciados ante los tribunales de justicia».

319, :El orador ha de conocer la legislacion de su pais,
y debe hacer en cada caso un estudio minucioso de los he-
chos y circunstancias que contribuyen & esclarecer el punto
de que se trata, probando ¢ negando con muy buenas ra-
zones el objeto del debate. Todo, pues, se reduce a probar,
y probar con s6lidos argumentos, la tesis que se cree ver-
dadera, usando de los recursos del arte sélo para volver
més convincente, claro y persuasivo lo que se intenta
probar.

320. Lo principal en un discurso forense es la logica,
esto es, la precisién, exactitud y solidez en el fondo, y la
claridad, sencillez, limpieza y eorreccién en la forma.
Tono, estilo y lenguaje se modifican, sin embargo, como
debe suponerse; en las dos especies que comprende este
género: severos, sencillos; concisos, claros los diseursos
presentados ante los tribunales civiles, pueden convertirse
en apasionados, vehementes, ficurados y patéticos los
que se pronuncian ante un jurado de lo criminal, cuando
la naturaleza del delito, las circunstancias del hecho ¢ las
dificultades de la prueba, permitan y hasta exijan verda-
deros raptos de entusiasmo y de pasion.

321. En las piezas oratorias destinadas al foro, el
exxordio ha de ser, mas tal vez que en ninguno de los otros
géneros, comedido, atinadoy modesto, propio para gran-
jearse la beénevolente atencién de los jueces; que, cauti-
vando su interés y buena voluntad, mucho se tiene ganado
también en pro de la causa que se defiende. La proposi-
cién debe ser clara, concreta, conteniendo su division y na-
rracién correspondientes, para todo lo cual se requiere no
poco tacto y habilidad; la  confirmacion encerrard las
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pruebas en que debe confiarse para demostrar la ver-
dad y rectitud de lo que se pretende, sin recurrir & esos
débiles y futiles argumentos, estudiados con enfadosa pro-
lijidad por la. escoléastica con los nombres de ad wverecun—
diam, ad ignorantiam, ad equipollentibus, exempla a pari, a
fortiori, a contrario, ete.: lo interesante es tener pruebas o
argumentos derivados de la naturaleza misma de las cosas
sobre que versa la cuestion, 6 deducidos del texto de la ley.
Por ultimo, el epilogo, ademas de recapitular los princi-
pales argumentos, ha de encerrar la mocién de afectos,
siempre que el caso y las circunstancias del hecho lo
permitan.

322. En este género de Oratoria se distinguieron
entre los griegos, Antifén, Iséerates, Iseo y Deméstenes,
y enfre los romanos, Marco Antonio, Craso, Hortensio y
Cicerén. Son innumerables entre los modernos los que en
el foro se han distinguido, desde que el establecimiento
del Jurado en Inglaterra, imitado por casi todas las na-
ciones cultas, les ha permitido desplegar sus dotes en este
vasto campo abierto 4 la Oratoria. Jovellanos y Meléndez
han dejado los mejores modelos en nuestro idioma.

IV

323. La Oraforia religiosa tiene por objeto «exponer,
propagar y difundir los dogmas y principios morales de
las religiones; y comprende los discursos dirigidos a los
fieles con motivo de las ceremonias y celebracion del
culto»,

324. Losdiscursosreligiosos se llaman pldticas, cuando
son populares; y sermones, si tienen una forma artistica.
Los sermones, & su vez, se dicen dogmdticos, que son los
consagrados & la exposicion de los dogmas 6 principios
fundamentales de una religién; morales, si se refieren &
nuestros deberes y & la reforma de las costumbres; panegi-
ricos, si estan destinados & celebrar la vida de los santos,
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encomiar sus virtudes, etc.; y oraciones fanebres, cuando se
allecimiento de alguna per-

pronuncian con ocasion del f

gona ilustre. : e
395, Bl caracter de esta Oratoria es la unclon o e

entusiasmo religiosos; variando sus condici'one? lndt..erm"mi
segun el tema que sé propone de:sa1'1:01131' y el L-u(ll )1ﬁtto'r1‘od(D
que se dirige. Cuando es dogmdtico O do‘ctrzn(’bl, es vma‘ ‘

& instruir al pueblo, tiene un carfmctex: didéctico ltllll\ nlalx;
cado, si bien el tono, estilo y lenguaje debel‘l es lll el g
Jacion con la cultura delos que e'scuchfx,n; pel 0 Sf e 'aSl b
es de moral, ¢ es un panegirico t oracion mr‘x:ebxe’, Ca:ltli;l(;L
su tono, estilo y lenguaje, hasta tener un czud‘c(tlex ‘Zggﬁm,
en que puede hacerse gala de todqs los adorl'l(‘).s‘ el‘ > en

396. En lo general, el ewordio no se dirige, como €

0s géneros, & captarse la benevolencia
a el orador cuenta de antemano con
algunas consideraciones generales
sarrollara después con mas dete-
nimiento; cuando existe, el ewordio ha de ser brev?, nfxtu1
ral y majestuoso. La proposicion C.onsta, por ‘lo 5.(3}{61;‘,
de punfos ¥y capitulos, 0 es esenm‘alme.n'te nar r.a'tn LE... UL
confirmacion suele contener la 1:("(11[’&0!01}. d{e la;s pund
pales objeciones que se€ hacen & la dOC-tl}I’LL cx[?} e&.zl a,
cuando el discurso es dogmdtico; la expresion de virtu ’esi
deberes anexos 4 la religion, ete., cuando es 'mora.'l, 0 e
cuadro de la vida ejemplar de algunos santos, que se po-
: o modelos dignos de imitarse; en fin, e} .ep_zlogo
a 0 invocaciéon fervorosa dirigida &
es en beneficio de los

los discursos de otr
del ptiblico, pues y
ella, sino que presenta
sobre el asunto, que de

nen com
suele ser una. plegari
la Divinidad, implorando sus favor
ﬁel?i?. Bl discurso ha de ser claroy sencillo, .per? no
desalifiado, culto sin afectacion, y e}?gallte; su esizloh) If;(;
quaje han de estar siempre en relacion C.‘on‘ la cultura 3
auditorio. Son incongruentes, por lo mismo, .«llas 111'11]10.
rosas citas y texfos en latin en platicas dirigidas a 1;5
clases populares», que desagradan t_anto, COlllOTlll]l le(llx-
guaje rudo ¢ inculto ante personas ilustradas. No ha de
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tratar de asuntos ajenos & la religion y & la moral, eomo
la politica, convirtiendo la catedra sagrada en tribuna de
un club sedicioso ¢ asiento de un partido, ni menos abu-
sarse de la credulidad ¢ ignorancia de las gentes, para
falsear la religién y la moral con exageraciones (ue Coi-
ducen & la realizacién de reprobados fines. De todo esfo,
por desgracia, se han visto numerosos ejemplos en épocas
de lucha, y que la historia ha recogido en sus paginas.
No hay, probablemente, una cosa que haya perjudicado
tanto & la religién como este abuso de la Oraforia religiosa,
desviada maliciosamente de sus naturales y legitimos fines,
en cuya persecucion ejerce una mision social tan elevada,
importante y respetable,

328. La verdadera Oratoria veligiosa comenzé con el
Cristianismo, con Jesucristo y los apostoles, con los envia-
dos que anunciaron la buena nueva en Palestina y todo el
Oriente; luego aparecen, después de los apologistas; los
Padres de la Iglesia griega, san Gregorio, san Atanasio,
san Basilio, san J. Criséstomo, en cuyo tiempo brilla la
clocueneia cristiana con vivos resplandores. En el mismo
siglo 1v se hacen notar, en el Imperio romano de Ocei-
dente, san Ambrosio, san Gerénimo y san Agustin., Rom-
pese, casi por completo, el hilo de oro de esta elocuencia
después de la invasion de los barbaros, en que sélo brillan
como estrellas aisladas en medio de las densas tinieblas
que cubren los siglos medioevales, Isidoro, Leandro, Ful-
gencio y san Bernardo, hasta que por fin se reanuda por
san Francisco y santo Domingo, con los tiempos posterio-
res al Renacimiento y la Reforma, en que esta ultima,
principalmente, vino 4 darle un cardcter polemista y cien-
tifico sin perder su fondo de uncién edificante. En ese
tiempo se distinguieron en Espafia, Juan de Avila, lla-
mado el Apoéstol de Andalucia, Fr. Luis de Granada,
Roa, Sigiienza y Fr. Diego de Cédiz. Pero por bellas que
sean las obras de los predicadores citados, de Fr. Luis
de Granada, sobre todo, que di¢ al castellano su harmo-
nia, y sefialé el corte y giro de la frase, no son compara-
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bles en el fondo y perfeccion artistica de la forma con los
diseursos de Bosuet, Bourdaloue y Masillon, en Franecia,
verdaderas obras maestras de elocuencia sagrada o reli-

giosa:
XT

999. La Oratoria diddctica tiene por objeto «exponer
la verdad cientifica, discutir las doctrinas, ampliar, 0
simplemente dar & conocer los inventos y descubrimien-
fos de la ciencia, ¢ sefialar las nuevas corrientes en las
artes». Comprende los discursos pronunciados con este
objeto en los eentros cientificos y literarios, y los destina-
dos 4 leerse en las grandes solemnidades cientificas, artis-
ticas 6 literarias, y las conferencias 6 explicaciones dadas
en los centros de enseiianza.

930 Eminentemente diddcticos, estos discursos deben
ser seyeros, metodicos, razomradores en el fondo, claros,
sencillos, limpios; correctos en la forma. Mas cuando tra-
tan de asuntos relatives & la politica y organizacion
social, 4 la filosofia, religién y bellas artes, el tono puede
ser, ya apasionado y vehemente, ya majestuoso é impo-
nente, ya entusiasta y patético; y aunque versen sobre
asuntos aridos y escuetos, la circunstancia de ser pronun-
ciados.ante un concurso ilustrado, y la de ser preparados
por hombres versados en las ciencias y en las letras,
exigen esmero y correceion, para poder presentarse como
verdaderos modelos.

331, Asi, ademéas del fondo, que ha de contener muy
buena y profunda docirina, enteramente nueva, 0 aspec-
tos nuevos de lo ya conocido en la ciencia 6 en el arte, el
plan 6 forma interna de todo discurso didactico ha de obe-
decer 4 las leycs generales de proporeién, enlacey har-
monia; procurando que el exordio, proposicion  confirma-
cion y epilogo formen un mismo todo, cuyas partes, aunque
distintas, no estén separadas, sino estrecha ¢ intimamente
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unidas; que sus formas externas (estilo y lenguaje) estén
en relacién con el asunto, y llenas de esa sencillez ele-
gante que tan bien sienta 4 la verdad; que todo, en suma,
sea un modelo digno de ser estudiado ¢ imitado.

332. Cierto es que & veces aparecen estas obras pobla-
das de quimeras, de utopias brillantes y atrevidas, de
teorias que atemorizan al espiritu estrecho y mezquino,
apegado & las antiguas formulas y a las practicas rutina-
rias de la ciencia oficial (quien sepa la oposicion hecha &
Fulton, Amper, Dumas y mil otres, comprendera la ver-
dad de este aserto); pero con el tiempo la quimera se con-
vierte en verdad, la utopia en hecho y la teoria en fuente
de bienestar y progreso para la humanidad. Esta Litera-
tura, casi enteramente desconocida de los antiguos, es uno
de los caracteres distintivos de nuestros tiempos, en los
que la ciencia ha conquistado un puesto tan importante en
la vida; y es tan grande el nimero de los que hoy en Aca-
demias, Atencos y Asociaciones se consagran a este geé-
nero literario en todas las naciones cultas, que seria impo-
sible sefialar los principales solamente. Ellos, los obreros
infatigables, elaboran, preparan, reunen los materiales
destinados & formar parte mas tarde del vasto, majes-
tuoso ¢ inacabable edificio de la ciencia,
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