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comprendida generalmente, esto es, en el sentido ya indica-
do, como recurso para conseguir la energia en la expresion.

94. Segun la definicion que hemos dado de imagen,
se ve que ésta puede ser de dos maneras: ya relativa 4 un
objeto abstracto 6 suprasensible que se describe y figura
como si fuera sensible, y que & veces se personifica (pro-
sopopeya); ya, por el contrario, se concreta 4 una cosa
meramente sensible, pero con tales rasgos, con tal pro-
piedad y vigor en las palabras, que se pinta, digamos,.
mas bien que se describe. En csta forma es comun tam-
bién, como en la anterior, la prosopopeya 6 personificacion,
pues que se hace obrar y hablar 4 los seres inanimados
como si tuviesen vida ¢ fuesen personas. (V. Prosop., § 144).
Gutiérrez Najera, refiriéndose a la Juz, dice en su elegia
titulada «Tristisima Nox»:

Y con ella se van la paz amiga,

la dulce confianza, el noble brio

de quien, alegre, con vigor trabaja;
y para consolarnos, mudo y frio
con sus alas de bronce el suefio baja.

En que ademéis de personificar seres abstractos por
medio de epitetos que sélo convienen & los animados y
vivos, pinta al suefio bajo forma de monstruoso animal de
alas de bronce. Lastima quela imagen quede aqui inde-
terminada y vaga. Es mds preciso Herrera en su «Can-
cién al Suefio», en el ejemplo citado con ocasién de los
epitetos, cuando personifica al mismo ser abstracto bajo
la forma de un dngel, coronado de adormideras, que bate
perezosa y blandamente sus alas por el vago cielo.

Nicasio Gallego en su elégia <Al Dos de Mayo», per-
sonifica 4 la nacién espafiola, en los siguientes hermosos
y sentidos versos:

.

Mas gquién el sempiterno
clamor con que los ecos importuna
la madre Espaiia en enlutado arreo
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podra atajar? Junto al sepulero frio

al palido lucir de opaca luna,

entre cipreses finebres la veo:
trémula, yerta y desceiiido el manto,
los ojos moribundos :

al cielo vuelve que le oculta el llanto:
roto'y sin brillo el cetro de dos mundos
yace entre el polvo, y el ledn guerrero
lanza 4 sus pies rugido lastimero,

El mismo autor representa en forma de matrona au-
gusta 4 la América del Sur en su magnifica oda <A la
Defensa de Buenos Aires», en que dirige un enérgico
apostrofe & los espafioles.

Pero en todos estos casos, y mil mas que pudieramos
citar, hay imagen de objetos abstractos y morales, en el
siguiente ejemplo puede verse una relativa 4 objetos
fisicos:

La noche no desciende de los cielos,
es marea profunda y tenebrosa
que sube de los antros: mirad como
aduéiiase primero del abismo

y se retuerce en sus verdosas aguas;
sube, en seguida, & los rientes valles,
v cuando ya domina la planicie,

el sol convulso brilla todavia

en la torre del alto campanario,

en la copa del cedro, en la alqueria
y en la cresta del monte solitario.

Es naufraga la luz: terrible y lenta,
surge la sombra: amedrentada sube
la triste claridad 4 los tejados,

al a4rbol, 4 los picos elevados,

4 la montafia enhiesta y 4 la nube.
Y cuando al fin, airosa la tiniebla
la arroja de sus limites postreros,
en pedazos, la luz, el cielo puebla
de soles, de planetas y luceros.
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La #magen, como puede verse, es un bellisimo adorno
literario y un auxiliar importante del lenguaje poético;
constituye con los epitetos, los tropos, las repeticiones y las
figuras patéticas, la fuente abundante de que mana la be-
lleza y el vigor y colorido de la frase. Las reglas que
norman el uso de este recurso literario son, en consecuen-
cia, las mismas que han sido indicadas & proposito-de los
epitetos, y las que serdn consignadas respecto de las ele-
gancias y los tropos, principalmente la metafora y la
prosopopeya. Estas reglas se reducen, en ultimo analisis,
4 1a claridad, natwralidad y oportunidad en la idea y el
lenguaje. Mas conviene advertir, para corregir el abuso,
que la imagen, como todo lo valioso, no debe prodigarse;
pues que todo se desnaturaliza y pierde su mérito en pro-
porcion de su abundancia. Ademas, pensar, N0 siempre es
pintar; y el escritor colorista que deja & la fantasia volar
libremente, sin imponerle el freno de la inteligencia y la
razon que la sujeten, se arriesga a perder en majestad,
grandeza y profundidad en el pensamiento lo que gana en
vida y movimiento en la expresion: mutila, digamos asi,
en detrimento suyo la propia actividad del espiritu y con-
vierte sus escritos en una exposicién de fantasmas y de
quimeras, que podra halagar al indocto, pero que no dan
cumplida satisfaccion 4 la inteligencia elevada y culta, y
al sentimiento delicado del verdadero oritico.

IRY

95. Otro recurso retérico de un gran valor para al-
canzar la energia es la concision del lenguaje. Esta cuali-
dad consiste en expresar solamente aquello que es indis-
pensable para la cabal inteligencia de lo que se desea
comunicar. Procede en gran parte, segiin se ha dicho
(§§ b4 y 83) de la precisidn en las ideas y de un perfecto
conocimiento del idioma. Su fundamento psicologico se
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encuentra en el sentimiento, en la pasién, que graba de
un modo breve ¢ incisivo una idea, profunda muchas
veces. Rioja, por ejemplo, en su magnifica «Epistola a
Fabio» trae este enérgico pensamiento, en que la profun-
didad en la idea se une 4 la propiedad y concision del len-
guaje:

No quiera Dios que imite estos varones
que moran nuestras plazas macilentos,
de la virtud infames histriones:

estos inmundos tragicos, atentos

al aplanso comun, cuyas entraiias

gon infectos y obscuros monumentos (1).

Diaz Mirén, en sus Fragmentos de un «Libro» (A Glo-
ria), muestra gran energia en todos sus pensamientos,
efecto de un lenguaje claro, propio y conciso, y de su na-
tural apasionamiento en las ideas; tal como puede verse
en los siguientes versos:

T.os claros timbres de que estoy ufano

han de salir de la calumnia ilesos;

hay plumajes que cruzan el pantano

v no se manchan... jmi plumaje es de esos!

Diaz Mirén es el mas enérgico de nuestros poetas:
Léanse todas sus composiciones, algunas de ellas verda-
deros modelos de la lengua, y se encontraran a cada paso
muestras de esta cualidad, que en ¢l depende del apasio-
namiento en la idea y de la concisidn y propiedad del len-
guaje. - ' : ;

Como prueba de que el epiteto oportuno y grafico, la
imagen valiente y la concisidn del lenguaje dan. vigor. y.
energia 4 la expresion, basta este soneto de F'. de Herrera
«A la Batalla de Lepanto»: -'

(1) La alusién final;tan verdadera, fan profunda y tan brevemente expre-
sada, da gran energia al pensamiento.
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Hondo Ponto, que bramas atronado
con tumulto y terror, del turbio seno
saca el rostro, de forpe miedo lleno (1)
mira tu campo arder ensangrentado:

y junto en este cerco ¥y encontrado
todo el eristiano esfuerzo y sarraceno,

y cubierto de humo, y fuego y trueno (2)
huir temblando el impio quebrantado.

Con profundo murmurio la victoria
mayor celebra,que jamas vio el cielo (3)
y mas dudosa y singular hazafia. '

Y di, que solo merecio la gloria
que tanto nombre da & tu sacro suelo,
el joven de Austria y el valor de Espaiia.

96. -La buena coordinacion de las cldusulas exige que el
pensamiento se presente del modo mas{avorable, & fin de
que sea capaz de producir la impresion que se desea; ¥ €S,
en consecuencia, juntamente con la concisién, con la cual
se confunde en ocasiones, uno de los medios mas impor-
tantes y adecuados para conseguir la energia. Si se des-
cuida, en efecto, la estructura y buena coordinacion de los
varios elementos que forman un pensamiento, en vano se
hara uso de epitetos expresivos y graficos, de imagenes
valientes y de todos los recursos que aconseja la expe-
riencia: la difusién en el concepto, la debilidad y langui-
dez en la expresion, son el resultado necesario de tal des-
cuido. Esta buena estructura y acertada coordinaciomn
exige: que no haya en el periodo voces, incisos, comple—
mentos 6 miembros initiles 6 redundantes; que las pala-

bras enfaticas 6 capitales se coloquen en el punto que:
hagan mayor impresién, y que las voces homologas, 6 que:

tienen una significacion analoga, se sigan de modo que s&

‘observe en ellas una perfecta gradacion. Faeil sera multi-

plicar los ejemplos.

(1) Valientisima imagen propia de un gran poeta. “Her
(2) Repeticion que da mayor fuerza 4 la frase, de suyo enérgica.
(3) Hipérbaton enérgico.
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~Dice un autor:

Es el fin y paradero de las letras (y no hablo ahora de
las divinas, que tienen por blanco llevar y encaminar las
almas al cielo, que 4 un fin tan sin fin como éste, ningin
otro le puede igualar), hablo de las letras humaha; que es
su fin poner en su punto la justicia distributiva. £

Clausula débil por efecto de la repeticion y del ﬁal'én-
tesis.

lch es posible, ni cabe en la posibilidad, que la maldad
v el vicio dejen de llevar tarde ¢ temprano s reci
G P u merecido

En ésta, todo el segundo miembro es redundante.

Jamas sin virtud alcanzar4 el hombre bienestar y calma.

La' energia exige colocar la palabra enfatica jamds
despueés de virtud, en esta forma: Sin virtud jamas alean-
zara el hombre bienestar y calma.

La ley es el poder de los pueblos civilizados.

Es mas enérgica la frase puesta de este modo: El poder
de los pueblos civilizados es la ley (1).

5 Rioja en su famosa cancién «A las ruinas de Italica»
ice: .

Aqui naci6 aquel rayo de la guerra,

gran Padre de la patria, honor de Espaiia
pio, felice, triunfador Trajano, :
ante quien muda se postro la tierra

que ve del sol la cuna, y la que bafa

el mar también vencido, gaditano.

La ultima circunstancia es'redundante, y quita por
esto toda la fuerza & la valiente imagen amte quien

(1) Arpa v LoPEz, Ejercicios Prdeticos de Literatura.
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muda se postro la tierra. Después de ella lo demas no
solo sobra, sino que empequefiece lo que se acaba de
realzar. ; :

96 bis. Los modificativos y complementos circunstancid-
les deben colocarse en el punto en que sin perjuicio de la
claridad hagan més enérgica la frase; por ejemplo: «Hace
dos meses, no s¢ en que fecha, en el teatro y en presencia
de varios amigos, dije & V. que el negocio no podia con-
venirme.» Seria mejor no colocar juntos todos los eircuns-
tanciales, sino separarlos en esta forma 6 en otra parecida:
<Hace dos meses, no sé en qué fecha, dije 4 V. en el
teatro, y en presencia de varios amigos, que el negocio no
podia convenirme.»—La construccién de clausulas en que
~yayan voces homologas 6 gradaciones en mas 6 en menos,
debe hacerse conforme & la respectiva intensidad y fuerza
de las voces. No acerté Fernandez Lizardi (pensador mexi-
cano) cuando en un bello soneto dice: '

¢Ya ves del rey el cetro dominante?
sel celo del ministro diligente? '
¢del soldado el acero reluciente?
iy de los grandes, cruces de diamante?
¢El solicito afan del comerciante?
sel oro y la riqueza del pudiente?:
cel estudio del sabio, permanente?
Jy de la dama, en fin, el buen semblante?
Pues todo ese poder, esa grandeza,
ese esplendor y gloria imaginada,
ese marcial espiritu y braveza,
es en la muerte, al fin de 1a jornada,
cetro, instruccion, acero, afan, belleza,
polvo, sombra, ceniza, viento, nada.

Porque ni hay correspondencia en las ideas homoélogas
de los dos cuartetos, ni hay gradacién en el terceto final,
y menos en el ultimo verso. :

Es inutil insistir, se advierte claramente que la buena
coordinacion de la clausula es un medio eficaz para pro-
ducir una impresiéon profunda y durable en el animo de

DE LITERATURA PRECEPTIVA

los oyentes ¢ lectores, y de volver, en consecuencia, enér-
gico el diseurso.

97. Lo importante, sin embargo, no es aprender meca-
nicamente todo esto, sino penetrarse bien de la necesidad
que hay de tener una idea muy clara de lo que se quiere
comunicar, y de conocer d fondo el idioma. Con esto, la
pasién misma se infiltra en el pensamiento y adquiere el
vigor y energia con que lo siente el que habla 6 escribe.




