| CAPITULO V

ELEGANCIAS DEL LENGUAJE —ARMONIA

Spmarto.—I: 98. Elegancias; definicion.- 99. Diversas clases de elegancias,—II:
100, Asindeton y polisindeton; ejemplos.—101. Repeticion; diversas formas; repe-
t-iclc_ix_l propiamente dicha, conversién, complexion, reduplicacion, sobrerredupli-
cacién, concatenacion y refruécano; ejemplos,—ll)‘z.' Elegancias por ol sonido,
por_lns aceidentes gramaticales y por la significacion: aliteracion, asonancia,
ec_Lmvoco, paranomasia, derivacion, similicadencia, sinonimia, paradidstole;
ejemplos.—103, Valor de estas elegancias,—I1I: 104, Armonia del lenguaje.—
10_5. Diversas formas dearmonia.—106. Melodia 6 suavidad; ejemplos.—107. Armo-
nia de ritmo ¢ niumero; ejemplo.—108. Armoniaimitativa; ejemplo.—109. Armonia
%alllnovimiento; ejemplq.—llﬂ. Armonia de los afectos con el lenguaje; ejemplos;

olleza.

98. La elegancia del lengugje consiste en construir las
clausulas con energia, gracia y belleza, que imprimen
cierto cardcter y dan particular colorido 4 la expresion.
Es evidente que depende principalmente del genio de la
lengua, del buen gusto del escritor, ¥ de la acertada coor-
dinacion de los elementos de la obra. El secreto para llegar
4 obtener esta cualidad es la completa sujecion & las leyes
del uso y del buen gusto; el medio préactico para adquirirla
es la atenta lectura de los modelos.

99. Las diversas clases de elegancias enumeradas por
los autores pueden reducirse & los tres tipos siguientes:
adicién O supresion de ciertas voces; repeticiones, y agrupa-
cién de palabras andlogas por el sonido, por los accidentes
gramaticales, 6 por el significado.
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100. Al primer grupo pertenecen la asindeton y la poli-
sindeton, voces que literalmente significan disyuncion Y
conjuncién. Lia primera (asindeton) consiste en suprimir las
conjunciones que en rigor gramatical debieran emplearse;
la segunda (polisindeton), en emplear las que pudieran
suprimirse por elipsis.

Diaz Mirén nos ofrece ejemplos de estas elegancias en
su magnifica oda «A Lord Byron»:

No envidiabas al piélago sus dones:
i1 tenias también impetus, brumas,
trombas, brillos, honduras, explosiones,
monstruos, perlas, voragines y espumas.

Esta es la asindeton en que el autor presenta los obje-
tos separados, 4 fin de fijar la atencion del oyente 6 lector
sobre cada uno. En la polisindeton, por el contrario, se
retinen y enlazan para causar mayor impresion con el
conjunto; v. g.: :

;Fuiste un loco?... Tal vez; pero esplendente.
Tl sentido comiin, razén menguada, '
nunea ha sido ni artista, ni vidente,

ni paladin, 1i redentor, ni nada.

101.  La repeticion, como su nombre lo indica, es la
elegancia en que se insiste mucho en una idea, repitiendo
la voz que la enuncia. Sirve, como sSe comprendera facil-
mente, para dar mayor fuerza & la expresion. La repeti-
¢i6n puede hacerse: ya al principio, ya al medio, ya al fin
de la clausula, 6 ya combinando estos varios modos entre
si. Los antiguos retoricos desplegaron su ingenio en in-
ventar multitud de nombres especiados para cada una de
estas repeticiones. En verdad que es absolutamente inutil
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retener tan prolija y cansada nomeneclatura; y si la con-
signamos es con el objeto de que no sean desconocidos por
los principiantes, cuando por acaso lleguen 4 encontrar
ostos extrafios nombres en alguna obra de critica. Sélo
insistiremos en los ejemplos, como medios de presentar
modelos adecuados.

Cuando la voz se repite al principio de incisos, miem-
bros 6 clausulas, la elegancia toma ol nombre genérico de
repeticion; como en esta estrofa de J. Sierra, quien refi-
riéndose 4 Colén, dice en ella:

Pas s s gudatinile guia;

y qué busca ese hombre entre los rojos
perfiles del Poniente?

¢Por qué siempre una nube en esa frente,
por qué una llama siempre en esos 0jos?
iUn visionario! jAh, si! Cuando ya deja
la sombra un horizonte, cuando alcanza
el corazén 4 vislumbrar la hora

en que va 4 convertirse la esperanza

en el primer destello de la aurora;
cuando en el éter surge un astro nuevo
que en la tiniebla alumbra nuestra ruta;
v bebe un ateniense la cicuta;

cuando el sol de las almas centellea

y un justo sufre y muere en el Calvario,
es que la antorcha sacra de la idea
brilla en manos de un pobre visionario.

Aqui la repeticion se hace al principio de cada miem-
bro; sélo las dos primeras se verifican al comenzar los
incisos. Todas sirven para dar mayor fuerza a la expre-
sién. En el modelo siguiente; la repeticion en los incisos
vuelve graciosa la clausula.

Como una alecoba de virgencita,
como una ermita,
como la concha méas tornasol,
como la caja de blanco armifio,
como la cuna de rubio niiio,
como la carcel del caracol, ete.
: M. GUTIERREZ NAJERA.
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Si la palabra serepite al fin de incisos, miembros 6
clausulas, se llama conversion; V. 8.+

Parece que los gitanos vinieron al mundo pafa ladrones:
nacieron de padresladrones, crianse para ladrones, estu-
dian para ladrones, y finalmente galen con ser ladrones, etc.

OERVANTES.

Y se denomina complexion, cuando se repiten las mis-
mas voces al principio y otras al fin, si bien son diferentes
las iniciales y finales. Fr. Luis de Granada nos presenta
un ejemplo de esta artificiosa repeticion, cuando refirién-
dose & Cristo, dice al pecador:

Si deseas ser curado de tus llagas, médico es; si ardes
con calentura, fuente es; si te fatiga la carga de tus peca-

dos, justicia es; si tienes necesidad de ayuda, fortaleza es;
5i temes la muerte, vida es, ete.

Si la palabra se repite consecutivamente en un mismo
inciso, se llama reduplicacién. Es la mas usada, y cuando
es natural y oportuna da extraordinaria energia 4 la ex-
presion. A. Lista, en su oda « A la Muerte de Jesus»,

trae varias repeticiones de esta clase,-que son modelos en
Su género:

Ven, angel de la muerte,

esgrime, esgrime la fulminea espada,

y el tltimo suspiro del Dios fuerte,

que la humana maldad deja expiada,
suba al solio sagrado

do vuelya en Padre tierno al indignado:

~Gon la misma energia dice Gonzilez Bocanegra ei
niestro Himno Nacional:

;Guerra, guerra sin tregua al que intente
de la patria manchar los blasones! °
iGuerra; gnerra! Los patrios pendones

en las olas de sangre-empapad.
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iGuerra, guerra! En el monte, en el valle
los cafiones horrisonos truenen,

v los ecos sonoros resuenen

con las voces de {Union! jLibertad!

En la sobrerreduplicacion el vocablo se repite al p.l'iuci-
pio y al fin de la frase 6 periodo; por ejemplo:

Hoy el carmin y la grana
coloran tu linda faz;
pero ya veras maijiana
que el llanto sobre ella corra...
—Qué, ;los borra cuando mana?
—Ya verds como los borra,

ya veras.

No hay razon alguna para separar la conduplicacién
de la reduplicacion que ya hemos visto, pues que en las
dos se repite consecutivamente el vocablo, s6lo que en

aquélla se hace al principio, y en ésta en medio de la
clausula; v. g.:

Dulece vecino de la verde selva,
huésped eterno del abril florido,
vital aliento de la madre Venus,

céfiro blando.
Si de mis ansias el amor supiste,
tu que las quejas de mi voz llevaste,
oye, no temas, y 4 mi ninfa dile

dile que muero.

VILLEGAS.

En la concatenacién hay una repeticiéon analoga a la
anterior, con la sola diferencia de que los incisos contie-
nen palabras tomadas del antecedente, aungue no sean
las ultimas en éste.

En Roma, dice Ciceron, se crea el fausto, del fausto es
una consecuencia la-avaricia; de la avaricia nace la auda-
cia, y la audacia es el origen de toda clase de crimenes y
maldades. ot b3 : :
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La concatenacién es un recurso del género festivo; tal
es la que trae Cervantes en su inmortal novela, al descri-
bir la chistosisima escena de la venta:

Y asi como suele decirse el gato al rato, el rato & la cuer-
da, la cuerda al palo, daba el arriero 4 Sancho, Sancho 4 la
moza, la moza 4 él, el ventero 4 la moza; y todos menudea-
ban con tanta priesa que no se daban punto de reposo.

Finalmente, 1a conmutacién 0 retruécano s una repeti-

“cién en que se invierte el orden de las voces, alterando

los casos y los tiempos; V. g.:

Tenazmente porfiado
intentas, Silvio, molesto,
porque erraste lo compuesto
componer lo que has errado;
pues cuando mil tretas usas
con que confesar rehusas,
y en no haber culpa te cierras,
por excusar lo que yerras,
yerras todo lo que excusas,
S. J. INEs DE LA CRUZ.

En este ejemplo de elegancia estan puestos de relieve
los defectos del refruécano, que es un verdadero juego de
palabras, propio de lo sutily lo conceptuoso, ¢ indigno
de una obra seria; pero es facil comprender que en las
composiciones festivas tiene, por el contrario, un vasto
campo en que hacer gala del corte epigramatico de sus
graciosas combinaciones. Tal es el célebre epigrama de
Palafox.

Marqués mio, no te asombre,
ria y llore cuando veo
tantos hombres sin empleo,
tantos empleos sin hombre (1)

(1) Esain mds gracioso el de Hugo Foscolo:

En tiempos de las barbaras naciones
colgaban de las cruces los ladrones,
pero ahora, en el siglo de las luces,

del pecho del ladron cuelgan las cruces.
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+102. Al tercer grupo, 0 sea al de las elegancias, que
consisten en la combinacién de voces analogas por el
sonido, por los accidentes gramaticales 6 por la significa-
¢ion, pertenecen las siguientes:

T.a aliteracién, en gue se unen palabras en que domina
la pronunciacién de una letra, v. g.:

Y ol rodar de las ruedas de los carros
M. CARPIO.

La asonancia, en que hay varias voces con silabas fina-
les idénticas (1). José J. Veyan, por ejemplo, en una com-
posicion festiva dice:

La tela que el cuerpo vela
de la forma nos da norma.

El equivoco, en que se emplea un vocablo en dos dis-
tintas acepciones. Es propio de obras jocosas; en.compo-
siciones serias es un defecto intolerable mas que otro
alguno; v. g.:

Siéntate & yantar, mi fijo
do estoy 4 mi cabecera,
que quien tal cabeza trae
sera en mi casa cabeza (2).

La paranomasic, todavia mas pueril que la anterior,
en que se emplean voces que suenan casi lo mismo.
Ejemplo:

Para orador te faltan mas de cien,
para arador te sobran mas de mil.
D. GONZALEZ.

La derivacion, en que se usa de palabras derivadas

(1) Segan las reglas de la rima, debiera 1lamarse consonancia.
(2) Como ya hemos citado estas elegancias & proposito de las palabras,
no insistiremos.
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de un mismo radical, como en esta sentencia del Ecle—
siastés:

Vanidad de vanidades y todo vanidad.

Esto solo tiene gracia en idiomas que tienen declina—
cion, como el latin. :
La similidecadencia, en que 10s incisos 6 miembros ter-
minan con nombres puestos en igual caso, 6 con verbos en
un mismo tiempo y persona; V. g.: '

Y gin dejarme pizca,
ya no solo me tienta, me pellizea;
me cosca, me hormigunea,
me punza, me empuja, me aporrea.
; 8, J. L. pE LA CRUZ.

Por ultimo, la sinonimia y paradidstole, que consisten
en el empleo de los sinénimos de que ya tratamos (§ b4),
s6lo se distinguen en que la ultima sefiala la diferencia
que hay entre ellos, mientras que la primera no. Fray
Luis de Le6n hace uso de sinonimia en su famosa oda <La
Profecia del Tajo»:

Acude, corre, vuela.

traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
no peardones la espuela,

no des paz 4 la mano,

menea fulminando el hierro insano.

En cuanto 4 la paradidstole, diremos que algunos auto-
res creen que la hay en ciertas paranomasias; Como cuando:
so dice: Fso no es acatar sino atacar la ley; pero la verda-
dera paradiastole consiste en el uso de los sin6nimos, cuya
diferencia de significado se hace constar, como cuando sé

dice: Tl mar en calmd no- s terrible, sino imponente. Sobre

esto queda dicho lo bastante 4 proposito de las vOCes.
(Capitulo I, § 54).

103. ' Hemos consignado todas estas pretendidas elegan-

¢ias, para que no sean desconocidos los términos téenicos

con que se mombran y distinguen, cuando por acaso s€

tor ot R R
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