. en la batologia (repeticion inttil de vocablos), 6 descender
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encuentren en obras literarias, no porque creamos gue
sean utiles, ni siquiera dignas de estudio en Literatura
preceptiva; antes, por el contrario, estd definitivamente
demostrado que el mayor ntmero de tan afectados artifi-
cios ofende el buen gusto y se opone & la naturalidad que
debe reinar sin oposicion en todo escrito. La regla enel :
uso de las referidas elegancias es que se limite & lo que *
exige la intencion del autor, y & lo que permita el caracter
y el tono de la obra, proscribiendo en todo caso lo que no {
brote espontidneamente del fondo mismo de la composieion.
El estudio y artificio en esta materia como en las demas, ﬁ
no haran mas que desvirtuar las impresiones y deslucir
todas las buenas cualidades del lenguaje, haciéndole caer

mas atn hasta el juego pueril de los retruécanos, indigno
de toda obra seria y de todo autor concienzudo. Puede
decirse mas todavia, y es: que todo aquel que, sin el talento
y sin la cultura necesaria, se proponga imitar 4 los buenos
autores que han empleado estas repeticiones, fracasara.
irremisiblemente y hara una imitacién desdichadisima. 1

Vengamos ahora & la harmonia, inica verdadera elegan~ i 1
cia del lenguaje. |

I1I

104. Se da el nombre de harmonia & la cualidad del
lenguaje cuando, por la buena eleccion y combinacion de-
las voces y por la acertada distribuciéon de los acentos y
pausas, eausa una impresién agradable al oido. La teoria.
de esta verdadera elegancia estd intimamente unida a la
de la métrica en la versificacién. Procuraremos mante—
nerlas separadas en cuanto la indole de la materia lo per-
mita.

105. La harmonia del lenguaje puede ser de tres mane- _
ras: melédica 6 melodiosa, resultado de palabras y frases. ;
de facil pronunciacion y gratas al oido; réitmica 0 de numero,.
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derivada de la estructura del periodo y de la distribucion
de sus pausas y acentos; y, finalmente, imitativa, 6 depen-
diente de la analogia que presefitan los sonidos con los
objetos que significan. _

106. En lo que & la melodia se refiere, toca tan sélo
fijar los caracteres negativos, esto es, lo que se opone 4
esta cualidad, puesto que el mayor numero de voces de
nuestro idioma produce una impresion grata al oido: A la
melodia se oponen: la repeticion de una letra ¢ silaba en
la frase, como horiisono son, nave velera, etc.; el hiato 6
concurrencia de unas mismas vocales; v. g.: iba d Atenas
d atender mis negocios; y la cacofonia, 6 reuniéon de conso-
nantes asperas y duras, como en error remoto, reloj gine-

_brino, ete. Casi todos los buenos escritores, y prinecipal-

mente los poetas, evitan inconscientemente, digamos asi,
tales asperezas que tanto deslucen las buenas cualidades
de un escrito.

107. La distribucién acertada de los acentos y pausas
en el periodo y su cadencia final, le dan ciertas propor-
ciones musicales que deleitan y halagan, prescindiendo
del sentido que encierra, del tono y caracter del asunto, y
de los afectos del poeta. Los acentos y las pausas, en
efecto, no sélo facilitan la lectura, sino que aclaran el
sentido y dan vigor y harmonia al lenguaje. La experien-
cia ha enseilado (§ 72), que no es indiferente emplear las
clausulas cortas 6 las largas, y que deben interpolarse en
relacién con las varias ideas que forman el discurso; de-
biendo reservarse para el fin las voces mas sonoras y los
miembros méas extensos del periodo.

En el eoncierto de los diversos elementos que forman

esta harmonia, en la acertada distribuciéon de pausas y
acentos, nadie, tal vez, ha igualado & Cervantes, el escritor
incomparable. En comprobacién de esto, véase el siguiente
trozo contenido en su inmortal novela:

No vengo, oh Ambrosio, 4 ninguna cosa de las que has
dicho, respondié Marcela, sino & volver por mi misma, y &
dar 4 entender cuin fuera de razoén van todos aquellos que
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de sus penas y de la muerte de Crisostomo me culpan: ¥
asi, ruego a todos los que aqui estais me estéis atentos, que
no serd menester mucho tiempo, ni gastar muchas palabras
para persuadir una verdad 4 los diseretos. Hizome el cielo,
segun vosotros decis, hermosa y de tal manera que sin ser
poderosos & ofra cosa, 4 que me améis 0s mueve mi hermo-
sura, y por el amor que me mostrais deeis y aun quereéis
que esté yo obligada 4 amaros. Yo conozco con el natural -
entendimiento que Dios me ha dado, que.todo lo hermoso es
amable; mas no aleanzo que por razon de ser amado esté
obligado lo que es amado por hermoso &4 amar a quien le
ama; y mas que podria acontecer que el amador de lo her-
moso fuese feo, y siendo lo feo digno de ser aborrecido, cae
muy mal el decir: quiérote por hermoso, hasme de amar
aunque sea feo. Pero puesto caso que corran ignal las her-
mosuras, no por eso han de correr igual los deseos; que no
L todas las hermosuras ‘enamoran, que algunas alegran la
% . vista y no rinden la voluntad; que si todas las bellezas ena-
2 morasen y rindiesen, seria un andar las voluntades confu-
k sas y descaminadas, sin saber en cual habrian de parar;
porque siendo infinitos los sujetos hermosos, infinitos habian
t _de ser los deseos; y segun yo he oido decir, el verdadero
}\E ¥ _amor no se divide, y ha de ser voluntario y no forzoso.
|
!
F

_Siendo esto asi, como yo creo que lo es, ipor qué gueréis
que rinda mi voluntad por fuerza, obligada no més de que
decis que me queréis bien? Sino, decidme: si como el cielo
me hizo hermosa me hiciera fea, jfuera justo que me que-
jara de vosotros porque no me amabades? Cuanto mas que

. habsis de considerar gue yo no escogl la hermosura
que tengo, que tal cual es el cielo me la dié de gracia sin yo
pedilla ni escogella; ¥ asi como la vibora no merece ser cul-
pada por la ponzoifia que tiene, puesto que con ella mata,

: : por habérsela dado naturaleza, tampoco yo Merezco Ser

| - reprendida por ser hermosa; que la hermosura en la mujer

A : honesta es como el fuego apartado, 6 comola espada aguda,

£ que ni él quema ni ella corta al que no se¢ acerca, etc. y

i  Para alcanzar esta harmonia no- hay nipuede haber

1 reglas: un oido delicado y la asidua lectura de los modelos

2 son los medios propios parala adquisicion de cualidad tan
importante. ; 7

108. Bl tercer género de harmonia, que se deriva de la

o naturaleza misma de los sonidos, puede ser; &:su vez, de
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varios modos: ya fundada en la relacién de los sonidos que
forman las voces con el tono dominante en el escrito; ya
en la analogia que estos sonidos presentan con los obiegos
mismos que las voces significan. De ejemplos de lolpri.-
mero, esto es, de la relaciéon que hay entre los sonidos ¥
el tono dominante de la composicién, pueden servir las dos
estrofas siguientes:

jHora de inmensa paz! Naturaleza
entregada en las horas de la noche

4 insomnes (rasgos y fantasmas fieros,
breves instantes dormitar parece

en espera del Alba. Cae el viento

con las alas inmoviles en tierra,
duerme la encina; el lobo sofioliento
se tiende docil y los ojos cierra.

M. GUTIERREZ NAJERA.

Aqui los sonidos suaves, lentos, indican melancolia y
tristeza; en tanto que en la siguiente Octava, compuest?&
de voces.duras y fuertemente acentuadas, se¢ revela un
animo violento y agitado:

No fué ya el despotismo del coloso,
que como rio de encendida lava

al avanzar rugiente y proceloso

con sus olas de fuego deslumbraba:

el fanatismo fué, torpe y maiioso,

que los cimientos de la fe socava:

fué el miedo suspicaz, el mas inmundo
de los tiranos que soporta el mundo.

G. NGREZ DE ARCE.

109. La harmonia llamada imitativa (onomatopeya)
que resulta de la semejanza que hay entre el sonido dé
ciertas voces y el que producen los objetos que ellas signi-
ﬁqan, se une 4 los géneros anteriores de harmonia y con-
tribuye'poderosamente & la belleza y gracia del lenguaje
poético. A cada paso encontramos versos como estos: :
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De la culebra rapida el silbido
ﬁ‘l ;-et;hil;ar de la vetusta llave
‘L?.:S r;a.j:;s crepitantes de la encina

en (ue las voces silbido, re'chz'-na.lr y1crepzt:f.;zlﬁi,n 1;1;1:;1;
en sus sonidos cierta analogia con las co?,e?, el s
significan. Es bellisima y expresiva 1:1 mguﬁl Hin{no >
de M. José Othon en su poema descriptivo «

los Bosques»:

Mas ya aguilon sus furias :_ipareja.‘

y su pulmon la tempest'a.d 1nﬂa.:fua..
ronco alarido y angustiosa queja
por sus gargantas de granito deja

la montaiia escapar, maldice, clama,‘
el bosque muge y el torref\te brama;
y de las altas cimas despena.d.o

por el espasmo tragico IO]]'IpldG,
rueda el vertiginoso acat}mado )
donde han hecho las ﬁggllas el nido
v su salvaje amor depositado.

Y al mirarle por tierra des-tru‘ido,
expresion de su colera somt_:rm,
aterrador y lugubre graznido

anen 4 la tremenda sinfonia.

Y luego continua:

. . Hinchado el rio
arrastra en pos pefiascos y troncones
que con las ondas encrespadas luchan,
en las entrafias del abismo fr_io
que parecen hervir, palpitaciones
de una monstruosa viscera se escuchan.
Retorcidas raices, al empnje

~ feroz, rompen 81 carcel de tex.'ro\nes.
Se desgaja el espléndido fc_nlla.;[e _
del viejo tronco, que al rajarse cruje.
El huraean golpea los penones;
su ultima racha entre las grietas zumba,
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¥ es su postrer rugido de coraje
el trueno que alejandose retumba
sobre el desierto y 16brego paisaje.

Casi toda la belleza de estos versos estriba en la ono-
matopeya, si bien las deméas cualidades de fondo'y forma
contribuyen a darles ese poder mdgico, ese quid divinum
del arte que se advierte en las producciones de los verda-
deros poetas.

110. El movimiento fisico y sensible de los cuérpos
puede también ser imitado por medio de las voces. Ya se
ha dicho que la cantidad sildbica representa los movi-
mientos del animo (§ 108); con mayor razén puede decirse
que expresa los movimientos de los cuerpos propiamente
sujetos & ritmo. Fray Luis de Leén en su oda la «Profecia
del Tajo», marca este género de harmonia en la siguiente
estrofa: 1 :

Oye que al cielo toca

con temeroso afin la trompa fiera, -
que en Africa convoca

el moro 4 la bandera

que al aire desplegada va ligera.

M. Carpio acerté con este género de harmonia en el
cuarteto siguiente:

Ya se aprestan de Persia los jinetes,
sus foertes armaduras centellean,
y encima de los coneavos almetes
altos plumajes con el aire ondean,

111. En fin, las voces por su estructura, por su sonido
y por su significado pueden ser la forma adecuada de un
pensamiento profundo 6 de un afecto delicado: tal es la
harmonia completa de fondo y forma, la expresién pura y
viva de la belleza literaria, que sélo hallamos en los ver-:
daderos poetas. A. Lista termina su bellisima oda <A la
Muerte de Jesus», con este rasgo:
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Rasga tu seno joh tierra!

Rompe joh templol tu velo. Moribundo
yace el Creador: mas la maldad aterra,
y un grito de furor lanza el profundo.
Muere. .. Gemid, humanos!

Todos en ¢l pusisteis vuestras manos,

mporaneos dieron el nombre

d le ha congervado); es el
como puede

Herrera, & quien sus conte

de divino (y que la posterida
maestro en todos los géneros de harmonia; tal

verse en la siguiente estrofa:

Quebrantaste al eruel dragon cortando
las alas de su cuerpo temerosas;

y sus brazos terribles no vencidos:

que con hondos gemidos

se retira 4 su cueva, do silbando
tiembla con sus culebras venenosas,
lleno de miedo torpe en gus entraias,
de su leon temiendo lag hazaiias;

que saliendo de Espafia, dio un rugido
que le dejo asombrado ¥ aturdido.

Todas las estrofas de su cancién <A ]a Batalla de
Lepanto» y de st magnifica oda <A don Juan de Austria».

Los ultimos momentos de Dido en
expresion propia de un pensamiento delicado, en la cual se

advierte la perfecta harmonia de fondo ¥ forma. Dice asi:

Illa gravis oculos conata adtollere rursus
deficit: infiscum stridit sub pectore vulnus.
Ter sese adtollens cubitogue adnise levabit;
ter revoluta toro est oculisque errantibus alto.
Queesivit ceelo lucem ingenuit que reputa (1).

ar los pesados parpados, ¥ de nuevo cae

desmayada: por la profunda herida que tiene bajo el pecho sale silbando su
aliento. Tres veces sé incorpora apoyandose sobre el codo, y tres veces cae
sobre el codo; busca lnego con errantes ojos la luz del cielo, y al verla daun

gemido.

(1) Didose esfuerza 1;01' levant

«La Eneida», es la .

CAPITULO VI

TROPOS.—NOVEDAD DEL LENGUAJE

SpMaRr1o.—X: 112, Tropos; definicio g
psicologi e Origen do los tropos.—114. ¥
i tiraiaenmine Singesoqiesogomplon . Mot
ek Al poé(ic,a Sie dfora; ejemplos.—118. Naturaleza y formas de 1‘1; o :.
ST el faenals n,mtn;['ﬂ? ¥y compuesta, alegoria; ejemplus;—ll‘i E; ne: ;
energia, alevu(‘iéul]y bollu DI-.IC[T; cualidades que da 4 la expmsidu;: c}aﬂ’; i
a1 Hevias mtdr los.—IT: 120, Novedad: pensamiento o
Paehtatisiambion '_1‘2'201;“5- met&foras obscuras, impropias, innobl s nilos
8. .3 esnmen: 1'eg1a ge“eral. 3 es, incon-

I

112, Se j :
G :iiodz :;ij ;;Emiﬁw de tropo (voz que literalmente
i Len o a) d:rla palabra 6 reunion de palabras
S, j r ﬁ.'%gwado, esto es, en un sentido dife-
" s primitivo en que se emplean comunmente.
e vela, por e.s.}emplo, que en su sentido recto ¢
ﬁgumd\;o s:gnifica (?1 lienzo de un bajel 6 navio, en sentido
G ;WS;(; Sd?i;gnar el bajel 6 navio por entero. Asi
e ,pjnmc:‘-z o del puerto una armada de cien velas;
e f_que es un excelente pincel, y del sol ué
i mé} (}e‘i‘!i vida en el planeta que habitamos. <
S hatnlzsn y:'ausa de estas franslaciones de sig-
et E,\nge,,,un algunos psicologos, en la imagi-
con viveza y caﬁl'siglﬁfe%?:iglzgii . };01’11'01‘0 e
i r : n profundidad y fuerza
T grii?:?s _h]a} que afiadir la necesidad, asi igeOI(')gica:
amatical, manifestada en la infancia de las len-




