B e

AR e

E——

CAPITULO II

BELLEZA Y SUBLIMIDAD.—PENSAMIENTOS BELLOS
Y SUBLIMES

Sumanrio.—X: 131. La belleza en general.—132. Caracteres de Ia emocion estética.—
133, Diversos grados de belleza.—134. Lio bello; belleza literaria: ejemplos.—135.
Lo bonito; lo gracioso y agraciado; ejemplos.—IL: 136. Lio hermoso grado su-
perior de belleza: lo sublime; ejemplos.—137. Sublime matemsditico y fisico; ejem-
plos.—138. Sublime sensible, intelectual y moral; rasgo y pasaje sublimes;
ejemplos.—139. Conceptos de lo feo y deforme, de lo ¢émico y ridiculo.—140. Be-
lloza artisticas idealismo y realismo en el arte.

131. La belleza no es propiedad pertenecicnte al fondo
de la obra, ni 4 la forma exclusivamente, sino que es un
resultado de la combinaciéon y eéstructura de ambos ele-
mentos, de la idea y del lenguaje. Es verdad que la belleza
es el caracter esencial de uno de los géneros literarios, del
género poético solamente, pero no lo es menos que a todos
les son comunes (poético, didactico y oratorio), los princi-
pios y caracteres de orden, proporcionalidad y harmonia
que informan su naturaleza literaria. '

182. La belleza considerada subjetivamente, es una
emocién agradable, pura, desinteresada, producida en el
espiritu por la contemplacion de los objetos que llamamos
bellos. Esta emocion se distingue de lo simplemente agra-
dable en que no es una impresién individual, y en que no
se refiere exclusivamente & los objetos del orden fisico;
puesto que da origen & uun juicio universal 6 colectivo, va-
riable, ciertamente, con la cultura de cada persona (pero
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uniforme en el mismo grado de cultura), y que alcanza
hasta los objetos del mundo intelectual y moral. Ademas,
la emocidn estética se distingue del inferéds, en que nNo &s,
como éste, un calculo, en que estd enteramente ajena del
ansia de la posesion y del incentivo de la utilidad. jCuan-
tas cosas, en efecto, sou tan bellas como inttiles, en el
genuino y comin sentido que aplicamos & esta palabra; y
cuantas, por el contrario, muy utiles, no se distinguen
ciertamente por su belleza!

133. No todas las cosas nos producen la citada emo-
cién estética, ni todas las que son capaces de producirla
determinan en nuestro espiritu el mismo grado de placer
desinteresado y puro de que se ha tratado (§ 152). Hay
muchos objetos, efectivamente, ya pertenecientes al mundo
fisico, ya al mundo intelectual 6 moral, que nos hacen su-
frir una emocién enteramente opuesta & la emocion de la
belleza, ¥y que llamamos feos; y otros que no nos causan
emqeion alguna, 6 indiferentes (§ 187). Por ultimo, los di-
versos grados de la belleza se califican y designan con los
nombres de bonito 6 lindo, gracieso, agraciado; hermoso, y
el superior de todos con el de sublime.

134, Sise examinan detenidamente los objetos que se
denominan bellos, se vera que presentan ciertas cualida-
des, como la unidad (unidad de idea 6 pensamiento, de
plan, de estructura, de materia, de fin, etc.), la variedad
(variedad de aspectos, lineas, formas, colores, movimien-
tos, actitudes, sonidos, etc.), y la karmonia 6 unién de
todos los elementos entre si y con el todo, constituyendo
un ser 6 cosa de que brota y mana la belleza. Los objetos
bellos pueden tener, ademdas, vida, expresion y cardcter;
pero estas cualidades no pertenecen 4 la esencia de la be-
lleza, y solo son caracteres 6 signos de perfeccionamiento,
cuya escala es infinita, como infinito es el niumero de seres
que forman esa escala. Pueden asimismo presentar ofras
cualidades, como la werdad y la bondad; mas €stas, como
las anteriores, denotan caracteres y fines exirafios a la
belleza misma. En resumen, es bello todo objeto que pro-
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duce en nuestro espiritu, en virtud de la forma harmo-
niosa en que se manifiesta, una emocion agradable, pura
y desinteresada.

En obras literarias, en las poéticas principalmente,
hallamos 4 cada paso ideas y pensamientos que, por la
justa proporciéon y harmonia que hay entre el fondo y
la forma, causan en nuestro animo una impresion pro-—
funda, que nos transporta y eleva, conmoviendo agrada-
blemente nuestro animo (1). Tal es, por ejemplo, este
bello trozo del «Quijotes:

iDichosa edad y siglos dichosos aquellos & quienes los
antiguos pusieron nombre de dorados, y no porque en ellos
el oro, que en nuestra edad de hierro tanto se estima, se
alecanzase en aquella venturosa sin fatiga alguna, sino por-
que entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos
palabras de TUYO y MIO! Eran en aquella santa edad to-
das las cosas comunes: 4 nadie 18 era necesario para alcan-
zar su ordinario sustento tomar otro trabajo que alzar las
mano y alcanzarle de las robustas encinas que liberalmente
les estaban convidando con su dulce y sazonado fruto. Las
claras fuentes y corrientes rios, en magnifica abundancia,
sabrosas y transparentes aguas les ofrecian. En las quie-
bras de las peiias y en el hueco de los arboles formaban su
repiblica las solicitas y discretas abejasg, ofreciendo & cual-
quiera mano sin interés alguno la fértil cosecha de su dul-
cisimo trabajo. Los valientes alcornoques despedian de si
sin ofro artificio que el de su cortesia, sus anchas y livianas
cortezas,.con que se comenzaron i cubrir las casas sobre
riisticas estacas sustentadas, no mas que para defensa de
las inclemencias del cielo. Todo era paz entonces, todo
amistad, todo concordia: aun no se habia atrevido la pesada
reja del corvo arado a abrir ni visitar las entrafias piadosas
de nuestra primera madre, que ella sin ser forzada ofrecia
por todas las partes de su férfil y espacioso seno lo que pu-
diese hartar, sustentar y deleitar 4 los hijos que entonces
la poseian...

(1) En las composiciones literarias hay que distinguir dos cosas: el asunto
y el modo de tratarlo. La helleza reside realmente en el perfecto acuerdo y
harmonia de estas dos cosas. ;

En los Fragmentos del poéma «América», el inmortal
poeta venezolano, A. Bello, trae esta invocacion a la
poesia:
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Podras los climas retratar, que entero
el vigor guardan genital primero

con que la voz omnipotente, oida

del hondo caos, hinchd la tierra, apenas
sobre su informe faz aparecida,

y de verdura la cubrié y de vida.
Selvas eternas, jquién al vulgo inmenso
que vuestros verdes laberintos puebla,
y en varias formas y estatura y galas
hacer parece alarde de si mismo,

pouer presumio nombre y guarismo?
En densa muchedumbre

ceibas, acacias, mirtos se entretejen,
vejucos, vides, gramas:

_las ramas 4 las ramas

pugnando por gozar de las felices
auras y de la luz, perpetua guerra
hacen, y 4 las raices

angosto viene el seno de la tierra.
{Oh! jquién contigo amable poesia
del Cauca 4 las orillas me llevara

y el blando aliento respirar pudiera
de la siempre lozana primavera

que alli su reino establecié y su corte!
iOh! jsi va de cuidados enojosos
exento, por las margenes amenas
del Aragua moviese

el tardo incierto paso,

6 reclinado acaso

bajo una fresca palma en la llanura
viese arder en la boveda azulada
tus cuatro lumbres bellas

ioh cruz del Sur! que las nocturnas horas
mides del caminante

por la espaciosa soledad errante.

O del Cucuy las luminosas huellas
viese cortar el aire tenebroso,

v del lejano tumbo 4 mis oidos
viniera el son del yaravi amoroso!
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135. Hay veces que lo bello se manifiesta en cantidad
de materia ¢ de forma insuficiente para producir la ver—
dadera y plena emocion estética; tal es lo bonito 6 lindo,
que podriamos definir diciendo que es la belleza de 1o pe-
queiio. Literariamente considerada, esta es la belleza que
advertimos en madrigales, baladas, doloras, etc., como en
esfe ejemplo:

Ojos claros, serenos,

si de dulce mirar sois alabados

ipor qué si me mirais, mirdis airados?

Si cuanto mas piadosos

més bellos parecéis 4 quien os mira
épor qué 4 mi solo me mirais con ira?
Ojos claros, serenos,

ya que asi me mirais, miradme al menos,

GUTIERRE DE CETINA.

Lo gracioso y agraciado se refieren respectivamente,
ya a la persona 6 cosa que produce en nosotros el efecto
de lo comico, ya & cierto deleite 6 simpatia que es insepa-
rable de lo bello. Pensamientos gracioses son, pues, los
de todos los epigramas; por ejemplo:

Admirdse un portugués

de ver que en su tierna infancia

todos los nifios en Francia

supiesen hablar francés.

«Arte diabolica es :

(dijo torciendo el mostacho)
.quepara hablar en ga,ba.chb

un fidalgo en Portugal,

llega 4 viejo, y lo habla mal,

y aqui lo parla un muchacho.»

L, MORATIN,

Lo agraciado, sin llegar a lo céomico, muestra cierta
facilidad y ligereza que nos impresiona de un modo ana-
logo.

DE LITERATURA PRECEPTIVA
Ejemplo:

Magdalena, si eres buena
pon cerrojo 4 tu baledn;

ya te rondan, la arpa suena,
Magdalena, Magdalena,
cierra bien tu corazon.

M. GuTIERREZ NAJER A+
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136. Lo hermoso, tan genérico como lo bello, se aplica
con mayor frecuencia 4 lo bello material, y no da nombre
especial 4 los pensamientos. Pero la escala de la belleza
que comienza en lo agradable se prolonga hasta lo sublime,
en que se presenta con caracteres que parecen contradecir
la propia y verdadera emocién caleolégica: puesto que
esta emocion va acompaifiada en lo sublime de cierta espe-
cie de temor ¢ abatimiento, que parecen nacer de nuestra
pequefiez comparada de modo instintivo & inconsciente
con la grandeza extraordinaria del objeto que contempla-
mos. Lo sublime es, pues, lo bello, perturbado en su harmo-
nia por la manifestacion de una extraordinaria grandeza.
Por mas perfecta y harmoniosa que sea la forma en que se
manifiesta, es incapaz de contener la cantidad de fuerza
6 de substancia que posee el objeto sublime; y la admira-
cion y el asombro son, asi, la consecuencia necesaria de
esta impresion de lo grande y lo infinito en el alma hu-
mana.

Los poetas hebreos y Homero en la antigiiedad, Dante,
Milton y demas épicos modernos, ofrecen a cada paso
ejemplos de sublimidad.

Vendra Dios (dice Habacuc), y llevara delante de si,
como en triunfo, la muerte... Parose y midié la tierra. Echo
una mirada y acabo con las naciones, y quedaron reducidos
4 polvo los altisimos montes.—Encorvaronse los collados
del mundo al pasar el Eterno... Los abismos alzaron su voz
y levanté sus manos el profundo mar... (Profecia I11).
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;{Oh Dios! (dice un poeta indostdnico), ves en tu cuerpo
todos los dioses y las bandas de seres vivientes... Apenas
puedo mirarte todo entero, pues brillas como el fuego y el
sol en tu inmensidad... Eres lo indivisible, lo supremo inte-
ligible... Sin principio, sin medio, sin fin, Tus brazos no tie-
nen limite, tus miradas son como el sol ¥ la luna; tu boca
tiene el brillo del fuego sagrado. Tu solo bastas para llenar
el espacio que hay entre el cielo y la tierra, yllegas & todas
las regiones.

MAHABARATA.—Oracion ¢ Brahma.

187. Segun que lo sublime se refiera 4 la magnitud
del objeto, 6 &4 la cantidad é intensidad de la fuerza por ¢l
desplegada, se divide en matemdtico 6 de extensién, y fisico
& dindmico. Son ejemplos de sublime matematico: el espa-
cio, sendero de los astros; el foco inmenso de calor y de luz,
que con sus rayos nos envia la vida, etc.; de sublime dina-

mico: la tempestad que con sus violentos huracanes arranca

de cuajo los drboles robustos y levanta con estruendo las olas
de los mares... y todo aquello, en fin, que es signo de una
gran fuerza 6 de un gran poder activo.

138. Con relacion 4 las diferentes 6rdenes de faculta-
des, lo sublime se divide en sensible, intelectual ¥ moral, ¥
con relacion & la obra, en rasgo y en pasaje sublimes. Se
dice que lo sublime es sensible cuando, como en los ejemni-
plos anteriores (§ 137), los objetos pertenecen al mundo
fisico. Al intelectual se refieren, por ejemplo, los trabajos
de Newton, en astronomia; las obras de Homero, Dante,
Goethe y Victor Hugo, en poesia; las de Miguel Angely
Rafael, en pintura, y, en suma, las de todos los genios.
Finalmente al sublime moral corresponden las extraordi-
narias y nobilisimas hazafias de Leénidas y de Régules, en
la antigiiedad; la de N. Bravo, perdonando & sus encarni-
zados enemigos para wvengar la muerte de su padre; todo
lo que es sefial de un gran esfuerzo encaminado al bien.
Por ultimo, el rasgo sublime es de muy corta exten-
sion; v. gr.: Dixit Deus fiat lux, et lux facta fuit; en tanto
que el pasaje, por el contrario, toma grandes proporcio-
nes; por ejemplo:
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Asi los dioses que & la lid bajaron

con su voz animaban al combate

& griegos y troyanos, y rompieron

en medio de ellos la fatal contienda.

El padre de los hombres y los dioses,

de lo alto del Olimpo, troné horrendo;

de la anchurosa tierra los profundos

cimientos, y las cumbres de los montes

agitaba Neptuno, y retemblaron

del Ida todos los humildes valles,

las fuentes de los rios, las alturas,

de Troya la ciudad y los navios

de los Aqueos. En su negro Alcazar

se estremecio Pluton, y de su trono

salté azorado, y en horrendas voces

espantado grito; porque temia

que Neptuno rasgara las entraiias

de la tierra, y que claras se mostrasen

4 los hombres y dioses las horribles

moradas infernales y sombrias,

que hastalos mismos dioses aborrecen.
HoOMERO

Creen algunos que lo sublime no puede prolongarse, so
pretexto de que lo extenso de la expresion disminuye la
fuerza del pensamiento: pero esto no es absolutamente
verdadero, sino en tanto que la concision es como va
dicho (§ 95), la fuente principal de la energia en la expre-
sién. Mas el pasaje sublime, esto es, la serie de pensa-
mientos sublimes, puede prolongarse cuanto sea necesa-
rio, 6 cuanto el autor sea capaz de sostenerla. Buena
prueba es de ello el pasaje citado de Homero, ¥ el signiente
de J. M. de Heredia <Al Huracan».

Llega ya... ¢No le veis? {Cual desenvuelve
su manto aterrador y majestuosol...
iGigante de los aires, te saludol...

Tn fiera confusion, el viento agita
las orlas de su parda vestidura...
iVed... en el horizonte

los brazos rapidisimos enarca,
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y con ellos abarca
cuanto aleanzo 4 mirar de monte 4 monte!

;Obscuridad universall... ;Su seplo
levanta en torbellinos
el polvo de los campos agitado!...
En las nubes retumba despeiiado
el carro del Sefior, v de sus ruedas
brota el rayo veloz, se precipita,
hiere y aterra al suelo,
y su livida luz inunda el cielo.

iQué rumor! {Es la lluvial Desatada
cae 4 torrentes, obscurece el mundo,
y todo es confusién, horror profundo.
Cielo, nubes, colinas, caro bosque,
¢Do estais?... Os busco en vano:
desparecisteis... La tormenta umbria
en los aires revuelve un oceano
que todo lo sepulta...
Al fin, mundo fatal, nos separamos:
el huracdn y yo solos estamos.

139, Por oposicién de lo bello y lo sublime se defermi-
nan los conceptos de lo feo y lo deforme, de lo cémico y
ridéculo. Estas cualidades no dan nombre 4 los pensamien-
'tos, porque no son conceptos positivos sino negativos. Lo
feo, en efecto, es desorden 6 falta de harmonia de los ele-
mentos constitutivos de un objeto; lo edmice procede de un
desorden andalogo, Se distinguen en que este tlltimo es
transitorio, y el primero es permanente; en que lo feo apa-
rece mas 6 menos ostensiblemente en todos los objetos, y
lo edmico y ridiculo s6lo aparece en la vida de los seres
-racionales; en que la emocién que uno nos causa es de
alegria, en tanto que el otro nos conmueve hasta hacer-
nos sentir aversion 6 repugnancia. Entre lo cémico y ri-
diculo hay, & su vez, gran diferencia: lo comico es siem-
pre intencional, é involuntario lo ridiculo: en el primero
se provoca la risa, en el segundo se produce; éste es espon-
taneo, aquél es artistico; lo eémico se confunde con lo gra-
cioso, lo ridiculo se aproxima A4 lo feo. Ambos coinciden
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solamente en que trastornan los elementos y caracteres
de la belleza (1).

Determinado el concepto de la belleza en general y el
de sus distintos grados, procede ahora determinar el de la
belleza artistica.

140. Es evidente que el hombre en su aspiracién cons-
tante &4 la belleza pura, que concibe y presiente perfecta,
crea la belleza, depurdandola alguin tanto de las imperfec-
ciones que presenta en los seres finitos que conoce; y de
este modo produce la belleza artistica, que supera 4 todo lo
que se halla en el mundo de la materia y del espiritu, de
lo sensible y de lo suprasensible. Es evidente, también,

que el hombre, en posesién de la idea de lo bello, separa

mentalmente de todos los objetos aquellos rasgos y cuali-
dades que mas se acercan & este tipo interior, formando
una belleza ideal de cada orden de las cosas que conoce;
belleza que, tal vez, como es concebida por el artista, no
existe en el mundo externo, y que tiende incesantemente
a confundirse con el ideal de belleza, con el tipo superior
que presiente perfecto, pero cuya completa realizacion es
imposible & causa de la falibilidad y limitaciéon de sus
facultades.—Ahora bien, de las diferentes concepciones
de la belleza artistica, segun que se la considere como crea-
cion pura del espiritu, 6 como existente en si misma,

nacen las dos corrientes dominantes en la Literatura y en,

las artes: el édealismo y el realismo. Bl primero fia toda la
produccion artistica 4 la fuerza de la inspiracién; el se-
gundo se aplica & reproducir fielmente la naturaleza;
aquél niega el derecho de ser representado en el arte &
todo lo que no sea perfecto; éste se propone imitar todo,
hasta lo feo; el idealisno pone limites arbitrarios a la
actividad del espiritu; el realismo desconoce los avances

(1) También hay diferencia entre lo feo y lo deforme. Tal diferencia estri-
ba en la cantidad y no en la calidad: lo deforme es lo feo; pero nolo feo
comiin sino lo monstruoso, lo extraordinario, en que 4 la falta de harmonia
se une lo singular en la fealdad.
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atrevidos vuelos. Pero es claro que ambas doctrinas, fun-
dadas en conceptos parciales del Arte., son erroneas vp;)_r
exclusivas, y que si aisladamente son incapaces de expli-
car la bella produccién artistica, Llp}das se comp?etalllﬂy
rigen de modo racional esta produccion. Es mcuestl'ona r:
que el artista, al reproducir la naturaleza, 19 hace sn?mg :
conforme la perciben 7y sienten s‘us'prf)p.la,s f_acu ta esi
'(facultades que constituyen su pxzf?pla, individualidad 6212-
Arte), ¥ que en esta reproduceion: se .encuentra; un
mento ideal inexcusable.

CAPITULO III

FIGURAS DE PENSAMIENTO

SuMmARrIO,—I: 141. Figuras de pensamiento; definicién ¥ division.—142. Figuras
descriptivas: descripcion y enumeracién simple y compuesta; ejemplos.—II:
143, Figuras ldgicas: antitesis, concesion, epifonema. expolicién, gradacién,
paradoja, semojanza, sentencia, prolepsis y transicion; ejemplos.—ITT: 144, Fi-
guras patéticas: apéstrofe, conminacion, deprecacién, exclamacién, correceion,
hipérbole, histerologia, optacicn, Pprosopopeya, reticencia, imposible, interro-
gacion; ejemplos —IV: 145. Figuras oblicuas ¢ indirectas: alegoria, alusién,
atenuacion, dialogismo, dubitacién, ironia, parresia, perifrasis y pretericidn;
ojemplos.—146. Importancia y significacién literaria de Ias figuras de pensa-
miento; regla. .

141. Llamanse figuras de nensamiento & ciertos giros
especiales que éste ofrece, y que afectan no sélo 4 la forma
en que se expresan, sino también y principalmente al
fondo 6 idea que contienen. Algunas de estas fizuras se
refieren manifiestamente 4 los ¢ropos, como luego vere-
mos; pero el mayor ntimero no tiene de figuras (lenguaje

figurado), mis que el nombre genérico que las designa,

siendo sélo formas comunes del pensamiento literario, de-
terminadas por la émaginacién, el raciocinio, la pasion 6 la
intencion mas 6 menos franca 6 encubierta del autor. De
aqui se deriva la clasificaciéon de estas llamadas figuras
en pintorescas, logicas, patéticas y oblicuas. Las pintorescas,
llamadas también descriptivas se emplean para dar & cono-
cer los objetos; las ldgicas, para comunicar simples racio-
cinios; las patéticas, para expresar los afectos del Animo,
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