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(§ 128), que comienza con una amplificaciéon y termina
con esta gradacion:

. .o . . [ B . . . . .

Es un vano artificio del cuidado,

es una flor al viento delicada,

es un resguardo inutil para el hado,

es una necia diligencia errada,

es un afin caduco, y bien mirado,

es cadaver, es polvo, es sombra, ¢s nada.

La paradoja, en que se atribuyen cualidades, en apa—
riencia contradictorias, & un objefo, pero que en rea-
iidad se aplican 4 diversos aspectos del mismo, donde no
puede no haber contradiccién. M. Acuiia, refiriéndose al

hombre:

¢De donde vino?... Preguntadlo al caos
que dié forma & los seres
de su potente voz al «levantaos»;

decidselo 4 la nada,
que ella tal vez, sabra cudl faé la cuna

«de ese arcangel vestido con harapos»

4 que llamamos hombre;
que ella, tal vez, sabra de donde vino

«ege titan pigmeo»
«tan grande y tan mezquino»...

La semejanza 6 simil, que es la més natural, comun y
bella de estas formas, y que estriba en descubrir la rela-
cion de analogia que puede haber entre dos 6 més objetos.
Es, como se ha dicho, el fundamento de la traslacion de
significado llamada metafora (§ 118); se dice, asi, que el
simil es una metdfora expresa, y que la metafora es un
simil compendioso.

Ejemplo:

El organo hasta entonces vacilante
rompio, como ruidosa catarata,
en raudales de mistica harmonia,
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y cual aves que salen de sus nidos
al llamarlas el sol, dgiles notas
en tropel la alta boveda inundaron

ya graves, ya sumisas, ya imponentes.
G. NUREZ DE ARCE.

M. Gutiérrez Najera en su composicion «Ondas muer-
tas», trae similes como estos:

Ea la fuente de marmoles niveos
juguetona y traviesa es el agua,
como nifia que en regio palacio
gus collares de perlas desgrana.
Ya cual flecha bruiiida se eleva,
va en abierto abanico se alza,

de diamantes salpica las hojas,

0 se duerme cantando en voz baja.

La sentencia, que es la reflexion profunda, cuya verdad
se basa en el raciocinio 6 la experiencia. Toma los nom~-
bres de principio, mdxima, apotegma 6 proverbio; V. g.: La
verdad es el fin de la inteligencia, como el bien lo es de la vo-
luntad.—La envidia es ciega y sdlo tiene vista para deprimir
las virtudes de los otros.— A muertos y d idos no hay ami-
gos.—Del viejo el consejo.

La prolepsis, en que se previenen las objeciones que
pudieran hacerse sobre el asunto 6 materia de que se
trata. Ejemplo:

Diras que muchas barcas,
con el favor en popa,

saliendo desdichadas,

volvieron venturosas.

No mires los ejemplos

de las que van y tornan;
que & muehas ha perdido
la dicha de las otras.

LorE DE LA VEGA.

En fin, la transicién, que consiste en pasar de un asunto
4 otro, y que se divide en perfecta ¢ imperfecta: en la pri-
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mera se enuncia el punto que se termina y el que se em-
pieza; en la segunda se indica solamente el de que se va
a tratar. No hay necesidad de citar ejemplos.

IIT

144. A las figuras patéticas pertenecen:

Bl apdstrofe, en que se dirige la palabra en tono de
admiracion ¢ de pregunta & un objeto cualquiera. Puede
unirse a la forma admirativa y 4 la interrogativa; como
en este ejemplo:

iPatria adorada mial

&No cubriran tus jévenes de rosas

mi sepultura fria?

¢Tus virgenes hermosas

no entonaran mis canticos llorosas?
ALPUCHE,

Bl apostrofe, una de las formas mas comunes del senti-
miento y la pasion, puede ser en tono afirmativo; como
puede verse en estos tiernos versos de José Rosas Mo-
reno:

Dejaste aqui la tierra,

la triste noche obscura,

las deshojadas flores, la esperanza;
anhelo intitil que jamés se alcanza

v es germen del dolor y la amargura.
Dejaste aqui la guerra

que el corazdn nos hiere;

las tormentas que rapidas se agitan,
por las flores que nunca se marchitan,
por el radiante sol que nunca muere.

En todos casos es una verdadera prosopopeya 6 perso-
nificacién, como luego veremos. ;
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La conminacién, que consiste en amenazar con males
terribles & inevitables.
Ejemplo:

Dara, huyendo del fuego, en las espadas,
el Sefior le hara guerra,
'y caeran sus maldades 4 la tierra
del cielo relevadas.

Porque del bien se apoderd, inhumano,
del huérfano y viuda,
le roera las entrafias hambre aguda;
huira el pan de su mano.

Su edad sera marchita como el heno;
su juventud florida
caera cual rosa de granizo, herida,
en medio al valle ameno.

MELENDEZ.

La deprecacién, que es un ruego vehemente para mover
la piedad 6 compasion de alguien en favor nuestro. Manuel
Acufia en su elegia «LAgrimas», dice al alma de su padre,
personificada en su recuerdo:

iPadre.., perdon porque te amaba tanto,
gue en el orgullo de mi amor creia
darte en él un escudo!

iPerdén porque luché confra la suerte,
y desprenderme de tus brazos pudo!
iPerdon porque 4 tu muerte

le arrebaté mis ultimas caricias,

y te dejé morir sin que rompiendo

mi alma los densos nublos de la ausencia,
fuera 4 unirse en un baso con la tuya

y 4 escuchar tu postrera confidencia!

La .exclamacién, que es un grito lanzado por un vivo
afecto. :

;iOh monte! joh fuente! joh rio!
;oh secreto seguro, deleitoso!
Fr. L. DE LEON.




DE LITERATURA PRECEPTIVA

182 ELEMENTOS
La optacién, que consiste en manifestar vivos deseos

En tono muy diferente exclama J. Nicasio Gallego, en
su elegia «El Dos de Mayo»: de conseguir alguna cosa:

iCuanta escena de muerte! jeuanto estrago! Sacame de aquesta muerte

jeudntos ayes doquier! Despavorido mi Dios, y dame la vida,

mirad & ese infelice : no me tengas impedida

quejarse al adalid empedernido 1 " en este lazo tan faerte.

de otra cuadrilla atroz... Mira que muero por verte,
y vivir sin ti no puedo,

que mMuero porque no muero.
SANTA TERESA DE JESUS.

>
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La correccidn, que consiste en contradecir lo mismo
que se acaba de expresar. Es muy comun en la oratoria el
querer corregir artificiosamente lo que se ha dicho para
dar mayor fuerza & lo que se intenta probar; en poesia

b s

La prosopopeya, en que se atribuyen cualidades y actos
propios de los seres animados, particularmente del hom-—

bre, 4 los inanimados y abstractos. Contiene cuatro modos.
1.° Cuando se atribuyen & los seres inanimados & in-

corpéreos, epitetos de los animados y corporeos; v. g.:

puede ser de magnifico efecto este recurso; v. g.:

i{Traidores! fué a decirles, y turbada,
viendo cerca del pecho las cuchillas,
mudé la voz y dijo: caballeros,
cpor qué inflamais los inelitos aceros? Cuando expira la luz, el color duerme.

M. G. NAJERA.

T N Y = R A

La hipérbole, en que se exagera el valor de las cosas, s : S
9.9 (uando se presenta & los objetos inanimados ac-

ya en mds, ya en menos, pero de modo que se de & enten-

der lo que deseamos. Decimos, asi, de una cosa que camina tuando como si tuvieran vida:

con rapidez, que es mds ligera que el viento; de un hombre

tardo erezoso en sus movimientos, que tiene pies de SO S R
Yulokes » 4 p Abandona mis parpados el suefio;

plomo; etc. En poesia, cuando se tiene discernimiento ¥ ]a llanura despierta alborozada:
con su semblante palido y risueiio

buen custo, suele ser la hipérbole un bello adorno de fondo i
L= 3 H
y forma del pensamiento; como en el siguiente ejemplo: la vino & despertar la madrugada.
M. J. OrHON.

.

Olas del mar que con la fragil quilla
de mi libre bajel rompo y quebranto; 3.9 (Cuando se les dirige la palabra:
corred, llegad 4 la britana orilla
crecidas y amargadas con mi llanto.
y g s ;Sublime tempestad! jcomo en tu seno,
G. NUREZ DE ARCE. ; : 2 i o h
de tu solemne inspiracion henchido,
5 3 : : ; i al mundo vil y miserable olvido,
La histerologia, que consiste en invertir el orden légico v alzo la frente de delicias lleno!
de 1as ideas 6 sucesos, como en este verso de Virgilio. ¢Do est4 el alma cobarde
que teme tu rugir?... Yoen ti me elevo
Moriamur, et in media arma ruamur. al trono del Seiior: oigo en las nubes
PRIVERSH:
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el eco de su voz; siento 4 la tierra
escucharte y temblar. Ferviente lloro
desciende por mis palidas mejillas
y su alta majestad frémulo adoro.

JosE MARTA HEREDIA.

4.° Cuando se les hace hablar, como en esta bella
estrofa de Espronceda, en «El Diablo Mundo»:

Débil mortal, no te asuste

mi obscuridad, ni mi nombre;
en mi seno encuentra el hombre
un término 4 su pesar;

yo compasiva le ofrezco

lejos del mundo un asilo,

donde 4 mi sombra tranquilo
para siempre duerma en paz.

La reficencia, en que se deja incompleto el pensa-
miento, dando 4 entender el sentido de lo que se intenta
comunicar.

Ejemplo.

iOh! quién tuviera la robusta vena
de aquel ilustre historiador romano,
que en libros inmortales encadena.
los fieros monstruos del linaje humano;
mi pluma entonces... jpero no! la pena
que envilece al leon, honra al gusano:
nunca la ruin bajeza ha merecido
censura eterna, sino eterno olvido.
: G. NUREZ DE ARCE.

El imposible, que consiste en asegurar que antes se
trastornaran las leyes naturales, que se verifique ¢ deje
de verificarse un suceso; v. g.: «Pegada quede al paladar
la lengua mia si no me acordare de ti, oh, Sion Santa, si
no me propusiere a Jerusalén por el primer objeto de mi
alegria (David, salmo CXXXVI). :

La interrogacién, indiscutiblemente la mas comun de

DE LITERATURA PRECEPTIVA

estas formas, y que suele acompafiar 4 todas las demas.
Consiste en preguntar, no para que se nos conteste, sino
para dar mayor fuerza y belleza 4 la frase.

Ejemplo:

2Son éstos por ventura los famosos,

los fuertes, los beligeros varones

que conturbaron con furor la tierra?

¢Que sacudieron remos poderosos?

¢Que domaron las horridas naciones?

iQue pusieron desierto en cruda guerra,

cuanto el mar Indo encierra

y soberbias ciudades destruyeron?

¢Do el corazén seguro y la osadia?

¢Como asi se acabaron y perdieron

tan heroico valor en sélo un dia,

y lejos de su patria derribados,

no fueron justamente sepultados?
HERRERA.

IV

145. A las figuras oblicuas 6 indirectas pertenecen:

La alegoria, que, como se ha dicho (§ 118), es una me-
tafora continuada, y en que las frases ofrecen, por lo
mismo, dos sentidos, uno literal y expreso, y otro intelec-
tual y sobreentendido. La oda de Fr. Luis de Le6n, que
comienza:

Alma, region luciente,.

prado de bienandanza que ni al hielo,
ni con el rayo ardiente

falleces, fértil suelo, Sk
producidor eterno de consuelo.

es una alegoria. Por lo demas, ya queda dicho lo bastante
sobre esta materia al hablar de los tropos.
La alusion, que consiste en llamar la atencién hacia
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una cosa que entonces no se menciona, pero que excita

. indirectamente la idea que se quiere recordar.

. . . . . sliie . . . . . .

No quiera Dios imite estos varones
que moran nuestras plazas macilentos,
de la virtud infames histriones:

esos inmundos tragicos, atentos
al aplauso comun, cuyas entrafias
son infectos y obscuros monumentos.

. . .. . . . . . . . . . . .

La atenuacidon, en que se rebajan artificiosamente las
buenas 6 malas cualidades de un objeto, para mostrar su

justo valor. Fernando de Herrera, imitando & Virgilio,'

dice:

No dudes, ven conmigo, ninfa mia;

yo no soy feo, aunque mi altiva frente
no se muestra 4 la tuya semejante;

mas tengo amor, y fuerza, y osadia;

y tengo parecer de hombre valiente;
que al cazador conviene este semblante
robusto y arrogante...

Son, fodavia, mas finas atenuaciones las de Rioja en su
Epistola moral & Fabio, en que dice:

Quiero imitar al pueblo en el vestido,
en las costumbres s6lc 4 los mejores,
sin presumir de roto y mal ceiido.

No resplandezca el oro y los colores
en nuestro traje, ni tampoco sea
igual al de los doricos cantores,

;Sin la templanza viste tu perfeta
alguna cosa? jOh muerte! jven callada,
como sueles venir en la saeta!

No en la tonante maquina prefiada
de fusgo y de rumor, que no es mi puerta
de doblados metales fabricada.
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El dialogismo, en (ue se supone un discurso en boca
de alguna persona. Se llama soliloguio, cuando ésta habla
consigo misma; v. g.: «Si yo, por mal de mis pecados 6
por mi buena suerte, me encuentro por ahi con algun gi-
gante, como de ordinario acontece 4 los caballeros andan-
tes, y le derribo de un encuentro», etc.

La dubitacion, que expresa deliberacién 6 duda. M. Acu-
fia, refiriéndose al hombre, pregunta de dénde vino, y dice:

¢Del lodo? Puede ser; pero su frente
esta demasiado alta para el lodo;
¢del cielo? puede ser; pero la tumba
donde concluye todo,
no dista de sus plantas mas que un paso...
Y si fuera del cielo, deberia,
ya que tiene un ocaso,
_ tener también su oriente como el dia.

La ironia, en que se dice lo contrario de lo que se
piensa 6 se quiere decir. Hay muchas formas de ironia
en que soélo por el tono de la voz 6 por los antecedentes
del asunto puede averiguarse la intencién del autor. Ci-

cerén, por ejemplo, burlandose de Pisén, le dice:

iQué infeliz es Pompeyo por no haberse aprovechado de
tu consejo! jOh, qué mal ha hecho en no haber abrazado tu
filosofia! Pues ha cometido la locura de triunfar tres veces.
—~Yo me averguenzo joh Craso! de tu ardiente ambicion,
basta hacerte decretar por el Senado la corona de laurel,
después que concluiste la mas horrorosa guerra.—iOh necios
Camilos, Curcios, Fabricios! jOh insensato Paulo! iOh r1s-
tico Mario!

Los autores mencionan diversas clases de ironia: anti-
frasis, asteismo, carientismo, cleuwasmo, diasirmo, sarcasmo
v mimesis. La mayor parte son formas ingeniosas y chis-
peantes, 6 refinamientos de malicia y de crueldad indignos
de un hombre honrado y de una obra seria. En obras joco-
sas tienen un campo vasto en que lueir estos juegos de
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ingenio los autores que, como Cervantes, hayan sido do-
tados por la naturaleza de entendimiento agudo y pene-
trante. Como ejemplo de mimesis, esto es, de ironia acom-
pafiada de mimica burlesca y expresiva, puede servirnos
la repeticion, después de la aventura de los batanes, de
las palabras que un poco antes, y en momentos solemnes,
habia pronunciado don Quijote:

«Has de saber, oh Sancho amigp, que yo naci, por querer
del cielo, en ésta nuestra edad de hierro, para resucitar en
ella la dorada 6 de oro; yo soy aquel para quien estin guar-
dados los peligros, las hazafias grandes, los valerosos he-
chos...»

La parresia 0 licencia, en que aparentamos excedernos
diciendo algo de lo que parece debiera ofenderse aquel de
quien se habla. Es también un juego de ingenio 6 de ironia
que solo tiene cabida en obras jocosas y ligeras. ;Oh, santo
Dios! dice Sancho, jes posible que tal haya en el mundo y que
tengan en él tanta fuerza los encantadores y encantamientos,
que hayan trocado el buen juicio de mi sefior en una dispara-
tada locura!

La perifrasis, que consiste en dar 4 conocer un objeto,
no con su propio nombre, sino empleando cierto disimulo

“y mencionando solamente algunas cualidades y circuns—
tancias, A. Bello, en un apéstrofe a la Poesia, hace uso
de la siguiente perifrasis:

Tiempo es que dejes ya la culta Europa,
que tu nativa rustiquez desama,

y divijas el voelo 4 donde tc abre

el mundo de Colon su grande escena.
También propicio alli respeta el cielo

la siempre verde rama

con que al valor coronas.

Llamar & la América mundo de Colén, y al laurel La
siempre verde rama con que corona al valor, son dos peri-
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- frasis oportunas y bellas, dignas del poeta que las empleo.

La pretericion, en fin, en que se aparer.lta pasa? en s1-
lencio las mismas cosas sobre que en realidad se insiste.
—> Ejemplo.

{

No le presento el impetu domande
de 1a undosa vertiente del Grijalva,
gus aguas por las quillas penetrando,
hiriendo el aire con horrenda salva;
no entre las flechas del opuesto bando,
no en los pantanos donde le halla el alba,
ni siguiendo al contrario presuroso,
ni en Tabasco aclamado y victorioso.
MoORATIN.

146. Al estudio de estas pretendidas figuras, y de
muchas otras que hemos suprimido por ser méas insignifi-
cantes, se le daba en la antigua «Retorica y Poéticar
grande importancia; dictandose en ella multitud de reglas,
sin atender & que solamente la hipérbole, el simil, 1a pro-
sopopeya, la ironia, la perifrasis, y alguna otra, son ve.rda-
deras figuras 6 tropos, sujetos por 1o mismo & las que rigen
las expresiones de sentido trasladado (Cap. VI, Sec. Seg),
siendo todas las demas meros giros de la frase, en relacion
con la idea 6 afecto en ellas contenidos; y que como seria
imposible enunciar d priors, 6 enumerar ¢ posteriori estos
infinitos giros, para mencionar algunos solamente, valdria
més suprimirlos todos, 6 si, como queda establecido, se
indican los principales, debe darseles en la moderna Lite-
ratura Preceptiva, 1a escasa importancia que merecen. Lo
verdaderamente importante en este estudio es no olvidar
la wnica regla; la regla general que rige el empleo de todas
las formas de pensamiento, y de todos los recursos ¥ adornos
de retorica: la de que sean naturales ¥ oportunos; esto es,
que el autor no tenga nunca el proposito deliberado de
usarlos, sino que broten por si mismos del asunto, y que
sean adecuados al caracter de la obra que se escribe.




