CAPITULO V

PRODUCCION LITERARIA,—CRITICA

SusAnio.—I: 158, Factores de la produccién literaria.—159. El artista ¢ literato;
cualidades.—Cnltura del espiritu; reglas literarias.—160, Facultades queintex';
vienen en la produceién literarin.—161. Harmonia de las facultades: inspiraeién
—162. Diversos periodos en toda produccion.—II:. 163. El piiblico: su influen-
¢ia.—164. Fl buen gusto.—IIL: 165. La critica.—166. Importancia de la eritica.
—167. Caracteres de In critica.—168. Sus condiciones especinles: reglas para la
buena critica.

158. Estudiados los elementos de fondo y forma de la
obra juntamente con su propia preceptiva, procede ahora
el estudio de los factores que intervienen en esta produc-
cién. Estos factores son: el artista 6 literato que ejecuta la
obra, y el publico que la juzga.

159. El literato ha de reunir las siguientes condicio-
nes: vocacion, educacion é instruccion.— Voeacion es aquella
disposicion particular de que goza un individuo para culti-

var con acierto un arte 6 profesion. Sin esta disposicién

las reglas 6 preceptos son inttiles. ;A qué conduce, en
efecto, el querer dirigir, 6 sea, el encaminar facultades
que no existen, 6 que en su exigiiidad solo producen des-
preciables resultados?... Sin embargo, como se ha dicho
(§§ 9 y 46), la disposicion natural 6 vocacion por si solas no
bastan, y han menester por fuerza de la educacion ¢ ins-
truccion, sin las cuales aquélla, 6 permanece ignorada, 6
se extravia cuando por acaso se manifiesta... Tal es el
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papel importante, 4 no dudarlo, que desempefian las re—.
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glas en el arte, y las sabias y utiles prescripciones que
guian al espiritu en todos los ramos de la cultura humana;
tal es el papel de que gozan la educacién y la instruccion,
que vuelven capazy apto al hombre para el cumplimiento
de los distintos fines de la vida. Ellas comprenden la teo-
ria y la practica, lo que aconseja la razén 'y lo que dicta
la experiencia; en suma: todo aquello que el hombre es -
capaz de entender y realizar, de concebir y ejecutar.

160. El estudio psicolégico del arte literario, que
abraza la teoria y practica del mismo, ensefia qué faculta-
des intervienen mas activa y directamente en la produc-
cién de las obras comprendidas en este arte, segun los
distintos géneros. En la poesia, por ejemplo, la imagina-
¢ién, las pasiones, penetran el fondo mismo del asunto: el
sentimiento se desborda, y las imagenes, reproducidas
pronta y fielmente, ¥y combinadas de diversos modos,
crean la belleza v la hacen sentir vivamente. En la didde-
tica, por el contrario: la imaginaciéon y el sentimiento
dejan su puesto, respectivamente, i la, inteligencia y la
razén, con que se unen y enlazan los conceptos, de que
resulta la verdad. En la oratoria, segun que predomine la
forma poética 6 el fondo diddctico, tendran aquellas facul-
tades un campo mas 6 menos apropiado en que desplegar
sus energias.

161. No debe entenderse por esto que las facultades
del hombre obren alguna vez aisladamente, puesto que el
espiritu es siempre uno, y en todas sus partes 0 aspeectos
estd organizado de tal manera, que su actividad es siem-
pre integral y harmoénica. Por lo mismo, el artista ¢ lite-
rato emplea siempre en la produccion de sus obras todas
las facultades de su espiritu, y los diversos actos que com-
prenden estas facultades: la memoria, con que reproduce
las impresiones pasadas; la fantasia, que le permite crear
otras nuevas; el entendimiento, por medio del cual ordena
y combina los datos que le proporcionan las facultades
receptivas del espiritu, convirtiéndolos en‘ideas, juicios
y raciocinios, y la razoén, en fin, con que el autor se eleva
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4 la concepcién de las leyes 6 principios que rigen la

ciencia y al ideal de belleza que forma el arquetipo del

arte.—Analogos actos y funciones de la semsibilidad iu-
terna 0 sentimiento y de la voluntad, que es el primer movil
del espiritu, contribuyen también, eficazmente, 4 la pro-
duccién literaria; pues que la llamada inspiracién en las
- artes no es una facultad especial, sino el armoénico desarro-
llo de todas estas facultades que se engrandecen y elevan
hasta un punto que los espiritus frios, comunes y vulgares
no alcanzan (§ 40). Cuando es arménica 6 serena engendra
obras admirables que viven, y vivirdn en tanto que se
conserve la cultura ‘humana '(§ 42), mientras que por el
contrario, cuando esta inspiracién se manifiesta como una
especie de desequilibrio, engendrado por el exceso en la
actividad de una de las facultades 6 actos, tal exceso per-
judica indudablemente 1a excelencia y acabada perfeccion
de las obras que produce.

162. Mas toda obra literaria, cualesquiera que sean
las facultades que intervienen en su produccién, pasa ne-
cesariamente por cuatro periodes: 1.° Councepcion de la
idea 6 asunto que sirve de fondo & la obra; 2.° Creacién
de formas internas, que ya son meras reproducciones del
mundo externo, ya verdaderas creaciones; 3.° Desenvol-
vimienfo y combinacion de las formas anteriores, y 4.° Eje-
cucion de la obra.—Respecto del primer punto hay que
recomendar la eleccion de una materia bien analizada y
conocida, con objeto de evitar los feos vicios de la afecta-
eion y esterilidad (1). En la elecciéon del asunto, y en el
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no asi en el poético, cuya invencion y forma interna son
puramente subjetivas, en el mayor numero t'jie ©casos por
lo menos.—La creacion de formas internas (mmbolc?s, alef-
gorias, acciones, personajes, etc.), que condensan 6 reali-
zan subjetivamente el pensamiento del autor, es 1{111)01'—
tantisima y exige gran meditacion, puesto q_ue'demde de
la naturaleza de la obra y del género literario a que per=
tenece.—En el tercer periodo que comprende, ora el desa-
rrollo y marcha de la accién, como en lz}‘uovelz}-, yen los
poemas €picoy dramatico; ora la sucesu?n de }nlagenfas,
como en el lirico; ora la exposiciéon metédica y s1s_te’mé_mca.
de las leyes, principios y argumentos de la Dadactzcay.
Oratoria; en el tercer periodo, decimos, hay que prestar

" mayor cuidado y atencion que en los anteriores, pues que

del desarrollo y combinacion harmonica de estos elementos
dependen en gran parte los atractivos, belleza y perfec-

¢ion de la obra (1).—Finalmente, en la ejecucion de ésta

hay que atender & las formas expresivas, 0 modost del len-
cuaje, directo, figurado, ritmico, prosaico, etc., y & las re=
g'las gramaticales y literarias: perio}dc.) 6 mom?mt.o que
exige gran suma de conoeimientos teoricos y practicos y
“la mayor laboriosidad y paciencia.
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163. Hay otro agente que interviene en la produceion
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plan 6 manera de tratarlo, el autor goza de diferente )

libertad segtn el généro literario. En los géneros didac— tal intervencién: este agente es el-publico que juzga la

tico y oratorio, por ejemplo, esta libertad es muy reducida; obra. La influencia que ejerce en el autor es marcada de

i tal modo, que llega hasta modificar el caracter y tenden-
(1) Sumite materiam cestris, qui scribitis, cequam—Viribus, ef cersala

diu quid ferre recusent— Quid caleant humeri.—HoRrAcIO. : ‘ :

(1) Las formas de este periodo son las 1lamadas interno-externas 6 expo-

iti pi i iva iptiva, dia-
igual 4 vuestras fuerzas, y despacio sitivas, 6 sean, la expositiva P.ropmmen‘e.dlﬁh? ;“Z‘ii“l‘ﬁi; iii?rg);teﬁecen
meditad si la puede ¢ la rehusa logada, ete.; mientras que las imagenes, simbolos, aleg 3 ]
llevar el hombro. : esencialmente al primero.

literaria, y que no por més indirecta es menos poderosa

Elegid, escritores, 1a materia
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cias de éste, imponiéndole gustos y determinadas direc-
ciones y corrientes, mediante la cultura y periodo de evo-
lucion intelectual y artistica en que el mismo publico se
encuentra. Asi vemos que, unas veces, ensancha los limi-
tados horizontes de una época, abriendo nuevos derrote-
ros en el arte con sus juicios acertados y cultas aficiones;
Yy que otras, por el contrario, estrecha las vias del buen
gusto, é imprime una direceion viciosa 4 los autores, cuyas
disposiciones excelentes, independencia de caracter y
energia de espiritu, no siempre bastan 4 disminuir tan po-
deroso influjo. :

164. Esta influencia se manifiesta por medio de la
facultad que el hombre culto posee de percibir lo bello
¥ lo bueno, de distinguirlos atinadamente y discernirlos
de lo feo y de lo malo. Esta facultad, que en las artes y en
las letras se denomina buen gusto, es el producto de la na-
turaleza y del estudio, la expresion de la cultura general
y completa del espiritu, y que, comenzando por una emo-
cion vaga, y casi inconsciente, llega mas tarde 4 conver-
tirse en un juicio, en una manifestacion reflexiva y racio-
nal, que es la Ginica verdadera y sélida base sobre que
debe levantarse el edificio de la critica.

IT1

165. El tnico agente de la critica es el publico (1), el
publico mas 6 menos ilustrado, pero siempre culto, y cuya
opinién, aunque 4 las veces se extravie, es respetable,
pues contiene los unicos jueces competentes en asuntos
literarios, cuyas voces dispersas al principio, y como per-
didas en el seno de la sociedad, se unen después para cons-

(1) Segin las necesidades de la eritica, el piblico se divide en indocto
aficionado y culto; términos, que no merecen ser definidos: basta fijar que
el juicio estético bien fundado pertenece al publico culto.
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tituir la voz autorizada del buen gusto <& la manera» dice
Marmontel, «de un inmense rio que corre sin cesar, depo-

. sitando en el fondo de su cauce las impurezas que arras-

tran sus corrientes, pero cuyas aguas depuradas y limpias
reflejan luego, fielmente, cn sus cristales, los .mf)r.mmep?os
de las artes y las letras...» Critica es, asi, el juicio emitido
acerca de las buenas 6 malas cualidades de una obra, fun-
dado en el comocimiento racional de ésta. Se llama critica
artistica, cuando versa sobre los objetos pertencci.entes. a
las bellas artes; .y toma el nombre especial de Ezte;rm'w,
si de suyo se conmcreta & discernir y aquilatar 1os primores
y defectos de las obras literarias. ;

166. Se discute todavia sobre si la critica es una pro-
duccion literaria 6 no, y sobre si merece 6 no el ser con-
siderada como cosa util ¢ importante. Cuestiones que son
del todo ociosas, toda vez que la razén y la experiencia
nos muestran claramente la naturaleza y fines de la ver-
dadera critica, cuyos fundamentos son todos los conoci-
mientos humanos, y cuyos resultados, proximos 6 remotos,
son el avance, perfeccionamiento y acierto en las artes y
en las letras.—Lo tnico evidente es que la critica no es
una produccion semejante & la epopeya, alla novela 0 i:),l
drema, sino & la diddctica, pues que su objeto es el ana-
lisis de una obra literaria ya existente. En esa obra la
critica muestra cémo y por qué se reveld, determing la im-
portancia y demds cualidades del asunto, las formas adecui:c*
das 6 impropias en que se concretu 0 encarnda, y su desempeiio
en ¢l conjunto y en los detalles, en el fondo y en la fom‘na, en
la idea y en el lenguaje, en los pensamientos y en el estilo. La
importancia de este estudio se mide por‘la de las' reglas
en que se funda (§§ 8 y 9). Para combatlr‘la se dlce,. por
ejemplo, que Aristoteles enuncié el principl.o 'de la unidad,
indispensable en todo género de composiclones, mucho
tiempo después que Homero lo practicé en su monumental
epopeya; que Ciceron, Horacio, Q,uintili.ano y dem4s pre-
ceptistas, no han hecho mis que estudiar las Obl"c‘:tS que
manifiestan en su tiempo la verdad en toda su plenitud, y
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la. belleza en todo su esplendor, formulando luego las
leyes y principios que rigen el Avte literario. Lo que, sien
parte es verdad, no lo es en absoluto, pues que muchos de
estos prineipios han sido descubiertos directamente, estu-
diando la naturaleza del espiritu, y muchos otros se han
deducido de los averiguados primitivamente. Pero aun
supuesto el caso de que fuera absolutamente cierta la tesis
que combatimos, nada probaria en contra de ]a impor-
tancia y utilidad de lascritica; porque el analisis y estudio
de las composiciones, sirve para ampliar y esclarecer las
ideas y los juicios sobre que se basa la produccién literaria
y ¢l buen gusto, y porque vuelve consciente y lucido
lo inconseciente y confuso... Y asi como desde mucho antes
de que Galileo y Newton formularan sus grandiosas leyes
existian la gravedad y la ditraccion, con sus fendémenos
variados al infinito, y los hombres aplicaban inconscien-
temente tales fuerzas, del mismo modo existian los prin-
cipios del buen gusto en el espiritu; pero esto en nada
disminuye, ni la gloria del descubrimiento, ni su mani-
fiesta utilidad, ya que tales conocimientos han ensanchado
en proporcion incalculable el magnifico campo de sus apli-
caciones. :

166. Para que la Critica merezea realmente este nom-
bre, debe estar fundada en un conocimiento vasto y pro-
fundo de la naturaleza del hombre y de la sociedad; esto
es, de los moviles poderosos que impulsan al corazon hu-
mano, y de las virtudes y vicios sociales; en una palabra:
la, critica exige ciencia y conocimientos generales. Ade-
mas, debe basarse en un conocimiento tan completo como
sea posible del asunto sobre que versa la obra, ¢ sea:
en ciencia especial y completa. Por ultimo, debe mostrar
conocimiento perfecto del Arte literario, en lo que ofrece
de tedrico y practico, es decir: conocimiento de las reglas
y de los principios sobre que-estas reglas se fundan, para
poder dictar fallos concienzudos en nombre de la razon y
del buen gusto.—Pero esto no basta, pues que la ciencia
general y especial, nada pueden sin la natural elevacién de
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un espiritu superior y la peculiar delicadeza de una exqui-
sita sensibilidad; porque sbélo en grande se critican las
grandes obras, y solo elevandose al nivel de los autores
es posible juzgar con acierto sus producciones. En resu-
men, los caracteres generales de la critica son: conoci-
mientos generales y especiales, elevacion y delicadeza, 6
lo que es lo mismo: ciencia y buen gusto. Sin esto, no puede
haber verdadera critica.
167. Las cualidades enumeradas en el parrafo ante-
rior pertenecen esencialmente & la critica, pues que sin
ciencia y sin buen gusto ésta no puede cumplir su elevada
misién; pero hay otras, que ni son mas faciles de obtener
ni menos importantes; tales como la imparcialidad en 1os
juicios, y el valory la libertad para emitirlos. La critica, en
efecto, ha de ser desapasionada y justa, grave y digna:
que no la impulsen los logros de la adulacién, el recuerdo
del beneficio recibido, el temor & la autoridad y 4 las preo-
cupaciones, ni que la afecten en lo mas minimo la amistad
que ciega, la pasion que arrebata y que quita la libertad
al espiritu, la envidia que hiere con safia cruel & todo el
‘que se levanta sobre el nivel de los demas... Conforme 4
esto, podra comprenderse cuan escasamente merecen el
nombre de critica esos libelos infamatorios, en que, en
nombre de la razén y del buen gusto, se dicen pasiones y
miserias, y en que la satira ligera y malevolente desem-
pefia el principal papel: escritos tan ricos y llenos de in-
sultos y de chistes, como vacios y pobres de doctrina y
buen sentido... En resumen: la crética ha de ser concien-
zuda, elevada, cmpamml digna y libre, sin contemplaciones
de ningun género 4 las pasiones y vicios sociales, & todo
aquello que es opuesto 4 la razon y al buen gusto; ha de
ser positiva y negativa, esto es, debe enumerar y mostrar
las bellezas y los defectos; ¥, ﬁnalmente, debe ser completa
y filoséfica, esto es, ha de aqmlatar el fondo y fm-ma, de la
obra, determlna,ndo siempre 4 la luz de los principios el
..aracter del autor, y el medio y las circunstancias en que
el hecho literario se produjo.
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