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obra. Las escenas son las porciones de la obra en que
se sostienen didlogos por unos mismos personajes, y se
marcan con la entrada de los actores al escenario, 6 su sa-
lida del mismo. Las escenas tienen las mismas ventajas
que los actos respecto del orden y facil desarrollo de la
accion, y exigen las mismas condiciones, es decir: han
de ser (en numero y en extensién) proporcionadas & la
magnitud del poema; motivadas, necesarias y bien enla—
zadas, de manera que constituyan y realicen la unidad
variada y harmoénica en la aceion.

225. La forma externa propia y exclusiva de la poesia
dramatica es el didlogo, el cual debe ser facil, natural,
vivo y culto, alejado cuanto sea posible de todo elemento
estético meramente subjetivo 0 lirico. Esta forma contiene
el soliloquio, 6 sea la exposicién de los sentimientos ¢
ideas de un personaje, hecha por el mismo. Debe ser na-

tural, provocado por las circunstancias y preparado con

grande habilidad; sin estas condiciones resulta siempre
pesado, mondétono artificioso ¢ inverosimil. Al solilo-
quio, en fin, se refiere el aparfe, méas inverosimil atn,
y mas artificioso; pues gue acusa claramente la poca
habilidad del autor, que no supo dar 4 conocer oportuna—
mente todo lo mecesario para la cabal inteligencia del
asunto.

226.° El estilo de este poema ocupa un término medio
entre dos términos externos: el de la épica y el de la léirica:
~ es menos pomposo y magnifico que el de la épica y menos
engalanado y brillante que el de la lirica. Debe ser facil,
natural, eulto sin afectacién, oportuno y sencillo. La faci-
lidad y soltura que caracterizan al estilo dramdtico tienen
un escollo que debe evitarse con sumo esmero, el de la
vulgaridad prosaica 6 innoble, que desluce toda belleza,
y en que se pierde todo autor que carezca de un gusto fino y
delicado. El lerguaje debe estar en consonancia con el
estilo, del cual no es mas que uno de sus elementfos com-
ponentes; ha de ser puro, correcto, claro, animado y vivo:
grandioso y patético en la fragedia; festivo y familiar en
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la comedia; puro y elegante en el drama. El verso no es
de rigor; sin embargo, el poema gana, sila natural har-
monia de una versificacion flexible y- abundante viene a
completar 1a belleza de un buen plan y de un desarrollo
légico y bien meditado.

En los preceptos anteriores hemos procurado perma-
necer en la esfera de la poesia dramdtica en general; toca
ahora descender 4 los preceptos de las especies que aquel
género comprende.

\."

297. Por su origen y caracteres, el poema dramatico
se divide de modo natural y légico en tres clases princi-
pales: tragedia, comedia y drama propiamente dicho. Hay
aln varios poemas del mismo género, cuyos caracteres
generales deben ser conocidos, tales como los dramas teo-
légicos y simbélico-fantdsticos, la comedia mitolégica, el
sainete, 1a loa, el mondlogo, la épera y la zarzuela. De todos
diremos breves palabras.

298. Tragedia es la representacion de acciones gran-
diosas y terribles, que terminan por una desgracia 6 ca-
tastrofe. Ademdas de las cualidades pertenecientes & toda
accién dramdtica, debe ser capaz de inspirar el sentimiento
de lo sublime, y de sobresalir de lo vulgar, sin que llegue
por esto 4 tener las grandiosas proporciones y la compli-
cacion extraordinaria de la que pueda servir de adecuado
asunto & la epopeya. El conflicto que de esta accion resulte
debe ser intenso; las pasiones pueden tocar el extremo de
la energia y el paroxismo; los personajes se distinguen por
su elevacién, miras profundas, firmes propositos y gustos
singulares. La tragedia llamada cldsica se sefiala por la
sencillez de la accion y la observancia de las tres unida-
des. Bl plan de este poema esta sujeto & las mismas con-
diciones que el de las demas obras dramaticas; su estilo
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debe ser elevado, noble, grandioso, patético; el lenguaje,
puro, correcto, grandilocuente, figurado, elegante; 1a ver-
sificacion, rotunda y harmoniosa. El verso, endecasilabo
asonantado, aconsonantado 6 libre, es el propio, en caste-
Hano, para la tragedia.

229. En la antigiiedad se dlstmguleron en Ia tragedia,
Esquilo, Séfocles y FEuripides. Tradicionalmente se ha
vuelto célebre la trilogia del primero de los autores cita-
dos, titulada «Orestia» (<Agamenén», «Coéforos» y «Las
Euménides»), traducidas libremente 4 casi todos los idio-
mas modernos, ¢ imitadas en todos los paises cultos. De-
bemos 'decir lo mismo de la trilogia de Séfocles («Edipo
rey», «Edipo en Colona» y «Antigona»). En Roma cultiva-
ron este género, Vario, Mecenas y Séneca, muy inferiores
4 sus modelos helénicos. En los tiempos modernos, Sha-
kespeare es el representante de una escuela desigual,inhar-
monica, amiga de los contrastes mas dtsparatados que
mezcla la luz con las sombras, lo sublime con lo ridiculo,
pero que ofrece en medio de la impetuosidad y desenfreno
de la imaginacion, las més bellas muestras de profundidad
en la idea, de energia y viveza en los afectos, y de vigor y
verdad en las pasiones. Mas regular y culta es la tragedia
francesa, cuyos representantes mas esclarecidos, Corneille
y Racine, imitaron las més celebradas de las tragedias
antiguas, logrando superarlas en mas de un punto. En Tta-
lia, cultivaron con éxito este género, Trisino, Alfieri y Me-
tastasio; en Alemania, Goethe y Schiller; en Espaiia,
Pérez de Oliva, Rojas, Calderon, Huerta, Qumta,na Mar-
tinez de la Rosa y Tamayo.

230. Comedia es la representacion de una accién dra-
matica, cuyo fin es la censura de los vicios y ridiculeces
de los hombres. En ella el conflicto se debe siempre & la
intervencion de lo comico. Su accion puede ser mas com-
plicada que en la tragedia, si bien debe carecer de la
grandeza y apasionamiento propios de la de ésta. Su prin-
cipal cualidad ha de ser el interés. Los personajes han de
Ser tipos comumes (aunque no vulgares, bajos 6 indecen-
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tes), siempre verdaderos caracteres que entraiien un vieio
o preocupacion, dignos de ser combatidos y censurados.
El plan obedece & las reglas comunes & todas las compo-
siciones dramaticas. El estilo debe ser familiar, festivo,
eracioso, natural; el lenguaje, correcto, sencillo y puro,
sin adornos ni elegancia, aunque no prosaico ni vulgar.
La comedia puede escribirse en prosa y en verso: la pri-
mera se presta mas al tono del lenguaje familiar, pero es
menos bella que el verso, en el cual se exige facilidad,
fluidez y soltura. El octosilabo es el que se aproxima
mas 4 los sencillos y comunes giros de una conversacion,
v el que debe, por lo mismo, ser preferido para la co-
media.

931. Hay comedias de cardcter, de costumbres y de
intriga 6 enredo. La de cardcter tiene por objeto ridiculizar
la manera de ser de algunas personas, mediante la des-
cripeién viva y animada que de ellas se hace. Se distingue
por su fondo ¢ tono subjetivo; en tanto que la de costum-
bres, que retrata los vicios 6 flaquezas de los hombres,
con el fin de criticarlos y corregirlos, tiene un caracter
objetivo. Por tultimo, la comedia de intriga 6 enredo s
aquella en que el autor se propone sorprender la imagi-
nacién con los extrafios y variados lances de una accion
complicada. Todas estas clases de comedias fueron culti-
vadas desde tiempos muy remotos por los chinos € indos-
tanicos; pero fueron los griegos, como en la tragedia, los
que lograron darles la forma clasica con que hoy las co-
nocemos. En efecto, la cancién burlesca y licenciosa con-
sagrada 4 Baco (Dionisios), fué convertida por Susarion
en dialogo satirico; por Epicarmo en sétira contra la re-
ligién; por Crates, Cratino y Eupolis en sétira politica, ¥y
por Aristéfanes y Menandro en verdadera comedia de

caracter y de costumbres. En Roma, Plauto y Terencio
imitaron & los anteriores, y en las naciones modernas ha
sido cultivada y perfeccionada, distinguiéndose como es-
critores de comedias en castellano, Lope de Rueda, Cer-
vantes, Lope de Vega, Tirso de Molina, Agustin Moreto,
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Ruiz de Alarcon, Francisco de Rojas, Calderdn de la Barca
'y Breton de los Herreros (1).

932 El drama es la representacion de una aceién in-
teresante y conmovedora, en que el conflicto se resuelve
de modo harmonioso y sereno, no obstante las pasiones
que en si contiene. Se distingue, pues, de la tragedia en
que, de ordinario, no termina por una catastrofe, y de la
comedia por su aceion patética y, en ocasiones, grandiosa.
Los personajes han de ser elevados, graves, sin el carac-
ter singular que afectan los de la tragedia, pero sin des-

cender hasta lo familiar y lo festivo, como en la comedia.

El plan, si bien debe sujetarse 4 las condiciones generales
4 que obedece el de todas las composiciones de este gé-
nero, debe ser mas amplio y libre que el de las dos clases
que dejamos mencionadas (§§ 230 y 281). El estilo ha de
ser natural, ameno, variado y vivo; la versificacion, fluida
y harmoniosa. Admite gran variedad de metrosy de rimas,
debiendo ser preferido el verso octosilabo asonantado, 6
el romance heroico.

933. TRl drama se divide en psicoldgico, histérico Y filo-
séfico-social, segiin el asunto y segun el aspecto de la na-
turaleza humana en que el poeta se inspira. Se dice, en
fin, que es tragi-comedia 6 drama, segtin la cantidad de
elemento comico que contiene; y drama trdgico 6 comico,
segun la relativa importancia de la accion y el caracter
de su desenlace.

934, Bl drama, expresion genuina de la civilizacion

moderna, parece haber sido desconocido enteramente de
la antigitedad clasica. Sin embargo, los indostanicos po-
seyeron desde muy remotos tiempos los dramas llamados
Sacuntala y Vicramorvasi del poeta Kalidasa. Los misterios
y las moralidades, de la Edad media, parecen ser los pre-
cursores del drama, que adquiere ya sus propios rasgos

(1) En México escribieron excelentes comedias, del género de las de Bre-
ton, Gorostiza y José F. de Cuéllar. Las principales comedias de Gorostiza
son: Don Dieguito, EL Jugador & Indulgencia para toclos.
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en el Renacimiento. En seguida, Lope de Vega en Espafia,
y Shakespeare en Inglaterra acaban de darle su forma
caracteristica. Hoy todas las obras serias que se escriben
para el teatro, asi como las de los autores del Siglo de Oro
_de la Literatura espafiola (muchas de ellas bautizadas
con el nombre de comedias), son verdaderos dramas, en el
sentido literario que recibe en la actualidad esta palabra.
La tragedia clasica, mas artistica, pero menos proxima a
los accidentes ordinarios de la vida, pierde asi todo el te-
rreno que gana diariamente el drama. Nos resta aun que
mencionar ciertas variedades del poema dramatico; que
podriamos llamar poemas dramaticos menores. '

VI

286. El drama teologico es la representacion artistica
de una accion realizada por dioses, semidioses y demas
seres superiores. No tiene mas objeto que expresar en la
forma dramética un dogma 6 un hecho prodigioso depen-
diente de la religién. La concepeion de este poema es mas
bien épica que dramatica. Cuando los personajes que inter-
vienen en la aceidn son todos sobrenaturales, como en el
«Prometeo encadenado», de Esquilo, el drama es propia-
mente teoldégico; cuando se mezelan los humanos y los di-
vinos, como en los dramas que se refieren & Jesucristo,
se aproxima al verdadero drama. El auto sélo difiere del
drama teolégico en que adopta la forma alegérica. Muehos
de los dramas escritos por Calderdn de la Barca son ver-
daderos autos. El drema simbdlico-fantdstico participa de
los caracteres del poema épico filosdfico-social, del cual solo
es una forma draméatica. Su accién es fantastica; los per—
sonajes son verdaderas alegorias, tales son las que figuran
en el «<Manfredo», de Lord Byron, y en el «Desengafio en
un Suefio», del Duque de Rivas. En cuanto a las llamadas
comedias, puede decirse que la mitolégica es un drama
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teologico, del que difiere por el predominio que en ella
tiene el elemento comico y por su cardcter burlesco; que
la de magia es una composicion fantastica que tiene por
objeto representar acciones maravillosas, producidas por
todo cuanto sirve para.exhibir en la escena trajes y deco-
raciones sorprendentes, como la «Redoma encantada», de
donJ. E. Hartzembusch. El sainefe es una comedia de cortas
dimensiones, cuyos caracteres y formas se exageran hasta
lo ridiculo. La loa y el mondlogo son serios y muy cortos:
la primera estd destinada & conmemorar ¢ enaltecer un
fausto suceso, 6 una personalidad célebre; el segundo se
pone en boca de un solo personaje, quien expone toda una
accion dramatica, pero cuyo caracter literario es mas bien
lirico que dramético. Por ultimo, la opera y la zarzuela
son poemas draméaticos mixtos, pues que se destinan para
la representaciéon y el canto. De sus dos elementos com—
ponentes, la musica domina en la dpera, siendo en ella la
literatura cosa secundaria; mientras que en la zarzuelo
sobresale el elemento literario.

236. Las reglas 4 que obedecen todos estos poemas,

algunos de ellos verdaderamente insignificantes, son las’

mismas que se han indicado &4 propésito de los géneros
principales en que se divide la poesia dramatica, modifi-
cadas naturalmente segtin el caricter del asunto ¥y las
- dimensiones del poema. No volveremos sobre lo ya cono-
cido. En cuanto & los preceptos relativos 4 los poemas
musicales, que tan grande importancia han adquirido en
nuestros tiempos, debe decirse que en talespoemas el lite-
rato se sujeta enteramente 4 las exigencias del arte mu—
sical, principalmente en lo que se refiere 4 la eleccion del
asunto, extensién de la accion, y hasta en la creacién de
los personajes, naturaleza del estilo y cualidades de la
versificacién. De cualquier modo, se recomienda, con
razén, que la accién sea, sobre todo en la dpera, MAas
rapida, animada ¢ interesante que en el drama ordinario,
que los persongjes estén mis vigorosamente dibujados que
en éste, y que los versos sean cantables en el mas alto

b
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grado. La zarzuela sélo se distingue de la 6pera en que el
canto no acompafia constantemente 4 la accion, pues que
la declamacién alterna con aquél (1). Segun el asunto,
ambos poemas pueden ser histéricos, de costumbres, trd-
gicos, burlescos, etc., obedeciendo en cada una de estas

clases 4 los preceptos que rigen 4 los demas poemas dra-
maticos.

(1) Se ha criticado 4 la zarzuela, calificindola de género hibrido, que
carece de la belleza propia de cada uno de los elementos componentes. Lo

- eierto es que al alternar musica ¥ declamacién adquiere un earicter de

inverosimilitud muy marcado, que no tienen ni la opera ni el drama. Ade-

mds, es menos bella é imponente que la primera, y menos real 6 natural
que el segundo,




